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Estimado lector:

En diferentes exposiciones dedicadas a los trabajos de artesania he podido
advertir el gancho especial que tienen las obras realizadas con el piragrafo: el
pirograbado. Naturalmente, seri la calidad del artesano o del artista la que deter-
minara el valor objetive de la obra; pero, en cualquier caso, al margen de los
valores intrinsecos de la obra expuesta, todos los trabajos de pirograbado han
merecido casi siempre el aplauso general v la admiracion.

Sinceramente, desde estas piginas podemos decir que el pirograto es un artilu-
gio escasamente complicado, mas bien sencillo de manejo, aunque. como es natu-
ral, siempre requiere pericia a la hora de perseguir determinadas cualidades v, por
supuesto, sensibilidad artistica para culminar una obra con éxito.

Con esta monografia particular de TALLER DE ARTESANIA nos proponemaos no
solo iniciaros en el manejo v los secretos del pirografo, sino conseguir algo mis:
despertaros el amor por esle aparato v convenceros de sus inmensas posibilida-
des. Sin ninguna duda, para quien resulte un artilugio nuevo, no serdan sencillos
los primeros pasos, pero en esta 0casion mas gue nunea os animamos a que
pongais manos a la obra v quemeis muchos tableros si es preciso, hasta llegar al
dominio necesario para luego iniciar una obra de calidades, con ambiciones.

Para la composicion sistemitica del numero hemos contado con una gran avu-
da, con una avuda fundamental: el profundo conocimiento que del pirograto v el
pirograbado tiene precisamente nuestra asesora principal. Maria José¢ Santa-Maria,
Gracias a su extraordinario dominio. a su verdadera capacidad para hacer sencilla
la obra de arte, podemos iniciaros tan ficilmente en lo que puede ser una de las
aficiones que estabais esperando desde hace tiempo.

Maria Jos¢ Santa-Maria, que en este caso es la autora de todos los efercicios
que componen ¢l namero, ha realizado un considerable esfuerzo por demostraros
todas las posibilidades del pirograto, no sdlo como manejarto en los primeros
pasos sino como sacarle matices, como obtener de ¢l un mavor rendimiento, ad-
virtiéndoos siempre de los pequenos riesgos que lodo ejercicio de pirograbado
tiene.

Es verdad que la madera parece ser el soporte mis adecuado para el pirografo,
pero no el unico. Precisamente por ello os ofrecemos trabajos tambieén en cuero v
en tela. No son todas las 1éenicas que puede abordar el pirografo, pero nos parecia
conveniente, en este primer especial dedicado al pirograbado, no hacerlo mis
extensivo. evitando el riesgo de legar a confundiros.

Este numero serd muy ulil para iniciarse, para despertaros la pasion por el
pirograbado vy para perfeccionarse. Luego, vendran otros. Confio en que serd un
nimero muy aplaudido v que muchos de vosotros, nuestros fieles seguidores,
sabreis sacar de él un gratificante provecho. Para quienes resulte completamente
nuevo hemos puesto especial cuidado en las descripeiones paso a paso. Aquellos
que ya se hubieran iniciado, pueden dejar volar su imaginacion, intentando supe-
rar el amplio muestrarvio de trabajos.

Joseé Antonio Valverde
Director
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EL TRIPTICO: IMITACION
DEL ARTE SUPREMO .

NUESTRO PROXIMO NUMERO

MACRAME

Es grande la aficion actual por
los trabajos de macramé, aungue
no es menos cierto que en nume-
rosas ocasiones los trabajos pre-
sentados se quedan cortos. Esta-
mos preparando un numero muy
particular también con el macrame
como protagonista, que 0s sor-
prendera a todos. Podriamos decir
que las posibilidades que el ma-
cramé tiene parecen ilimitadas a la
hora de abordar cualquier objeto,
por extrano o impensado que pa-
rezca. La autora que nos acompa-
nara el proximo numero, la artesa-
na, sera PAULITA, una de las mas
destacadas figuras de cuantas tra-
bajan el macramé para nosotros.
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SENCILLA CAJA
PARA INICIARSE

El primer consejo para aquellos que deseen
iniciarse en la técnica del pirograbado se resu-
me en que han de perder los miedos al instru-
mento de trabajo imprescindible: el pirografo.
En la actualidad este 1til se halla tan perfeccio-
nado que resulta muy dificil poder tener un ac-
cidente. Eso si habrd que procurar no manipu-
larlo mientras se halle conectado y evitar que se
produzca un calentamiento excesivo.

En cuanto a las recomendaciones para iniciar
un trabajo sencillo, éstas se reducen a intentar
mantener, en la medida de lo posible, las lineas

del diseno de base que queramos repasar. Tam-
bién es muy importante no realizar una presion
excesiva en ningun punto, ni tampoco hacer un
grabado muy superficial; es decir, habremos de
mantener un mismo nivel de penetracion en la
madera con el pirégrafo.

Hemos elegido un motivo muy simple, pero
util, para adentrarnos en esta técnica. Con el fin
de concluir perfectamente nuestro trabajo lo de-
coraremos con esmaltes ceramicos que propor-
cionan una belleza muy interesante al trabajo de
grabado en madera.

5 Puesto que es
Patron nuestro primer
trabajo de
pirograbado,
partiremos de
un diseno de
lineas muy
Brs \l\ AN simples en el
e ‘_ que se refleja
£ /r un sencillo
/ J paisaje.
A 1]
7 ] 2
{
10% 1dn

Matenales: Caja
de madera a
pirograbar,
pirégrafo, punta
universal,
lapaporos, goma
laca, esmaltes
en frfo, lija para
madera, diseno
en papel
vegetal, papel
carbon y
pinceles.

Rarssmndd

1

En primer lugar,
superponemos el
disenio a la caja
intercalando el
papel carbon.
Comprobamos Si
las lineas del
motivo estan
perfectamente
pasadas.




2

Comenzamos ya
el proceso de
pirograbado.
Ponemos en
funcionamiento
el aparato y con
la punta
universal
empezamos a
repasar las
lineas del
dibujo.

e

Seguimos
trabajando la
zona de la
montana hasta
concluirla.
Observamos que
no habremos de
insistir en los
extremos de las
lineas pues
quemarifamos en
exceso.

6

En el motivo
central llevamos
a cabo el
detalle de Ia
puerta
empleando
todavia la punta
universal.
Cuidaremos de
no salirnos de
las lineas.

8

Esperamos a
que seque
perfectamente la
laca tapaporos y
pasamos a ljar
la superficie con
una lya muy
fina.

g

3

Pasamos a
trabajar ahora s
zona de la
izquierda del
paisaje.
Realizamos los
trazos de la
montana
procurando no
desviarnos de
las lineas de
lapiz.

S

Continuamos
pirograbando
nuestro motive
Ahora
abordamos la
parte central
Tengamos en
cuenta que sers
Dreciso
interrumpir el
trabajo si se
calentara mucho
el brazo,

1

Una vez que
hayamos
concluido el
proceso de
pirograbado de
todo el motivo
pasaremos a dar
una capa
abundante de
tapaporos que
dejard la madera
mas suave e
impermeable.

5

Después de
acabar el lijado,
pasamos a dar
dos o tres
manos de goma
laca, esperando
el tiempo de
secado entre
cada una de las
capas.




10

Cuando la ultima
capa de goma
laca haya
secado,
pasaremos a
aplicar los
esmaltes
CEeramicos.
Empezaremos
por la montana
del fondo.

12

El carmino
central del
paisaje lo
representaremos
también con
color claro que
entonard
perfectamente
con el resto del
conjunto.

Aseg

11

Pintamos ahora
el motivo central
—el molino— y
procedemos a
abordar la
pintura de las
montanas.

13

Dejamos caer
gotas gruesas de
pintura y
representamoes la
zona central.
Sobre estas
manchas
aplicamos otras
nuevas mas
pequenas.




PROTAGONISTA:
EL PIROGRAFO

Aunque hay varios
tipos de pirografos,
une de los mas
extendidos en la
actuahdad es el
que aparece en la
fotografia.
Observemos los
disfintos elementos
visibles desde
diferentes angulos.

VISTA ANTERIOR VISTA POSTERIOR

A) Carcasa. B) Selector de temperatura A) Carcasa B) Selector de voltaje y fusible

C) Testigo de funcionamiento. D) Interruptor general C) Al enchufe. D) Fusible del piroorat:
E) Ventilacion E) 2 tomas para el pirogralo. F) Ventilacion

EL BRAZO Y LAS AGUJAS

El brazo es el elemento que maneja el artista en el trabajo del
grabado al fuego. En él se insertan las agujas, de las que existe
un amplio surtido, cuyo efectos y trazos son muy diferentes,

Lacvespon 6
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ENCENDIDO ENCANTO
DE UN CUADRO

El acentuado cromatismo es una de las carac-
teristicas mas peculiares que se obtiene al com-
binar el color de la madera con los esmaltes ce-
ramicos. Sera necesario, sin embargo, partir de
un diseno suficientemente sugerente y habre-
mos de cuidar de modo especial la eleccion y
aplicacién de vivos colores ceramicos, cuya be-
lleza y brillantez aportaran al conjunto un encan-
to muy especial.

Como variantes técnicas, a diferencia del tra-

Cuando el [palrén
motivo a -
representar tiene |
abundantes P
detalles resulta F:,
especlalmente
necesario partir -
de un dibujo ‘ ~ -
pormenorizado . s

10 =

1

Superponemos el
disenio al papel
carbon y éste al
contrachapado.
Repasamos las
lineas del

dibujo,
procurando no
salirnos de ellas.

bajo precedente, en este cuadro emplearemos
tres puntas de pirograbar diferentes. Ademas
de la punta universal, utilizaremos una cuya
huella es una simple bola, de mayor o menor
diametro dependiendo de la intensidad con que
se aplique. Ademas contaremos con una punta
cuya misién especial es realizar sombras, efecto
muy interesante en nuestro trabajo, ya que ha-
bra una zona del cuadro en que trataremos de
imitar la textura, calidad y color de la madera.

Matenales
tablero de
contrachapado
pirografo, punta
umversal, punta
de bola, punta
de sombras,
goma laca,
lapaporos, lya
pincel, esmaltes
lapiz, anilina,
papel vegelal
con el diserno y
papel carbon

2

Comenzamos ya
la tarea de
pirograbado.
Empezaremos
con la punta
universal
representando
las flores que
hay en las
esquinas del
cuadro.




3

Cuando hayamos
concluido las
flores pasaremos
a abordar la
figura central
del cuadro.
Sequimos
trabajando con
la punta
umversal

S

Sustitwimos la
punta universal
por la de bola y
realizamos
ciertos detalles
en la parte
central de las
flores.

1

Con el pincel
fino aplicamos
una capa de
anilina en las
zonas de la
figura al
descubierto,
tales como el
rostro y las
manos

9

Tras el lyado de
la superficie,
damos dos o

{res manos de
goma laca,
dejando secar
enlre cada capa

4

Observemos el
mvel de
pirograbado al
que hemos
accedido con el
unico empleo de
la punta
universal

6

Cambiamos de
nuevo de punia.
Empleamos
ahora la que
realiza sombras,
con la que
quemaremos las
zonas que lmitan
el color y la
textura de la
madera.

8

Una vez seca la
anilina
procedemos a
dar una capa de
laca tapaporos.,
Cuando haya
secado la laca
efectuaremos un
Inado muy
suave.

10

Comenzamos ya
el proceso de
coloreado de
clertas zonas de
nuestro cuadro
Partiremos de Ia
aplicacion del
color rojo

9




11

Cuande hayamos
concluido con el
10J0 pasaremos a
pintar la figura
Comenzamos por
la camisa y mas
tarde aplicamos
el verde del
chaleco

13

Aplicamos
nuevos colores
matizondolos en
la medida que
juzguemos
necesario
Observemos la
utthzacion del
azul celeste

15

Podemos matizar
ligeramente los
colores
aplicados,
empleando un
nueve color. En
este caso
aclaramos con
blanco el tono
de las flores

16

Es sorprendente
el cromahsmo
alcanzado
combinando el
color de la
madera, el de
las lineas
pirograbadas y
los colores

ceramicos

12

Seguimos
pintando la
figura

abordando ahora

el color de los
pantalones
Observemos el

contraste que s

esla empez
a establecer

14

En este detalle

observamos la
aplicacion de
color en el
interior de las
flores que
bordean el
motivo central
de nuestro
trabajo

10



VISTOSO TRABAJO
DE ENSAYO

Una formula de gran utilidad para conseguir
cierta familiaridad con el pirégrafo consiste en
emplear una gran variedad de puntas. De este
modo no solo estaremos adiestrandonos en el
funcionamiento de este instrumento, sino que
podremos descubrir las posibilidades expresi-
vas de cada punta y aplicarlas en posteriores
trabajos segun nuestro propio interés estético.

El diserio del
que vamos a

parur en la

ejecucion de
nuestro arbol es

sencillo, ya que
la complejidad

radicara

precisamente en
el empleo de

diversas puntas

de prrograbado.

A modo de ejemplo didactico proponemos un
curioso arbol en el que experimentaremos con
un buen numero de puntas. No sera preciso que
lo concluyamos por completo, pues el trabajo es
sumamente lento, sin embargo, si lo deseamos
lo podremos efectuar porque el resultado esta
lleno de atractivo a pesar de no haber empleado
en el color alguno.

Matenales
Plancha de
contrachapado,
papel vegetal
con el diseno,
papel carbon,
pincel ldpiz lja,
goma laca y
puografo. Puntas
de tenedor, de
tridngulo, de
bola, de circulo,
de sombras,
plana y punta
universal.

Laregpund)



1

Una vez pasado
el diserio
comenzamos a
trabajar con el
pirégrafo. En
primer lugar
emplearemos la
punta de
circulos.

3

De nuevo
sustituimos la
punta, no sin
antes tener la

precaucion de
desconectar el
pirégrafo y
colocamos la
punta de bola

S

Utilizando esta
misma punia de
otra forma
comenzamos a
sombrear el
tronco sobre el
que estamos
trabajando.

1

Concluida la
larea de
pirograbado
damos una
prnimera capa de
goma laca La
lijamos cuando
haya secado y
aplicamos otra
capa de goma
laca

2

Sustituimos ahora
la punta de
circulos por la
de triangulos.
Observemos el
efecto que
produce al
quemar la
madera.

4

Comenzamos a
bordear la parte
del tronco del
arbol y
conseguimos
este efecto
empleando la
punta de
sombras

6

Con la punta
universal
procedemos a
dar los wltimos
retoques a
nuestro trabajo
Observemos la
zZona superior
del arbol

8

Apreciemos en
toda su
dimension el
arbol concluido,
en el
apreclamos las
diferentes puntas
empleadas, asi
como su huella
sobre la madera

Bocrmsgponh



ELEGANCIA Y TERNURA
DE UN MOTIVO INFANTIL

Los motivos infantiles se prestan especialmen-
te al empleo de vivos colores sobre madera.
Pues bien, ya sabemos que el pirografo no sélo
resulta un buen complemento de estos elemen-
tos, sino que puede ser eje de cualquier diseno
en el que intervengan todo tipo de lineas y mati-
ces volumetricos.

En esta ocasion, después de los ejercicios an-
teriores, proponemos un trabajo de mucha
mayor envergadura, ya que consistira en la apli-
cacion de varias puntas de pirograbar sobre una

lamina de contrachapado de gran formato. La
aplicacion de esmaltes de color tampoco sera
muy sencilla porque los matices del motivo que
nos hemos propuesto son abundantes.

En todo caso tendremos precaucion de espe-
rar a que las capas inferiores de pintura se ha-
llen secas antes de pasar a aplicar nuevos mati-
ces que contrasten con los aplicados anterior-
mente. El resultado sera siempre excepcional y
resolvera en buena medida la decoraciéon de
una habitacion infantil simpatica y hermosa.




A diferencia de
los trabajos
anteriores, nos
proponemos
llevar a cabo un
ejercicio en que
el diserio cuenta
¢on humerosas
lineas que
definen un gran
cuadro.

1

Comenzaremos
pasando el
disernio a la

lamina de
contrachapado
que vamos a
pirograbar
Fijaremos el
disenc con cinta
adhesiva para
que no se
mueva durante
el proceso

3

Concluido el
trabajo de
pirograbado de
los cabellos, con
la punta
universal
tambieén
efectuamos los
eslabones del
columpio

S

Ahora aplicamos
la punta de bola
con la que
mmitaremos la
textura y el
color de la suela
y el tacon de
los zapatos.

e 0

oD

l

Matenales
Lamina de
contrachapado,
pirografo,
[apaporos, goma
laca, esmaltes
diseno en papel
vegetal papel
carbon, cinta
adhesiva, lija
pmcel, lapiz v
anina. Punras
umversal, de
bola, de circulos

y de sombras

2

Empezamos a
prrograbar el
pele con la
punia universal
Rellenamos esta
zona, haciendoc
las hendiduras
con el purograt
muy juntas. unas
mas profundas
que oras

4

Una vez
concluida la
ejecucion de les
perfiles de las
figuras infantiles
pasamos a
utihzar Ja punta
de sombras en
la parte del
columpio

6

Los pequenos
detalles visibles
en la parte
infenor de
nuestro gran
cuadro. los
efectuaremos
con la punta de
circulos




!

Concluide ya el
proceso de
pirograbado de
todo el tema,
pasamos a
aplicar anilina
en las zonas de
IOStro y manos
Esperamos a
que seque

9

Antes de segulr
adelante con
NUEsSHro proceso,
aplicamos una
lya fina, con lo
cual homogenel
zaremos la
superficie de la
madera

11

Comenzamos la
elapa decorativa
de nuestro
trabajo
Aplicamos en
primer lugar
esmalte de color
rosa

13

La realizacion
de pequernos
detalles sobre
parcelas de
color pintadas
con antenoridad
habran de
esperar al
menos una
noche para que
la pintura haya
secado algo.

8

Cuando haya
secado la aniina
pasaremos a dar
una capa
abundante de
tapaporos por
toda la
superficie antes
de pasar al
trabajo de
coloreado

10

Inmediatamente
después damos
dos o Ilres capas
de goma laca,
dejando secar
entre cada capa,
como viene
siendo habitual.

12

Seguimos
aplicandc nuevos
colores,
procurando no
invadir parcelas
de color y
utilizando los
pinceles limpios.

14

Los motivos mas
pequernos y los
detalles de color
mnusculos los
efectuaremos
con sumo
cuidado y
empleando
siempre pinceles
muy finos




GRAN DISENO
PARA UN REVISTERO

Los objetos utilitarios resultan sumamente de-
corativos con la utilizacion inteligente del piro-
grafo. Un simple revistero de madera se puede
convertir en una obra excepcional con el con-
curso de muy escasos elementos. Como de cos-
tumbre, sera basico partir de un diseno lo sufi-
cientemente complejo y lleno de detalles como
para hacer vistoso el objeto a decorar.

Seguiremos correctamente los pasos que se
indican en el desarrollo grafico, puesto que

de ello dependera el éxito de nuestro trabajo.

Dispondremos de los materiales a emplear y
comenzaremos lijando perfectamente el reviste-
ro de madera antes de iniciar el trabajo con el
pirografo con el que perfilaremos todos los mo-
tivos presentes en la escena. Para los ultimos
momentos del ejercicio reservaremos la utiliza-
cion de colores en los que buscaremos siempre
un contraste que produzca dentro del conjunto
una cierta armonia.




Maienale:
Kevisierc de
madera, aniina
goma laca,
papel vegetal
con el diseno,
papel carbon
lya, pinced laprz,
puogralo v
puntas de
distintos tipos
(universai, de
tenedor y de
circulo)}

2

Mediante el
papel carbon
transferimos las
lineas de nuestro
diseno —un
paisaje
portuario— a la
madera del
revistero.

4

Verificamos la
transferencia de
lineas a la
madera y
comenzamos a
pirograbar el
tema.
Empezaremos
con la punta
umversal,

El disenc en
esie case esta
repleto de
figuras y monvos
diversos, pues el
paisaje portuario
que vamoes &
representar asi
0 exigs

|

Con el fin de
eliminar la:
imperfecciones
que puglers
presenlar ic
superlicie de!
revisterc,
comenzaremos
por lnaric
compietamente

3

Realizaremos el
dibujo por las
cuatro caras del
revisterc para
dar una
continuidad al
motive v evitar
que una parte
quedara sin
decorar

S

Vamos
acercandonos a
los primeros
términos de la
escena Tras el
pirograbado del
fondo abordamos
otras zonas con
la punta
universal,
tambien.




Pasamos va a
representar los
perfiles de las

figuras. Sequimos
con la misma
punta y
perfilamos muy
bien cada zona.

8

Abordamos otros
detalles, como
los tejados,
empleando la
punta de
tenedor, aplicada
primero
verticalmente y
luego en sentido
hornizontal.

10

Una vez
concluida toda la
fase de
pirograbado
pasamos a
aplicar una lja
muy fina para
que se eliminen
las
imperfecciones
antes de pintar

12

Comenzamos el
Proceso
decorativo de
aplicar color,
disolviendo
polvos de anilina
azul en agua
Antes de aplicar
el color
probaremos en
una madera
aparte.

Tras la ejecucién
de las figuras
pasamos a
efectuar clertos
detalles como
por gjemplo el
pelo de los
marineros.

9

Bordeamos ahora
el revistero para
completar los
detalles mas
destacables.
Empleamos en
este caso la
punta de
circulos.

11

Apreciemos
ahora el aspecto
que ofrece ya el
revistero
completamente
pirograbado. La
complejidad de
lineas exige la
utilizacion de
color.

13

Tras la mancha
general azul del
mar, pasamos a
pintar el color
de algunas
fachadas en las
que utilizaremos
amanllo.




14

Empezamos a
pintar ya las
figuras en
primer termino
Cuidaremos en
este caso el
contraste de
olores entre las
ropas.

16

Para el ultimo
momento
dejamos la
iplicacion de
roja en la
e del barco
5 a las casas

15

Reservamos para
los ultimos
momentos la
aplicacion de
pequenos
detalles que den
realce y maticen
los colores
anteriores.

17

Cuando todos
los colores
presentes ern
nuestro cuadro
se hallen
completamente
secos damos una
capa de goma
laca en toda la
superficie
pintada

18

Observemos
como queda
decorado este
revistero en una
de sus caras.
Seguiremos
aplicando color
en el resto hasta
finalizar

19




BELLEZA DE UN ICONO
CON PAN DE ORO

E! pirograpado no soio combina perfectamen-
te con ia aplicacion de esmaltes ceramicos, sino
que también con el dorado producido por la su-
perposicion de panes de oro produce efectos
sumamente interesantes. No obstante, es preciso
partlry de una idea artesana suficientemente
atractiva como para que el trabajo resulte belio.

Es nuestra intencion imitar la calidad y el as-
pecto de un icono antiguo y para ello habremos
de disponer de un diseno apropiado. Mas ade-
lante contaremos con los trazos del pirografo,

La complendad
de lineas que el

icone ofrece

exige partir de
un diseno muy

minucioso y (pe yiale

completo en el

que gueden W 70! S S
reflejados todos 1) s B P N
los detalles a d BN P9 <
realizar AR T

qulenes conseguiran extraer de la madera ese
tono negro produciao por el calor. Fosteriormen-
te los panes de oro ofreceran ese peculiar cojor
al trabajo que se habra de compiementar con las
pinturas de oleo con las que represeniaremos
las figuras de! icoro

Emplearemos especialmente dos puntas en el
pirograte, la punta universal y la de bola y con
ambas conseguiremos los contrastes que se
producen en la imitacion y ornamentacion de un
clasico icono.

Matenales
Madera de
contrachapado
gruesa,
prrografo,
mxtion. betun
de Judea
pinceles.
pinturas al oleo,
pan de oro,
cera, goma laca,
pmntura al agua
de color rojo
inglés y puntas
universal y de
bola.

20



1

superponemos el
alseno a la
madera de
contrachapado vy
ranstenimos el
dibujc a ia
mismeg
Comprobamos
que todas las
lineas han siao
pasadas
correciamenie

3

Observemos la
orla prrograbada
completamente
Solamente hemos
empleado la
punta umversal
Ah()IfI
comenzaremos a
pirograbar el
motivo central

S

Concluimos el
prrograbado con
la punta
umversal
abordando la
zona nterna de
la corona de la
Virgen.
Observamos el
mInucioso
trabajo.

Comenzamos ya
a trabajar con el
pirografo
provisto de la
punta universal
Verifiguemos la
ejecucion de
mohivo exterior
de nuestic

100N

<

Seaunrmos

perilando

el dibujo central
la Virgen v e!

Nino— cuidanac
muv
especlalmente la

periecta
ejecucion qe
Caaa uno ae los

monvos

6

punta universal
por la de b
procedemos a
rellenar todas
las puntas
exteriores a la
orla Ahora el
pirograbado
resulla muy
lento




Proseguimos
lentamente
quemando
homogeneamenle
todas las zonas
de la madera
que deban
quedar asi
Observemos el
contraste que
ofrece con otras
partes del 1cono

9

Sobre la capa
de color rojo
inglés, damos
ahora una capa
de mixtion sobre
la que
aplicaremos las
laminas de pan
de oro, una vez
que este
mordiente

11

Abordamos
decididamente la
pintura de las
dos figuras,
empileando
colores de oleo
El resultado sera
formidable y
sumamente
hermoso

8

En las partes sin
quemar pasamos
a aplicar con urn
pincel fino color
rojo ingles, que
servira de base
a los panes de

oro

10

Con ayuda de
un pincel grueso
filamos los panes
de oro sobre el
mixhon, cuando
emplece a estar
pegajoso

12

En un pequeno
recipiente
mezclamos ahora
betin de Judea
con cera y lo
removenmos hasla
conseqguilr una
pasta
suficientemente

homogénea

™M




13 F

Con pincel
yrueso aplicamos
la mezcla de
bemn de Judea
y cera que nos
servira para
producir el
efecto de
envejecimento
al icono.

g/

OO IR

14

Sirviendonos de
un (rozo de
trapo fino y
hmpio
elimnamos el
de betun
y Irotamaos con
objeto de
obtener bnllo en

s YRy
el 1conoe

exce

19
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EL ARTE DEL
PIROGRABADO EN CUERO

A pesar ae que el metodo mas generaizaao
de pirograbado sea sobre madera, nayv otras ve-
riantes sumamente interesantes que el aficiona
do al tema debe conocer. Asi, el cuero es urn
material que se presta de modo excepcional a Ia
aplicacion de los trazos de las puntas ael puo-
grafo que dejaran sobre la piel la huella firme
del tuegc

El proceso de ejecucion difiere ligeramente
del que hemos visto hasta ahora, pero cualquiera

que ya conozca las claves del grabado en ma-

dera esia en Qisposicion de abordar sin probls-
mas esta variante técnica. Ln esie caso cuiGare-
mos de modo especial la accion ae humecece:
la pieza de cuero para gue se transfieran mas
faciimente las lineas del mouvo

No nos propondremos un motivo muy cor-
pleio, pues de lo que se trata es de un prime:
abordamiento al tema en el gue si nos resulta
atractivo podremos practicar combinandolo in-
cluso con la propia técnica del repujado de cue-
ro cuyvos efectos plasticos son muy interesantes.




Partimos de un
diseno floral
aproplado al
trabajo sobre
cuero. Si lo

deseamos,
podremos
aphicar o reducir
el mismo en
virtud de
nuestras
necesidades.

1

Con un algodoén
humedecemos
hgeramente el
cuero, para de

este modo
transferir mas
facilmente las
lineas del
dibujo.

3

Observemos
zhora las lineas
del dibujo
pasadas a la
pleza de cuero.
Sobre ella
habremos de
aplicar el
progralo.

3

Sequimos
oirograbando el
motivo floral
trabajando aiin
con la misma
punta y
cubniendo otras
partes del
dibujo.
Evitaremos
traspasar la
pieza de cuero.

Ascrespoay

Matenales:
cuero, diseno,
papel carbon,
polvos de cobre
goma laca, cera,
betun de Judea,
pincel, lapiz,
pirégrafo y
puntas de
diversos hpos
(universal, de
bola y de
sombras).

2

Superponemos
ya el diseno a
la pieza de
cuero
intercalando un
papel carbon.
Empleamos un
lapiz de tipo
duro.

Con la punta
unversal
comenzarmos a
pirograbar el
cuero. Puesto
que (rabajamos
sobre cuero la
punta no estara
muy caliente

6

Abordamos
ahora el
purograbado de
la parte mnferior
del jarron,
donde tambien
aplicaremos la
punta umversal

=]
)




1

Con la punta
universal casi!
fria llevamos a
cabo los detalles
mas pequenos
de la flor

9

Sustitwimos de
nuevo la punta y
colocamos ahora

de la de hacer

sombras, con la
que matizaremos
flores y hojas

11

En este punto
mezclamos un
poco de betun
de Judea con
cera y aplicamos
el producto por
toda la
superficie del
cuero

13

Mezclamos
polvos de cobre
con goma laca y

con la pasta
resultante
pintamos el
jarron temendo
cuidado de no
penetrar en las
lineas
pirograbadas.

Otros detalles
de interés en
nuestro cuadro
los obtendremos
mediante el
empleo de la
punta de bola.

10

En aquellas
zonas que lo
precisan las
retocaremos
sirviéndonos de
la punta
universal, que
empleamos al
principio del
ejerciclo.

12

Una vez aplicada
la capa
procedemos a
eliminar el
excedente con
un trapo fino y
hmpio.

14

Observemos
finalmente el
trabajo de
pirograbado en
cuero. El efecto
resultante es
bello y el
proceso ha sido
sencillo.

26




TEMA PICTORICO
PARA UN GRAN CUADRO

Introducidos por el ejercicio anterior en la
recnica de grabado al fuego del cuero aborda-
mos ahora un cuadro de mayor complejidad
pictorica y artista, pues en él abundaremos en
.2as lineas y ejercitaremos varias puntas con el
pirografo.

Tendremos en cuenta también en este caso
Jue al trabajar sobre cuero es muy dificil solu-
~ionar posibles errores que puedan surgir, asi
~omo es preceptivo poner el pirografo a tempe-

1[I

ratura muy baja, pues de lo contrario correria-
mos constantemente el peligro de poder traspa-
sar la pieza con la punta de pirograbar.

Por otra parte la aplicaciéon de color, si bien
en el ejercicio anterior resultaba muy timida,
ahora es decidida y enriquece notablemente el
resultado de nuestro trabajo. En cualquier caso
emplearemos la pintura muy diluida en esencia
de trementina con objeto de conseguir un suave
contraste cromatico.




Matenales:

Pieza de cuero,
pirografo, puntas
de diversos lpos
(umversal, de
circulos y de
sombras),
esmaltes,
aguarras,
chinchelas,
papel vegelal,
papel carbén,
ldpiz y tablex o
contrachapado.

2

Superponemos el
diseno a la
pieza de cuero
e Intercalamos
el papel carbon
para consequir
transferir las
lineas de nuestro
motivo.

4

Sequimos
trabajando con
la punta
universal
realizando
nUevos 1razos,
procurando en
fodo momento
no salirnos de
las lineas del
diserio.

Pa}rén ] f;* 1
| ] - il TR R
e el e 1 el
| ./_ ig . L . -—L,-L.:n e AFEESL
I L & 4
] \ C‘ v / AN [/‘"”’“ '\‘Ir—- T-\ ~ ..
o j 410 H= HiAWEW A FAE]
INK 7 L SR VAt
l, //'_\ 2 R 1l -| VA
] A s TR T EE
1041 ) ]F fl

Aungue el
diseno del que
partimos es muy
simple podremos
modificarle a
nuestro gusto
para conseguir
una obra mas
completa y
detallada.

1

Fiyamos
mediante
chinchetas la
pieza de cuero
a una base de
madera. De este
modo, al tratarse
de una pleza
grande, no se
arrugara por el
efecto del calor.

3

Comenzamos el
trabajo de
piregrabado.
Empezaremos
por la zona del
tejado y con el
pirografo no muy
caliente,

pues si 1o
traspasariamos
el cuero.

9

Finalizamos la
aplicacion de la
punta universal
haciendo los
ulhmos trazos de
la ventana.
Repasamos en
general el
trabajo
efectuado.




rsal

r la de

1rculos y

nzamos ya
1 colorear
) cuadro
nos por
perior
iel mismo
nleando color
110 para los
tejados

10

Sequimos
niicando color
sclarado con
iquarras oon
to de que
sequir
| lando la
tura de base
del cuero,

Empleamos
ahora la punta
de sombras casi
fria y con ella
efectuamos
ciertos detalles
en la parte
inferior que
simularan la
tierra.

9

La fachada de la
casa la
pintaremos con
verde muy
diluido en
aguarras.
Cuidaremos de
no sobrepasar
limites.

11

Observemos en
detalle el
contraste suave
de color
obtenido y la
combinacion con
el tono de base
que ofrece el
cuero.

12

Nuestro trabajo
queda asi
concluido. Si lo
deseamos
agregaremos al
final algun
pequerno detalle
de color

29




LA TECNICA DEL
PIROGRABADO EN TELA

El pirograbado en tela es una vertiente de es-
ta técnica no por poco difundida menos intere-
sante desde el punto de vista estético. Mediante
este método se pueden obtener tapices muy
hermosos, siendo especialmente atractivos
aquellos que parten de un marcado estilo naif y
se complementan con vivos colores.

No obstante, la técnica en este caso varia sus-
tancialmente respecto de los trabajos sobre ma-
dera e incluso sobre cuero. En primer lugar sera
importantisimo elegir el tipo de tela mas ade-
cuado, resultando mas adecuadas las que ten-
gan un tono claro para que las lineas del piro-

grafo destaquen suficientemente. Por otra parte,
al pirograbar no deberemos realizar ninguna
presion sobre la tela, pues podria llegar a que-
marse. Existe una punta especial para trabajar
sobre tela que produce sombras, pero en nues-
tro ejercicio hemos prescindido de ella, ya que
al pirograbar una tela de base especial como el
terciopelo acrilico no ha sido preciso.

En cuanto a los colores, indudablemente sera
necesario emplear pinturas especiales para tela
y siempre muy diluidas para que al ser aplica-
das permitan advertir la textura y calidad de la
pieza de base.




\farenales Pleza
de terciopelo
acrilico,
cuirografo, punta
umversal,
pinturas para
‘=la cartulina,
vlancha, papel
vegetal con el
dibujo y papel
carbon, hilo,
oincel y cinta
l& pasamaneria

2

Seguimos
rirograbando los
distintos
=lementos ¥
s=amos para los
ultimos
momentos de
ejecucion los
pequenos
detalles.

4

Ponemos ahora
un papel
absorbente
debajo de la
pieza de
‘arciopelo, para
que la pintura
que vayamos a
aplicar no
traspase,
Procedemos a
pintar.

6

Seguimos
abordando
istntas parcelas
de color.
Suscaremos una
armonia
sromatica entre
=/ conjunto de
elementos
representados
en la tela.

1

Transferimos el
diseno a la tela
y procurando
tener muy buen
pulso
empezamos a
pirograbar la
tela pasando la
punta universal
de modo muy
superficial

3

Observemos el
resultado final
de nuestra
accion de
pirograbar.
Apreciemos
cémo ninguna
linea destaca
mas que olra.

S

Cuidando de no
Sobrepasar en
ningun punto las
lineas realizadas
con el pirégrafo,
abordamos los
detalles
pequerios con
pincel fino.

1

Concluida la
pintura del
cuadro
colocamos una
nueva cartulina
por la parte
inferior y otra
en la parte
superior y
planchamos la
tela.

Suvespundh



GRANDIOSIDAD DE UN
RETABLO CLASICO

Una de las cotas mas elevadas de acabado al
que se puede acceder mezclando dos técnicas
tan diferentes como el pirograbado y el dorado
con panes de oro, es la ejecucion de un retablo
de las caracteristicas que proponemos en este

caso.

Es fundamental seguir con minuciosidad el di-
sefo y cuidar muy especialmente todas las eta-
pas del trabajo, porque de ello dependera que

la imitacion de un icono clasico resulte totalmen-
te imperceptible a los ojos del profano.

Se trata de una obra compleja y llena de deta-
lles y por tanto llevara mucho esfuerzo, que al
final compensara con creces, pues habremos
obtenido una pieza de gran valor y llena de cali-
dad artesana. El proceso de enmarcado pondra
punto final a este trabajo singular y repleto de
sugerencias del pasado.

'
1J




partir de
nuestro
bra de
nuy fiel en
| proceso

1

primer lugar
leremos a

lijar
‘ ente la
werficie de
era sobre la

vamos a
tuar nuestro
trabajo de

artesania

3

omenzamos a
pirograbar la
madera
Ilomamos el
yrafo con la
nta universal
e Iniciamos la
oroduccion de
adornos mas
externos del
marco

S

Seguimos
ibajando con
a redonda
rellenando por
npleto la zona

exterior de
1estro retablo

b B
‘IA":&;J.R() =

ho

Matenales
aguaplast, goma
laca, pirografo
con punta
umversal y
redonda, panes
de oro, mixtion,
pintura al agua
de color rojo
ingiés, lja,
pinceles, lapiz,
diserio y una
lamina de
madera o
contrachapado

2

Sirviéndonos de
un papel carbon
transferimos las
lineas del diseno
a la tabla
Repasamos algun
detalle que
hubiera quedado
mal transferido

universal por la
redonda y
presionando
grabamos la
totalidad de los
dibujos trazados
con anterioridad

6

Pasamos ya a
reproducir las
lineas del
mterior,
gjecutando con
la punta
universal esos
adornos de la
zona intermedia

‘ol
"l




Nos adentramos
ya en la zona
de la corona
Con la punta

universal y sin
excesiva presion
repasamos estos
dibujos

s1r11laroc
circulares

9

Proseauimos con
la punta
universal

realizando los
pequenos
circulos que
enmarcaran la
cabeza
Observemos el
MINucIoso

detalle

11

Seguimos
marcando los
perfiles de la

figura trabajando
también con la
punta umversal
evitande salirnos

de los perfiles

13

Cubrimos
completamente
las zonas que
pertenecen al
circulo que
rodea la cabeza
y concluimos el
trabajo de
pirograbado

Sustituimos de
nuevo la punta y
trabajamos con
la redonda, con
la que
marcaremos
unos gruesos
puntos que
complementen el
dibujo anterior.

10

Abordamos ya la
zZona mas
complicada del
retablo, es decir,
la figura.
Cuidaremos los
mas pequenos
detalles de este
punto

12

Cambiamos una
vez mas la punta
del pirografo y
utilizando la
redonda
grabamos las
superficies que
rodean a la
figura en el
interior de los
circulos

14

Pasamos ahora a
aplicar los panes
de oro, pero
antes habremos
de dar una capa
de rojo inglés
en las zonas que
vayamos a dorar.

34
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r

ndo se halle

mordiente
)

pincel.

17

ontinuacion,
amos una
:0a de goma
ica, también
1 ayuda del
pincel.

19

~on un trapo
y limpio
frotamos el
cuadro hasta
grar el brillo
ue deseemos.
Observemos
como va
yuedando el
trabajo.

21

El trabajo
concluye al
recubrir
perfectamente
con color los
bordes de la
madera
bservemos el
resultado
final

16

De nuevo
volvemos a
cubrir la zona
del vestfido con

rojo inglés sobre

los panes de or
y procedemos a

dorar esta zona

18

Con un pincel
grande o una

brocha peguena

aplicamos sobre

todo el cuadro
una capa
abundante de
cera que dara
brille al trabajo

20

Por ultimo
aplicamos
aguaplast
mezclado con

agua por todo el

contorno para
disimular la
estructura de la
madera

'’
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EL TRIPTICO: IMITACION
DEL ARTE SUPREMO

La obra cumbre de nuestra progresion en el
trabajo con el pirégrafo se resume en un triptico
clasico en el que confluyen varias técnicas, de
la importancia de la aplicacién de panes de pla-
ta sobre una base de madera y la aplicacion de
color dentro de un antiguo estilo pictorico.

La utilizacién de panes de plata en lugar de
panes de oro no revestira ninguna dificultad,
aunque deberemos tener la precaucion de dar
una capa de pintura de base en este caso de
color verde, pues disimulara mejor las posibles
ausencias en ciertos puntos concretos de los pa-

nes de oro. La acciéon de pirograbar se apo-
yata de manera decidida en el empleo de dos
puntas, la universal y la de bola. La primera
la emplearemos para la definicion de perfiles
y rasgos determinantes, en tanto que la segun-
da la utilizaremos para «quemar» grandes par-
celas de madera que acabaran dando realce
al motivo central.

Adentrados ya por completo en esta técnica
por ejercicios anteriores, aquellos que lo de-
seen pueden abordar este trabajo sublime de
imitacion de una obra de arte.




Materiales
'ura al agua
wior verde,
n de Judea,
goma laca,
nuxtion, cera,
iras acrilicas
! oleos, pan
de plata,
:0el vegetal,
rapel carbon,
vincel, lapiz,
pirografo

y madera.

2

Observamos al
cantar el papel
carbon el
aspecto que
r=ce la madera
con las lineas
del dibujo ya
pasadas.

4

Sequimos
“irograbando la
figura y ahora
© realizar tanta
presion
representamos
los detalles,
como por
=mplo la mano.

Pa

on

El diseno en
este caso es
triple y su estilo
y nivel de
detalle es muy
similar al que
empleamos en
el caso del
icono.

1

Sobre la plancha
de madera
recortada al
efecto pasamos
el diseno de
nuestro triptico
procurando que
no se mueva.

3

Comenzamos a
efectuar el
pirograbado.
Con la punta
universal
pirograbamos la
corona de la
figura central

S

Abordamos el
pirograbado de
la figura de Ia
1zquierda y los
pequenos
matices como la
barba los
representamos
con pequenas
rayas muy finas.




6

Con la punta de
bola empezamos
a bordear la
figura de la
Virgen,
profundizando
bien para que
quede mas
realzada.

8

Con la misma
punta realizamos
los tltimos
detalles
presentes en el
ropaje de la
figura,

10

Cuando la goma
laca haya
secado pasamos
una Iyja muy fina
y de nuevo
damos otra capa
de goma laca.

12

Concluimos ya la
aplicacion de
color verde y
observamos si

hublera alguna
zona en que
debiéramos
insistir.

1

Seguimos con la
punta de bola
completando
todas las
superficies que
habréan de
aparecer
quemadas al
final del
ejercicio.

9

Acabada la tarea
de pirograbar
pasamos a dar
una capa de
goma laca que
no esté muy
espesa

11

Con pintura al
agua de color
verde pintamos
todas las zonas
donde vayamos
a aplicar los
panes de plata.

13

Puesto que
trabajaremos por
pequenas zonas,
aplicaremos
mixtion por
parcelas
evitando asi que
se seque
compleltamente.




2 A

SDEramos
mademente
‘e horas y
INOS muy
bien el
edente de
: de plata.

samos ya al
loreado del
triptico

Zalmos

e

20

‘on un trapo

retiramos lo
2 nos sobre
i2 la mezcla

aplicada,
ilcanzado el

nivel de
~abado que

15

Con un pincel
muy blando y
mediante ligeros
toques vamos
adhiriendo el
pan de plata a
la base.

17

Acabado el
proceso de
cepillado damos
una capa de
laca para
metales o goma
laca en las
zZonas donde
hemos colocado
los panes de
plata

19

Concluida la
aplicacion de
color, pasamos a
mezciar cera y
betun de Judea
Aplicamos este
producto por
toda la
superficie

39




QUE HAN APARECID!
HASTA EL MOMENTC
N.° 1 Madera N.° 2 Papel N.° 3 Estar
“s«x N.° 4 Escayola N.° 5 Lana, Fieltr
%o Tela N.° 6 Miga de pe

~

~



