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Dieser Giebel-Aahmen mit einer
hMarmmor-Oberflache (oben) =t die
moderme Version emnes iraditions-

len Typs. Ein attrakdiver Rahmen
{rechts) mit einer Lapistazuli-Ober-
fiache, Beide Sticke wurden von
Robert Cunning angefertigl,
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Eine ungewthnliche Farboberflache mit subtilem
Goldaufirag aul dem Ormament und den Innen-
gednuckien Blumen. Der Rahmen wurde von
Palrick Ireland geschafien.

kanien — aboestenmit aul die zarten Farben der
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Anmerkung des Verlages

Dias Arbeiten mit Farban und
Lacken erfordart Sorglall, da
einige der mineralischan Pig-
rante gittig und die Losungsmit-
$al hoch toxcisch amd. Deshaib ist
die Gebrauchsanweisung des
Hersialhers stels zu befoigen.
Chemikalien und andere fod-
sche Substanzen sind vor dem
Zukgrift von Kindern zu sichan.
Wader der Aulor noch der Besit-
zar der Verdifentichungsrechie
oder der Verlag kbnnen fir
Undafla haftbar gemachi werdan.




Einfiihrung

Jedes Bild kann durch einen einwandfrer hergestellten und
gut gestalteten Rahmen in seiner Wirkung gesteigert werden,
allerdings sind professionell produzierte Rahmen meist sehr
teuer. Das ist ein Grund dafiir, daP sich ihre Herstellung m
Heimwerkstdtien geqenwirtig rasch awsbreitet, denn heute ist
es moglich, passende Leisten und farbige Passepartoutkartons
aus einem grofen Sortiment auszuwdhlen. Auch die wichtig-
sterr Werkzeuge fiir das Schmeiden und Zusammenfiigen der
Rahmen sind ohne Probleme zu beschaffen. Das Herstellen
von Ralunen aus dekorierten Leisten stellt eine Fertigkeit dar,
die jeder erlangen kann. Aber die eigentliche Freude dieser
Tatigkeit besteht im Erfinden und Ausfiihren eigener Vorstel-
lungen. Dieses Buch soll dafiir eine Hilfe sein.

Nach der Darstellung der Grundtechniken des Tischlerhand-
werks werden eine Reihe verschiedener Oberfldchenbehand-
lungen mit Farben, Gold, Politurmitteln und Kalk sowie
Methoden der Maserung, des Marmorierens und des Griin-
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spaneffektes bis hin zu spektakuldren Techniken wie
Schildpatiauflagen. Gravuren und Sgraffiti erldutert.
Bis in die Gegenwart wurde der Rahmen nur als der dufere
Abschiufi eines Bildes betrachtet. Darin besteht zwar sein
funktioneller Zweck, mehr und mehr wird jedoch die Kunst
des Rahmenbauers mzwischen mit der des Mabeltischlers ver-
glichen, denn ein Rahmen kann durchaus ein eigenstindiges
Kunstwerk sein. Dies bezieht sich speziell auf Spiegelrahimen,
bet denen auf kein Bild Riicksicht genommen werden muf.
Wehrend der erste Teil des Buches die faszinterenden Tech-
niken der Herstellung und Verzierurng von Rahmen und

Passepartouts behandelt, vermittelt eine ,Galerie der Rahmen™

im zweiten Teil zahlreiche Gestaltungsvorschldge. Hier wird
gezeigl, wie ein Bild durch den richtigen Rahmen vervoll-
kommunet oder eine unscheinbare Darstellung zu etwas
Besonderem wird, Das Buch soll in vielerlei Hinsicht anre-
gend sein. sowohl fiir die, die eine praktische Anleitung zum
Rahmenbaw oder zum Schneiden der Passepartouts finden
wollen, als awch fiir jene, die das Abentener eines fesselnden
wrtd herausfordernden Handwerks suchen.
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Kapitel 1

Material und

Ausrustung




richtete Werkstdtten. Die meisten miissen sich mit geringem

Platz und einem Schraubstock oder einer Sdge am Kiichentisch
begniigen. Wenn man nicht gerade grofie Rahmen anfertigen will,
reicht diese Ausriistung auch fiir die anfallenden Tischlerarbeiten aus.
Zum Verleimen kinnen die Rahmen dann aufl den FuBboden gelegt
werden.

Zu Beginn ist keine kostspielige Ausstattung notwendig. Einige
Handwerkszeug geniigen, und mit steigenden Anforderungen kiinnen
kompliziertere Gerite eingesetzt werden. Die Expansion in der gesam-
ten Heimwerkerbranche zwingt die Produzenten im steigenden Malke
dazu, konkurrenzfihig zu bleiben und damit zur Bereitstellung vieler
Werkzeuge fiir den Hobbybastler.

Die von professionellen Rahmenbauern verwendeten Werkzeuge,
ndmlich fuBbetitigte Doppelgehrungssige und Rahmenheftmaschi-
nen zum Zusammenfiigen der Rahmen sind auf Geschwindigkeit aus-
gerichtet und erzielen in wenigen Minuten perfekte Rahmen. Aller-
dings sind diese Klammergerdte sowohl groB als auch teuer und nicht
fiir Heimwerker geeignet.

Die wenigsten Menschen verfiigen {iber groBe und gut einge-



Material und Ausriistung

Sdagen und
Schneidegerite

Die Doppelgehrungssdge ist
wahrscheinlich die vom profes-
sionellen Rahmenbauer am
meisten genutzie Maschine,
Hervorragend konstruien und
mit nur sehr wenigen Maodifika-
tionen ist sie seit iiber 40 Jahren
im Einsatz. Sic nimmt allerdings
viel Platz ein; kleinere, handbe-
tdtigle Versionen derselben Bau-
art kiinnen aul einem kleinen
Tisch aufgeschraubt werden.
Das wichtigste Werkzeug flir
einen Hobbyrahmenbastler ist
die Gehrungssige. Sie wird aul
ciner Metallplane mit ewel
Stahlstaben befestigl. im Handel
wenden viele Ausfithrungen zu
vertretharen Preisen angeboten.
Sie haben vielfach die Holz- und
Metallsdgegehiuse, bei denen
ein Fuchsschwaniz verwendet
wird, ersetzt, Die hélzernen
Gehduse tendieren an den Kan-
ten zur Abnutzung und fithren
dadurch #u ungenauen Schnit-
ten. Die Metallgehiuse ergeben
bel Verwendung einer guten
Sidge bessere Ergebnisse, sind
jedoch komplizierter in der
Handhabung und haben

dadurch an Popularitit verloren.

Die Doppelgehrungssiige

Sin hal rwed aul einem beweghchen
Block montierie Blatier, wird mit
dem Ful bedien und schneidel
2wel Gehrungen glechiailig.

Die Gehrungsstanze

Die Gehrungssianze dient 2um
Bestolan van SchnitiEchen ML i
kann man kiegtna Ulberstande
abschneiden,

Die Rahmenheftmaschine

1 Bei vorgeferigien Profilleisten ist
das komentionaiie Nageln aufwen-
deg, weil die MagealiGcher wiader mil
ainem geaigneten tarbigen FOllma-

2 Vereimen und Klammearnm sind
Bastandioie eines Prozesses,
wobai der Rahmen auf eine fiache

Linlerlage gelegl wird, Die hier dar-
gestalite Rahmenhefmaschine ist

terial ausgekieidet werden missan,
Hatigerdte ersparen das Nagain, da
gi@ = ohne Spuren zu hinlerlassan
= Klammesm in die Rahmenruck-
seile traiben,

von prodessionalier A, doch wer-
den zur fed kleana, handgelnebens
hadelle fir den Harmmaerkamarkt
ekl




Sdgen und Schneidegerdte

Ta0 Y .

Die Gehrungssige

Die Gehrungssioe st das wichiig-
ste Werkzeug Hir den Hairmyerker,
Es kbnnen auf einfache Weise
genaue Gehrungsschnitie ausge-
flhrt werden, Die meisten Geh-
rungssagen haben ein eingebaules
WinkalmaBgerdl, Der Winkal kann
zum Saoen von Achteckan usw,
verdnder werden. Mil Hilfe eines
angebaulen Melallarmnes kann ain
2weites Gehrungsstick dersalben
Grofe ohne nochmaliges Abmes-
gan hergestelll werden.,

W
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Material und Ausriistung

Handwerkszeug

Mach dem Schneiden mul der
Rahmen verleimt werden,
wobel die Gehrungsfugen mit
einer Klammer oder Schraub-
rwinge rusammengehalten wer-
den.

Zur Fertigstellung des Rah-
mens bendtigh man einiges
Handwerkszeug, Eine hand-
betriehene oder elekirische
Bohrmaschine ist besonders fiir
Harthilzer wichtg. da es
nahezu unmdaglich ist, diese
ohne vorheriges Bohren zu
nageln, Bei Weichhdlzern sollte
eln Vorstecher zum Yorbohren
genutzt werden, bevor der Nagel
mit dem Hammer eingeschlagen
wird. Himmer gibt es in einer
Viellalt von GriBen und Typen.
Grundsitzlich sollten solche mit
Holzstiel verwendet werden

Auch bei Zangen gibt es viele
verschiedene Typen, und es ist
von Varteil, wenn man iiber
eine gewisse Auswahl verfiigl.
Die BeiBrange eignet sich fiir
das Herausziehen krummer und
abgebrochener Nigel, die Kom-
bizange. um diese auszurichien
und zum Schneiden.

Ein Stifthammer wird zum
Nageln der Rahmenseiten und
ein Versenker zum Treiben des
MNagels unter die Holzoberfliche
bendtigt. Dieses Loch wird
anschlieBend aufgeftilly,
geschliffen und farblich dem
Rahmen angepaBt. Es gibt Yer-
senker in vielen Formen und

Grifken, aber ein normaler Yer-
senker ist im allgemeinen aus-
reflchend, Dde mit gelrdstem
Kopl sind die geeignetsten,

Das vom Hobbyrahmenbauer
am meisten genutzie Klebemit-
tel ist der Schnellbinder PYAC
{Polyvinylacetat). Wegen seiner
hohen Festigkeit und seines
schnellen Haftverméigens hat er
traditionelle Tierleime, die
gemischt und erhitzt werden
millssen, ersetzi. Es stehen
jedoch auch andere hochwer-
tige Leimsonen, wie Epoxidharz
und Kaseinleim, die sich auch
fum Yerleimen von Fugen eig-
nen, zur Verfligung. Jedes Kle-
bemittel 146t aber mit der Zeit in
seiner Wirkung nach, was in
alten Rahmen zu Liicken oder
Fugenbewegung fithri. Deshalb
miissen auch Nigel und andere
Befestigungsmittel eingesetzt
werden.

Schraub-
stock

Band- bxw.
Rahmenspanner

—

Akku-Bohr-
maschineg



Handwerkszeug

wird sowohl aus Siahl als auch
aus Kunststoff hergestellt. Ein
Kunsistoffspanngeral eignet sich
fir die Herstellung der maisten
Rahmen, bei schwereten Rahmen
kann mid ginem Stahlspannes
miehr Druck erzeug! warden,

Handbohrmaschine




Material und Ausriistung

Passepartout-
Schneidgerite

Eine ganze Industrie hat sich
wegen des Schneidens von
abgeschrigten Kanten an den
Ausschnitten des Passepartouts

entwickelt. Aul traditionelle
Weise wurde das mit einem
scharfen Messer und einem
Stahlmalistab getan. Es erlor-
dene jedoch praktische Erfah-
rung und betrdchtliches
Geschick, die Abschriigungen
korrekt herzusiellen. Dig jetzt im
Handel erhidltlichen Gerdte rei-
chen von komplisierteren, aul
einer Werkbank montierten
Schneidern, die von Profis
genuizt werden, bis zu einer
Vielfalt von Handgeriten.

Der seit vielen Jahren
gebriauchliche amerikanische
Dexter-Schneider ist vielseitig
einsetzbar und eignet sich gut

fitr den Anfanger. Er kann die
inneren Kanten in cinem
Arbeitsgang und auch ovale For-
men und Kreise schnelden.

Der Logan-Schneider erzielt
eine brillante Abschrigung und
arbeitet in einem Arbeitsgang,
Er ist aber wahrscheinlich der
komplizierteste aller im Handel
erhillichen Handschnebder,

Der Olfa-Schneider ist preds-
werl und in seiner Handhabung
einfach. Durch den Plexiglaskdr-
per kann man den Schnitt ver-
folgen. Allerdings muf der
Schnitt wegen des geringen
Gewichtes des Gerdtes twed- bis
dreimal wiederholt werden.

Der Maped-Schneider kommit
dem professionell genutzien
Werkbankschneider am ndch-
sten. Er verfiigt tiber einen
Schneider, der auf ¢inem Lineal
montiert ist, Dieses dient zum
Messen des Ansschnittes sowie
der Befestigung des Schneiders.

Jedes Jahr erscheinen unter-
schiedliche Neventwicklungen
auf dem Markt Sie erfordern
alle etwas praktische Erfahrung,
erzielen aber gute Ergebnisse,

* Weitere Informationen
Schneiden des

Passepariouls Seite 24

A Dweser einfache Schneides, ein
Cushway, arbeitet wie der Dexter-
Schneider und hat auch die ghai-
chen Kiingan. Da dese an baidan
Enden montien wesdan kinnen, (st
er auch fur Linkshander gut geeig-
net,

A Der Olfa-Schresder verfigl Ober
ein Plexintasgehause, das den
Blick aul den Schnitt wahrend des
Schneidens moglich macht Die
dreleckigen Klingen erlauben einen
Schnitt durch den Karon in 2wei

bis drei Arbeitsgangen,




¥ Dies ist eme Adapiion emes kKiei-
nen Logan-schneiders. Das Lineal
ermoghchi de Austohnung von

5 Schnitlen, ohne worber Linien zie.

o hen zu mbssan,

¥ Der Maped-Schneider arbefie
nach dem gleichen Prinzip we die
groBern aul ainer Werkbank mon-
erien Schneidmaschinen, Er hat
auch einen Verlikalschneider.

A Die protessionell genutzten
Hankschneider sind schnell und
ginfach in der Bedienung und
Erzielen ansehnlicha, breite Schri-
gen. Leider sind sia viel teurer als
alle hier dargesielllen Gerdle,

Fassepartout-Schneidgerdte

T oa—
s

.

& Owval- und Kreisschneider
Dieser professionell genutzie Cval-
und Kremsschneider verflgt Uber
verstellbara Arme, 50 dall unier-
schiedliche GriBen und Fosmean
hergestelll werden kinnen



Material und Ausriistung

Profile

Es existiert eine Vielzah! unter-
schiedlicher Rahmenprofile. die
im Hinblick auf ihre Breite von
einem schmalen Streifen bis zu
mehreren Dezimetern variieren,
Sie ktnnen aber in elnige

Hauptkategorien eingeteilt wer-
den,

Hohlkehlungsprofile haben
hohe AuBenkanten, von denen
sich eine Kurve zur Sichtkante
herabschwingt. Diese Rahmen-
profile wurden in der Vergan-
genheit ausgiebig dekoriert, aber
sie sind auch mit einer Natur-
holzoberflache recht beliebt.

Durch eine Wulst wird das
Hohlkehlungsprofil bereichen.
Sie verliuft am Bildrand,
waodurch der Eindruck erweck!
wird. als ob das Bild nach vorn
gedriickt wiirde. Dieser For-
mentyp ist seit dem 16, Jahr-
hundent bekannt und wird noch
immer gern verwendet.

Der Streifen- oder Kassetten-
rahmen hat einen flachen Strei-
fen innerhalb des Profils. Diese
Flichen eignen sich liir die ver-
schiedensten Dekore. Fiir zeitge-
nissische Bilder verwendet man
Kassettenrahmen ohne
Schmuck.

P Die drei Profile oben stellen
untarschadlicha Variationan mi
Wuist und Kehle und mit ftachan
Rikckseiten dar, die mittleren dred
haben Hohlkehlen, wahrend die
unteren llache Teile beinhalten, Der
letztare Typ eignet sich basonders
fir Furnierawecke, da Holzlumiens
bai komplaziertan Formen odar
Rundungen keine Anwendung fin-
den kinnen,

Wauist und Kehle
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Teile des Rahmens

Kassettenkehlung
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Material und Ausriistung

Verzierte Profile

Das Gewerbe, welches Profillel-
steen herstell, hat sich in den
letzten Jahren stark ausgebreitet
und méchie der gegenwartigen
Mode der Innendekoration. der
Raumtextilien und der Mibel
folgen. Es ist jedoch an dieser
Stelle nur mdglich, einige
wenige Beispiele aus dem gro-
Ben Angebot zu erwihnen.

Bei der Verwendung vorgefer-
tigter verzierter Profile muB
Sorgialt an den Tag gelegl wer-
tlen, da sie in vielen Fillen
hohen Glane, aber auch oftinals
eine briichige Oberllidchenstruk-
tur, die leicht beim Schneiden
und Nageln beschidigt werden
kann, aufweisen.

Das Angebol vorgeleriglar varziar-
ter Profile wird standig enveitert.
Deshalb ist es ralsam, informatio-
nen beai verschiedenen Produzen-
ey einzuhoben, Profile wie diese ~
von denen einige durch aina luh-
rende Rahmenbaufirma flr den
Eigenbedart konstruien wurdan -
sind jedoch sehr tever, Eigentlich
kann man mit gleschem Erfolg soi-
che Rahmen ohne grofe Kosten
selbst dekomanan,




nuancan und Fommen won Matur-
halzrahimen.

A Dhese Auswahl gebeirler und
turnierter Profilleisten mid vergolde-
ten Sichikanien zeigl aktuelie Farb-

A Jarie Pastellfarben wurden
Dehutsam aul de Profile aulgetra-
Gen, =0 dall die natirliche Mase-
fung des Holres noch sichitbar isl.

Mil Blatigold dberzogene Sichikan-
tan flgen einen wederan Konirast
hirzu.

P Mit Kalk behandele, fumierte,
gebeizte und in Ebenholz gelarbte
Cberachan werdan als vargelar-
ligie dekoratve Profile genau so
angabolon wie Exemplare mit inten-
siver Farbgestaltung und vergolde-
ten Dberfiachen. In den Kalalogen
der mesien Produsenten wendan
soawohl traditionelia Fomen und
Farben als auch sadoenossisoha
Enbwiirla gereigt,




Kapitel 2

Das Herstellen

eines einfachen
Rahmens




Anfertigung der Passepartouts, um einen einfachen Rahmen

herzustellen, kénnen an einem halben Tag erworben werden.
Sie verbessern sich durch praktische Arbeit, und nachdem man mehr
Kompetenz und griBeres Zutrauen gewonnen hat, ist es moglich, sich
im Bedarfsfall auch an schwierigere Tischlerarbeiten heranzuwagen.

Am Anfang ist die Genauigkeit der Messungen von grundlegender
Bedeutung. Prazise geschnittene und ausgemessene Holzstiicke lassen
sich miihelos zusammenfiigen. Ungenau geschnittene Teile kinnen
zwar mit Gewalt zusammengedriickt und die daraus resultierenden
Risse und Licher mit Fiiller geschlossen werden, aber man wird immer
unzufrieden damit sein. Selbst ein ungeiibtes Auge entdeckt an einem
an der Wand hidngenden Bild kleine Diskrepanzen, wenn die zusam-
mengefiigten Teile nicht im rechten Winkel stehen. Dann miissen auch
das Passepartout, das Glas und die Riickwand mit den gleichen Fehlern
gefertigt werden, um sie an den Rahmen anpassen zu kiinnen, Eine
doppelte Kontrolle kann diese Art von Fehlern vor dem Zusammen-
filgen des Rahmens minimieren.

Von Bedeutung sind jedoch auch dsthetische Betrachtungen. Ein nur
perfekt konstruierter Rahmen allein geniigt nicht, solange dadurch die
Wirkung des Bildes nicht gesteigert wird. Es gibt viele unterschiedliche
Moglichkeiten, ein Bild zu rahmen, und eine grofe Auswahl von
Profilleisten und Passepartouts ist im Handel verfiigbar. Deshalb macht
es sich auch erforderlich, {iber den zum Bild passenden Stil nachzu-
denken.

Professionelle Rahmenbauer besitzen Anschauungsmodelle, der
Hobbybastler hat diese Moglichkeit nur selten. Es ist deshalb empfeh-
lenswert, das Bild beim Kauf von Profilleisten und Passepartouts mit-
zunehmen.

Grundlegend{: Fertigkeiten, wie Sdgen, Tischlerarbeiten sowie



Herstellen eines einfachen Rahmens

Schneiden des
Passepartouts

Zuerst ist zu diberpriifen, ob der
Karton rechiwinklig ist. Bei han-
delsiiblichem Material sollte das
vorausgesetzl werden. Schneidet
man selbst zu, 51 der Winkel
durch Messen der Diagonalen
zu Oberpriffen. Sollte eine Dis-
krepanz auftreten und die ent-
sprechende Stelle nicht aulfing-
bar sein, muB ein neuer rechier
Winkel geschaflen werden,
wobei alle folgenden Messun-
gen nach diesem auszurichten
sind.

Wenn das Bild gut wirken soll,
miissen die richtigen Proportio-
nen zwischen Umrandung und
Bild gefunden werden. Die
untere Fliche sollte dabei breiter
als die Flichen an den Seiten
und oben sein. Das dient zur
Korrektur einer optischen Tdu-
schung, wenn das Bild an der
wand hiangt, denn wenn alle
Rander die gleiche Breite haben,
wirkt der untere Rand schmaler,
Eine kleine Anderung st bereiis
ausreichemnd.

Herstellen des Ausschnittes
Geraden Kanten haben durch-
aus ihre Berechtigung, aber
schrige Kanten wirken attrakui-
Ver

Dazu wurden in der Vergan-
genheit ein scharles Messer und
ein Stahllineal benutzt. Heutzu-
tage ist jedoch ein breites Spek-
trum von Schneidwerkzeugen
auf dem MarkL Die meisten

arbeiten mit lediglich ¢in oder
#wel Variationen nach einem
dhnlichen Prinzip, Dexter-
Schneider und dhnliche handbe-
triebene Schneidwerkzeuge
haben Klingen, die entlang
eines Lineals gezogen werden.,
Sie sind so konstruiert, daB der
Mutzer auch aul der Riickseite
des Passepariouts (zur Yermei-
dung von Schiden aul der Vor-
derseite) arbeiten kann, Aul
dem Schneider ist hinten eine
MeBskala angebracht. Beim
Sohnetden aul der Rilckseite
spllte mit der linken unteren
Ecke begonnen und im Uhrzei-
gersinn weitergearbeitet wer-
den. Arbeitet man auf der Vor-
derseite, ist rechis unten zu
beginnen, dann wird entgegen
des Uhrzeigersinnes weitergear-
bediet

Beim Messer-Lineal-Verfahren
sollte man ein kleines, scharfes
Messer, das sich gut in der Hand
fiihren 1AEL benutzen. Eine
grofe Viellalt dieser Messer ist
in Werkzeuggeschiften und
Liden fiir den grafischen Bedarf
erhadlilich.

Das Messer wird wic ein
Federhalter gehalten und die
Klingenspitze gegen die schrige
Kante des Lineals gedriickt.
AnschlieBend wird der Aus-
schnitt in der Ecke mit der Klin-
genspitze durchbohn. Dann
sollte man versuchen, nich: zu
tief zu gehen und in einem Zug
zu schneiden, Es ist ratsam,
zuerst einen Versuchsschnin zu
machen und den Karton lefclu
zu kerben. AnschlieBend wird er
dann in ein oder zwel Schnitten
viillig durchgetrennt. Bei Arbei-
ten aul der Riickseite des Passe-

rtouts mubs an den Ecken ein

berstand fiir die Stirke des
Kartons gewidhrleistet sein.
Nach dem Abschneiden aller
Seiten kiinnen rauhe Stellen mit
[einem Sandpapler geglinet
werden,

Benutzen eines Passepartout-
Schneiders

1 Vor dem Ausmessen des Passe-
partouts sollte das Bild aul den Kar-
ton gelegl werden, um aine ange-
messena GroBe des Passepanouts

zu emitieln, Der Karion wird
Zungchst aul AuBanmall geschnil-
bem und dann der Ausschnilt ange-
Tachnet.

2 Alle Messungen soliten rweimal
uberpriift und durch Messen der
Diagonalen gesicher werden, dafll
das Fenster im rechian Winkel st
Dar hiar gezegie Dexder-Schneider
arbeidet mit einem Abstand von

0.7 mm vom Lineal, Eine weilere
Markierung garantien das korrekle

Anlegen des Lineaks. Bei Verwen-
dung aines anderen Schneiders
muB die Bedenungsanisdung
grindhich studiart werden.




3 Baim Arbeiten auf der Ruckseds
muf dem Ausschnitt an den Eckean
ain UbermaB entsprechand der
Karonsidrie gegeben werden, Dar
Schneider wird durch den Karion
gedricks und das Lineal nach der

Markiarungslinie ausgenchiel
AnschlieBend wird der Schneider
antlang der Linia langsam voranga-
schoben, Bagnnend rmul der linken
unteren Eckea, st im Uhrzeigarsinn
Zu-arbealtan,

4 Lberprifen Sie wegen der

Gefaht das ReiBens, ob das ausge-

schinitiene Stdck an ainar Kants
hangt! Der Dexter-Schnaider arbei-
tat in einem Zug. Andere
Schnedgerdle machen awel oder
drei Hache Schnitte arforderdich.
Mach Fertigsteliung des Ausschnil-

tes kinnen rauhe Stellen mit Sand-
papier geglatat werdean.

B Schnaidet man ain wei-
leres Karionsilick von der
Grobe des Passepartouls,
s0 kann man das Bild daran
befestigen, indem owel
kleine Papierkiappen ange-
kiebt oder shurelreses Kla-
beband venwendel wird.

P Das Bild kann aber auch
direkt an der Rickseite am
Passepariout mit moghchst
wenig Klebeband belestigt
werden, so wie hier darge-
steflt ist. Das Glas und die

partout und Bild sichem,

Verwendung eines Messers
Beim Schragschnexdan mull das
Messger schart und gul in der Hand
2u hatten sain, Arbedtet man auf der
Rucksaile des Passepariouts, ist
von der Innenseite 2u beginnen.
Dier StahimaBstab wird dabes ant-
sprechand der Linie auf der Ober-

seite angelegt und die griBera Kar-
tonflache dem eigenen Konpar
zugewandi, Man sollte mehrene
Schnitte durchiiiheen, wobei die
Ecken um die Stdrke des Materials
aingeschniften werden mussen.
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Schneiden des
Rahmens

Beide Enden eines jeden Teil-
stitckes sind in einem Winkel
von 45° ruzuschneiden, so daf
sich insgesamt 90° ergeben
{Gehrung genannt). Die beiden
gegeniiberliegenden Seiten miis-
sen unbedingt gleich lang sein.
Treten hierbel Diskrepanzen auf,
kiinnen die Ecken nicht fest
rusammengefiigt werden, und
der Rahmen wird instabil.

Zur Berechnung der entspre-
chenden RahmengriBe ist
zuerst die BildgriBe zu messen.
Falls eine Umrandung aus
Passepamoutkarton verwendet
wird, ist rundchst deren AuBen-
griife zu ermitteln. Anschlie-
EBend wird die Breite der Rah-
menriickseite gemessen. Diese
beiden MaRe, das vom Bild und
die Breite der Rahmenleiste,
ergeben die Formel filir die Rah-
mengrife, welche vom Passe-
partout die Umrandungsgrife
plus zweimal die Breite der
Rilckseite der Leiste plus einer
kleinen Tolerang (3 mm) fiir
einen guten Sitz ausmacht.
Diese MaBe beziehen sich auf
die AuBenkante der Rahmenlei-
LTI

Schneiden des Rahmens
Sowohl bei der Benutzung einer
Holz- oder Metallgehrungssige
als auch eines komplitierteren
Werkzeuges ist der Arbeitsablauf
der gleiche. Nicht alle Profillei-
sten kinnen aul dieselbe Weise

festgestellt werden. So ist bei-
spielsweise eine Lelste mit
einem gekehlten Profil und mit
einer hohen AuBenkanie am
einfachsten an der Kante des
Gehduses oder der Gehrungs-
sdage 7u halten. Eine Leiste mit
Wulst und Kehle und einer nied-
rigen Auffienkante ist einfacher
#u sichem, wenn die Kanten
beim Schneiden in die Richtung
der arbeitenden Person zeigen
und die Falzkante gegen die
Rickseite driickt.

Wie auch immer die Leiste
gehalten wird, ihre Unterseite
mub stets in Kontakt mit der
Oberfliche des Gehduses oder
der Sige sein. Bei einer Schrag-
lage ergibt sich kein korrekier
Schninwinkel. Eine lange oder
eine breite, komplizierte Profil-
leiste mulf mit Schraubzwingen
befestigt werden.

Zundchst wird an einem Ende
die Gehrung geschnitien, von
diesem Schnitt ausgehend sind
alle weiteren MakBe zu ermitteln.
Dabei ist zundchst an der Ling-
skante des Rahmens eine Mar-
kierung anzubringen, anschlie-
Bend wird ein Anschlagwinkel
zur Markierung der senkrechien
Linie benutzt. Der ndchsie
Schnitt ist von dieser Markie-
rungslinie aus durchzufiihren.

Die erste Leiste kann als Scha-
blone fiir die gegenilberliegende
genutzt werden. Ist eine Geh-
rungsstanze vorhanden, kiimnen
kleinere Korrekturen leicht vor-
genommen werden, ebenso mit
elner Gehrungssige. Ist jedoch
der Fehler zu gering. mubB eine
neue Leiste angefertigt werden.

* Weltere Informationen

Teile der Profil-
leisten

Sdgen und Schneide-
perdte

Seite 19

Seite 12

1 Der Rahmen kann vor dem

Passepartout lertipgesteill werden,
es ist jedoch einfacher und Zuver-
Essiger, die MaBe vom Pazsepar-

tout abzunehmen. Am besten sl es,
die Mefargebnisse zu notiaren,
denn ag kinnten sich lecht Fahiler
anechieschan,

2 Man schneidet die erste Geh-
rung und markiert anschlieBend die
Poaition fur die andere mit Bleshlt
auf der AubBenkanie des Rahmens,

Zusatzlich sind awei Kontrolken vor
dem Schneiden durchaufuhren, Es
gnllta irrenar stuckenise markie
urd geschnitien werden,




3 Dhie Gehrungssage sollte aul
giner Werkbank odar einem lesien
Tisch betestigt sein, umn groBe
Bewegungen beim Schneiden zu
vermmeiden. Dia Leiste &1 50 in die
Sage ednzuspannen, dal ihre

& Mach dem Schneiden der Lei-
sten werden alle Paare anainander-
aElegt, um die Genauigkeit der
Schnitte zu priten. Bei einer gro-
Beren Diskrepanz kann die Geh-
I"“"IL: korrigient werden, jedoch
Falm, wenn weniger als 3mm
liberstahen,

Untarsets fast auf der Auflagefia-
che ruht, Man sollle sich voll auf
das Sagen konzenirmeren, denn
eine durchdachie Bewegung wird
mimer Zu genawveren schniten fuh-

5 Dhe Schnittenden nicht mit Sand-
papier bearbaien, da diesa rund
wenden und sich nicht mehr ord-
nungsgemal zusammenfigen as-
sen, Aufgerauhle Kanten kdnnen
il einern Messar oder ainem
Stecheisen geglatet werdan,

6 Vor dem Jusammenfigen (sehe
folgende Seiten) wird das Profil der
Leiste aus Eschenholz gebeit, um
eine tarbliche Hamonie mit dem
Bild 2u erzielen. Das kann auch
mach der Montage erfolgen, aber es
isl giffacher, dies bareils vorher zu

Schneiden des Rahmens

tun, &8 sei denn, die Gahrungen
mden noch gaglatiet werden. In
diesam Fall wilrde wahrscheinlich
dia Baize mehr oder weniger in M-
leidenschali gezogen warden.

Formel zur Bestimmung der Rahmengr&Be
Falz —{d
fe -+ . - &
_____________ N
Riickseite der Rahmenleiste
Al o i >
Diese Darstellung der Auckseite  Falz geht in die Messung nicht
eines fertiggestellen Rahmens mit &in.
zeigt, wia gurch Addition des
MaBa der Riickseiten der kiirze-
ren Leisten und des Bildes die
AuBenmabBe des Rahmens
armittell werden kinnen, Der
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Zusammenfiigen
des Rahmens

Pridessionelle Rahmenbauer
benutzen eine Rahmenhelima-
schine. Diese leimt und heftet
den Rahmen in einem Arbeirs-
gang und in wenigen Minuten.
Die Emwicklung dieser Gerdte
war die Reaktion aul das
schnelle Wachsium jenes
Gewerbes, das fertigdekoriene
Profilleisten produzien, denn
einige dieser Profile haben
hochpolierte und farbige Ober-
[lachen, die es schwierig
machen, Nagellicher oder rauhe
Kanten durch handbetriebene
Gehrungssdgen ru verbergen.
Obwohl Rahmenheltmaschi-
nen bedeutend preiswerter
geworden sind, wollen die mei-
sten Hobbyrahmenbauer ithre
Rahmen mit der Hand montie-
ren. Zuerst werden die Ecken
verleimt und dann genagell. Um
elne Bewegung des Rahmens
wihrend der Trocknungszeit des
Klebemittels zu vermeiden, wird
cine Spannvorrichtung bendtigt,
von denen o5 zahireiche Typen
gibt. Diese figen und pressen
alle vier Ecken des Rahmens
gleichzeitig rusammen. Frither
lertiglen die Rahmenbauer die
Rahmen in zwei Hilfien, wobei
jedes gegenliberliegende Stlick-
paar in einen Schraubstock ein-
pespannt und wihrend der
Trocknungszeit des Klebemitels
penagell wurde. Bei modernen
Spannyvorrichiungen B man
den Rahmen zundchst irocknen,

das Heften erfolgt im AnschluB,
Die Spannvorrichiung kann
durch eine Schnur, ein (berzo-
genes Gummiseil oder starkes
Gummiband, dic um den Rah-
men gewickelt werden unid
wegen der erhdhten Spannung
mit Holeblocken verkeilt sind,
erselrl werden.

Einige Leisten, wice z.B. solche
mit Wulst und Kehle und mit
schr lachen Rilckseiten neigen
dazu, wegen der unzureichen-
den Oberflache aus der Spann-
vorrichtung zu rutschen. In die-
sem Falle erwelsen sich Bilder-
klammern als nitzlich. Sie
mikssen jedoch bei vorgefertig-
ten dekorativen Profilen mit
duBerster Sorglah gehandhala
werden, da sich die scharfen
Ziahne in das Holz einfressen
und Abdriicke hinterlassen.

Nageln und Verfiillen
Bei kleinen Rahmen geniigen
kleine Furnierstlfte, mit zuneh-
mender Grife des Rahmens
sollten auch griBere Nagel ver-
wendet werden. Als Fausiregel
gilt, dag 2.5 cm lange Leisten-
stifte fiir 2,5 cm breite Leisten
verwende! werden sollten, 5 om
lange Stilte oder Nagel ohne
Kopl fiir 5 cm breite Leisten usw.
Die Nagel sollten zuerst mit
dem Hammer, anschlieBend min
einem Versenker eingeschlagen
und die Licher mit einem han-
delsiiblichen Fiiller oder einem
selbstgemachten Fillminel aus
Klebstoff und den Sigespanen
der Gehrungssage verfiillt wer-
den. Der Vorteil des selbsige-
machien Filllers besteht darin,
daB er perfekt zur Farbe des
Rahmens palit. Bei Naturholz,
das gewachst oder gebeizt wer-
den soll, ist er nahezu ideal.
Nun sollien die Ecken abge-
schliffen werden, wim die
Aubenkanten der Klebelugen
i glitten. AnschlieBend kann
der Rahmen aul jede

1 Vor dem Einspannen wird PVAC-
Holzkalleim auf die Schnittilachen
aulgetragen. Er st elfizient, trocknet
schnell und ist zur Zed der am hiu-
figsten genutzie Klebstoll, Selbst-
verstandlich kiénnen auch Tier-
leme, Eposadharz und Kaseinkleber
Verwendung tinden. Der Falz muf,
wie auch der Haupiteil der Schnin-
flche, mit Kieber bestnchen wer-
den. Nach dem Einspannen des
Rahmens kann der Uberschissige
Klabstoff mit einem feuchian Lap-

pen abgewscht wenden.

pewlinschie Welse verziert oder
auch als Naturholzrahmen mit
Klarlackiiberzug oder Politur
verwendel werden,

2 Diese Rabmenspanner dben
ainen glechmaigen Druck aut den
gesarmten Rahmen aus und sind
lmicht zu bedenen. Hier handell es
sich um aing Spanmvarrichiung aus
Kunststoff mil ednem Kunststolf-
band, dessen Starke fir die meai-
=ien Rahmen ausreichl Man legl
alle vier Seilen des Rahmens aul
emne llache Uinterlage und richtet
vir dern Spannen des Bandes die
Ecken aus. Bevor das Band siral-
Igezogen wird, muBl es ohna Wallen
herumgelaegt warden, Das g
ginen voriufigen Halt. Anschie-
Bend kann das endguibge Siraflen
mit der Spindal adalgan,




angehendes Bohran

genagell werden, Man ben
lachiglch eiren Vors
batirar. Harhs
sen zuersl Qabo
u. L. bet Bearbeitung mit dem Ham-
mer splitern. Machdem der Rah
men in den Schraubstock einge-
spannt wurde, sollte man emen
Bohrer dersalben Grifle wie die

; Snzen wWnd Hodz
fast willey durchbaohren,

4 Bei kleinen Rahmen ist ein Nagel
xfer Eche ausreichend, grifere
gen mehr. Da digsa Rahmen
oft von beiden Seiten genagall wer-
 kreuzen sich die Magel,

den, Diess MaBnahme schitzt den
Habmen vor Hammerschidggen. Die
magel mussen dann s wail unier

dan, dal die Loch

nen. Einigea

wsfrasungen flr die Nagel-
kople. Sie =sind am einfachsien zu
bedienen

& Mach der Bearbeiung mil dem
Versanker sollen die kleinen
Lachar mill einem Holzllimittel
hiossen werden, Dese Fullar
=ind in aner braden Palafle in der
passenden Holzfarbe im Handel

Lusammenfiigen des Rahmens

erhaltiich, Sobald der Fuller ausge-
trocknet =1, solilen de Ecken mit
sandpapier aber nur wenig Druck
bearboiet werden, damit die Kan-
ten nichl rund weardan
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Schneiden
des Glases

Obwaohl die meisten Hobbyrah-
menbauer den ndchsigelegenen
Glaser anfsuchen, um ihr Glas
aul die entsprechende Griibe
schneiden zu lassen, sind Kennt-
nisse {iber das Glasschneiden
und seine ordnungsgemibe
Behandhung sicher von Vorteil.
PaBit das Glas wegen eines Feh-
lers nicht in den Rahmen, kann
s fiir andere Rahmen zuge-
schnitten werden. Glas ist zu
teuer, um vergeudet zu werden.

Es gibt drei Typen von Glas-
schneidern, ndmlich den Dia-
mantkopf-Schneider (fiir Spezi-
alglas), den Wollfram-Schneider
und die Stahlrad-Schneider.
Letztere werden am hiufigsten
verwendet. Sie verfilgen {iber
sechs oder mehr auf einem
Holzgriff montierte Rader. Wenn
ein Rad stumpf wird, kann es
abgenommen und durch ein
neues ersetzt werden. Die nicht
sehr viel teuereren Wollfram-
Rider haben eine viel lingere
Lebensdauer.,

Fiir die meisten Rahmen wird
0.9 bis 1.6 mm starkes Glas, das
leicht und relativ haltbar ist, ver-
wendet. Bei sehr groBen Glasila
chen in einem Rahmen sollte
man entweder Dickglas oder
Plexiglas benutzen (4 bis 5 mm).
Eine diinne Glasfliche von
mehr als 1| Quadratmeter kann
sich in der Mine leicht durchbie-
gen und brechen. Dickeres Glas
besitzt mehr Festigkeit

i

1 Glas kann auf ganz nomale
Weise mit Lireal und Reilschiene
gemessan werden. ist der Rahmen
bereits zusammengelgt, wird das
Glas gegen den Rahmenricken
gedrickt und mit einem Filzstit
markar,

2 Dia Schnittfidche muB glatt aul-
legen, denn unter dem Glas lie-
pende Fremdkimper flhren zum
Brechen des Glases, Der Stahimaf- |
stab, der an die Markiarungslinie
getegt wird, sollte eine nichirut-
schende Unterlage haben. Die Rad-
chen sind mit O, Verdinnung oder
Spiritus zu benetzen. Dann schnei-
det man das Glas ab. Zuvor soltte
jedoch ein Probeschnitt ausgetihrt
werden, um den notwendsgan
Druck z2u ematieln,




3 Die meisten unter Glas befindli-
chen Biider sind mit Standardglas
von 0.9 bis 1,6 mm Dicke, das bei
geringerer Beanspruchung einge-
setr wird, versehen. Machdem das
Glas angeritzt worden ist, tippt man
kréiftig aul die Schnittlinie. Das flhr
Zu einer sautsren Bruchkante des
Glases. Viele Schneider haben ai-
nen runden Knopl am Schafiende.

4 [Das Glas sollle nur einmal
geschnitten werden. Wird es zum
oweilen Male entlang der Anrillinie
geschnitten, kann es ungheichma-
fig brechen. AuBerdem wird dabei
das Ridchen abgestumpfl. Hier
wird das Glas auf beiden Seiten der
Schnittlinie mit den Daumen gehal-
ten, wobei sich der Druck auf beide
Seien verleiit,

5 Es gibt jedoch noch eine andere,
ﬂtjnuas sicherare Methode, Dazu
wird das Glas aul ein llaches Lineal
oder gine Reifischiene gelegl und
auf beiden Seiten angedrick. Dia
AnriBlinie muB sich direkt an der

Lineslkanie befinden, bevor Druck
alsgeubl werden kann,

Schneiden des Glases

Schneiden eines Ovals

1 Fir den professionalien MNut-
wgummnhd'mudardn
aber fir den ichen
Gebrauch zu tever sind, Hier
wird eine Pappschablone zum
Fiihren des Schneiders um die

2 Mnu:ﬁumuwn
angeritzt ist, kann mit kraftigen
Schidgen mit dem anderen
Ende des Glasschneiders das
Oval aus dem umgebenden
Glas geltst werdan,

3 Sole sich das Oval trotz
Schneidens und Schiagens
nicht Idsen lassen, werden
mehrere Schnitte von der Kante
duﬂmhmwﬂu
ﬂmwm
Bend knnen die Teile stick-
mﬂnwm

6 Istdas abzubrechende Glasstick  entiang der Anriilinie und brichi

rechi kiein, 188t sich der Ablall bes-  Stlck fir Stuck ab,
sar entlang der Annilllinie mil ainer

spaziallen Glasbrechzange abbre-

chen, Wenn das Gias nicht in voller

Lange abgeht, fihrt man die Zange
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Endmontage

MNach Fentigstellung aller zum
Rahmen gehdrenden Teile ist
nur noch cine Rickwand aus
einer Hartfaserplatte, Sperrholz
oder dicker Pappe anzulertigen.
Die Hartlaserplatie ist wahr-
scheinlich am geeignetsten,
denn bel der Bearbeitung mit
der Sige kimnnte das Sperrholz
an den Kanten splittern. Beim
Schneiden der Hartfaserplatte
mubl die Schnittlinie markien
und aul beiden Seiten mit eineimn
scharfen Messer angerissen wer-
den. AnschlieBend wird das
Marterial gebrochen.

Es kann sich erforderlich
machen, die Kanten der Hartfa-
serplatte aul der Rickseite
swecks besserer Anpassung an
den Rahmen abiuschriagen, weil
einige vorgelertigte dekorative
Profilleisten zu flach sind, um
Glas, Bild und Rilckwand auf-
nehmen zu kinnen. Zum
Abschrigen verwendel man
einen Hobel oder eine Raspel,

Vor der Montage sollte das
Clas apl beiden Seiten aul Sau-
berkeit und das Passepartout auf
Markierungszeichen untersuchit
werden. Diese entfernt man mit
elnem weichen Radiergummi,
Nun wird das Bild an der Rilck-
seite des Passepartouts mit
ginem saurclreien Klebestreilen,
der im Bedarisfall wieder ent-
fernt werden kann, befestigt.

Dann legt man den Rahmen
mit der Vorderseite aul eine sau-

bere, ebene Oberfliche, schicht
das Glas hinein und klebt 5o
Streifen an die AuBenkanten
iies Glases, dal die Falze ver-
deckt werden. Auf diese Welse
wird das Eindringen von Stanb
{tber die Yorderseite des Rah-
mens verhindert.

AnschlicBend werden das
Passepanout, das Bild und die
Rickwand in den Rahimen
gelegr. Nun hebt man das Ganze
an und {iberpriift durch genaues
Betrachten, daf sich Bild und
Passepartout in der Mitte befin-
den und kein Stanb hinter das
Glas gelangt ist.

Fur Sicherung der Rilckwand
werden kleine Nagel in die
Innenseiten des Rahmens
geschlagen. Bei sehr hartem
Holz sollie mit eloem Vorstecher
vorgearbeitet werden.

Professionelle Rahmenbauer
haben SchuBgeridte, die kleine
Stifte in die Rahmen treiben.
Diese Gerdte sparen viel Zeit, vor
allem, wenn s um eine grivhere
Menge geht.

Um das Eindringen von Staub
wvon der Rahmenriickseite aus
ru verhindern, sollte man die
Fuge swischen Ritckwand und
REahmen mif einem gummierten
Klebestreifen versehen.

1 Dieses Folo 2eigt Teile eines fer-
tigen Rahmens. Die Profilleisten
bestehen aus gebeirter Esche.
AuBerdem wurden 2-mm-Bilder-
glas, ein effenbanfarbenes Fasse-
partoul, das zum gadruckien Bild
pal, und schlisBiich aine Rick-
wand aus Harlfaserpkatle verwen-
det.

2 Das Glas wird ;m den Rahmen
eingepaBdt und mit Klebesireiten
abgedichiet, um das Eindringen
von Staub 2u unterbinden, Beim
Varsiagaln mit dam Kiebesiraiden
7u beachian, dal nur de Rahmen-
rander und die schmalen, van dem
Falz verdeckten Rander des Glases
uberzogen werden.

3 Machderm das mil dem Bild wver-
bundang Passepanout eingepali
worden ist, foigl die Rickwand, die
durch kleine Leistenstifte rund um
den Rahmen gesicher wird. Das is!

mil dem Versenker moghch, aber
michi unbeding! nolig. Bei Venwan-
dung eines Hammers 15t daraul zu
achlen, dal man nicht zu sehr nach
unlen schidgl, sonst brichi das Glas




4 Zur grundhchen Versiegetung
oes gesamien Bildes und um das
Eindringen von Staub zu verhin-
darmn, sollte die Licke awischen
Ruckwand und Rahmen mit gum-
meerem Papierklebestraifen

5 [he Ruckseile sollte genauso
sauber und reprisantativ wie die
Vordersaite aussehen, Deshalb
mull der Klebestreifen fes! ange-
dreckt werden, Sollle die Rick-
wandebens unler der des Rahmeans
lesgan, mul ein kieiner Schnitt in
dan Streden gemacht werden. 5o
=t er 5o nahe wie maglich am
Hahman an.

Endmontage

geschlossen werden. Kunstsiofikie-
beband eignet sich nichl, da es
sich nach relath kurzer Zeit wieder
(v

& Ringschravben zum Aufhangen
des Bildes sollten etwa um ein Vier-

ie! der HRahmenhdhe von oben aus
gesehen angebrachl und test mit
den Leisien verschraubl werden.
Zulatzt wird Messingdrahl oder
Myionschnur an den Schrauben
belestigL

Ex gibt viele Moglichkeiten,
Rahmen aufzuh&ngen, so st
auch eine Vielzahl verschiede-
ner Bafestigungsalemeants im
Handel verfigbar. Die einfach-
sten sind die Ringschrauben in
davon werden in die Rucksaite
des Rahmens geschraubl. Sie
sollen etwa wm ain Viertel der
Bildhihe von der Oberkanta
aus gesehen angebracht wer-
den. Werden sie weiler unien
angeschraubl, legt sich das Bild
nicht glatt an die Wand an.
AuBearden kann Messingdrahi
odar gina feste Nylonschnur
awischen diese beiden Ring-

88 eine kieine Bohrung, so dab

schrauben gaspannt werden,
und dhas Bild hangt dann an hin-
tar dem Rahmen versieckden
Wandhaken. Eine Allernalve
besteht darin, eine Schnur odar
gine Kelle anzubringen und das
Bild an einer Hangeleiste aufzu-
héngen.

Bai schwaren Rahmen wer-
den oft Hangapkatien benutrt.
Sie werden am Rahmen und an
der Wand verschraubt und
haben genetell awei
fir Schrauben in Rahmen und
eine fiir eine Schraube in der
Wand. Es gibt auch Hangapial-
ten, die mit der Oberkante des
Rahmens abschneiden, so daf
von der Vorderseile keine
zeigen eine An Schilissalioch
und werden auf der Ricksaite
des Rahmens angeschraubt. Im
oberen Tell des Schilssalloches

das Bild an einer Wand-
mmwwm




Kapitel 3

Anspruchsvollere

Tischlerarbeiten




die dekorativen Profile attraktiver aussehen, wenn sie sich bis

in die Rahmenecken erstrecken. Vom konstruktiven Stand-
punkt aus sind jedoch der Gehrungsverbindung Grenzen gesetzt. Da
kein {ibergreifendes Holz vorhanden ist, muff aus Griinden der Festig-
keit auf Leim und Nagel zuriickgegriffen werden.

Es gibt einerseits Moglichkeiten, diese Gehrungen zu verstirken,
aber andererseits gibt es auch Rahmen, die keine Gehrung bendtigen,
weil starkere Verbindungstypen benutzt werden knnen.

Dieses Kapitel stellt mehr die etwas ausgefallenen und komplizierte-
ren Rahmen und deren grundlegende Strukturen dar,

D ie meisten Rahmen werden mit gegehrten Ecken gefertigt, weil
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Selbstgefertigte
Profile

Trotz der zur Zeit im Handel
angebotenen grofen Auswahl
an Profilleisten kann es vorkom-
men, dalk man vergeblich nach
der passenden Ausfithrung
sucht. Abhilfe kann dadurch
geschallen werden, daf man die
Profile mit einer Frise oder
einem Kombinationshobel
selbst herstellt, Es kinnen auch
dekorative Profilstabe aul Mache
Lelsten aulgeleimt werden.

Mit Kombinations- oder Mul-
tihobeln werden eigentlich
MNuten und Falze hergestellt. Sie
kinnen aber mit speziellen Mes-
sern fiir Kehlen und Rundstdbe
ausgeriistet werden, Obwaohl sie
inzwischen meist durch die
schnellere und vielseitigere Fris-
maschine ersetyl waorden sind,
werden sie noch hergestelln.

Zunehmend werden jedoch
von Heimwerkemn Frisen
sowohl fiir Profile als auch fiir
Nuten und Falze benutzt. Sie
arbeiten schnell und leicht
Infolge der starken Nachlrage
sind thre Preise gesunken.

Die Rahmenmacher, die
jedoch keine Miglichkeit oder
kein Bediirfnis haben, kompli-
zienes Handwerkszeug und
Maschinen anzuwenden, kén-
nen originelle Profile dadurch
herstellen, daB sie vorgelertigie
Profilleisten von Baumidrkten an
die Rahmenleisten anleimen,
Aul diese Weise entstehen ebens
falls attraktive Rahimen.

Benutzung einer Frise

1 Zum Frisen eines Falzes wird
der Friskop! aul die gewinschie
Tiahe pingestelll und die Masching
ohne Druck am Holz entlangge-
fuhirt, E= ist auch maglich, einen
Falz in den fertigen Rahmen zu fra-
sen,

Zusammengesetzte Profile

1 Die Mitelflacha des Rahmens
soll Eschenholz reigen, Hier wurde
aing ecchafurniens Kialermloists
verwendet

2 Frasen konnen mit den verschie-
densten Kantenfriskoplen bestuckt
werdan, Hier wird gin Rundstablris-
kopl an der Kanle der Laiste
gefihr, der ging abgernundete
Kante mil 2wei Rillen zu beiden Sei-
ten herstellt. Andere Fraskople
schneiden Ablasungen, Kehlen und
Willsie, Es gibt auch eine groBa

2 Zum Herstellen des Falzes wurde
eing schmale Leiste mit Rundsta-
bean an aine Kanke geleimi. Kleba-
afreilen haften sie wahend des
Trocknens des Leims fest. Dann
wird die Leiste mil Leistenstifien
angenagell.

Auswah! von Fraskoplen, die for
den Schmuck der Rahmenobersei-
ten gedacht sind, angetangen won
ginfachen Rillen s 2u komplizier-
len Fosmen.

3 AnschleBand wurde eine atwas
bratene Leiske mil ahnischanm Prodil
an dis AuBenkante des Rahman-

stlickes gekiebl und genagell. Aud
Baumdrkien wird auch eine grode
Auswahl an Perlstablesien angebo-
ten, die in gleicher Weise verwen-
del werden kbnnen,




Furnierbénder

1 Zum Dekorieran von Rahmen
kinnen Holzlurmere anbedor zur
vollstindigen Uberdeckung odar
als Bandeinlagen versende! wer-
den, Das Blindholz mul saubear und
eben sein, da Furnéer nicht Uber &in
Profil gelegt werden kann, Hier
wurde ein Windsor*-Profil, das eine
flache Mitteflache hat, ausgewahi,

2 Ein Furnierband wurde an den
AuBenrand der Mittellidche aulge-
lagt und daneben ain weileres mil
ainem anderen Dekor. Solche Bin-
der, die 8s in den verschiedensien
Mustern und Farben gibl, werden
hauptsachlich zum Schmuck von
Kleinmibeln und Musikinstrumen-
fan verwendel

3 Das dnite Band mit dem glai-
chen Dekor wie auf dem ersten
wurdle hinzugefugl, so dal alie
Muster parallel laufen, Die agent-
liche Methode des Einlegens von
Bandam bestehi darin, eine flache
MNut auszuheben, dami das Band

bimndig mit der Holzoberflache hiegt,

In diesem Fall abar passen die dral
Bander genau in die Mittelllache
des Profils, washalb keine Aushe-
bung ndtig war.

Selbsigefertigie Profile

4 Zur Vervollistandigung der Dako-
ralion wurde ein maschinenge-
schnittener Perlstab an die Sicht-
kanta angalenl, Es ist ginstig,
wenn man Profilstabe und Fumnier-
bénder vor dem Zuschngiden des
Rahmens anbringl. e Perisidbe
wardan aulgaleimt und mil Kiebe-
streifen blindig und gerade befe-
stigt.

Holzperlstab

Dieser maschinangeschniftense
Perlstab wunde zugrst mit Blatigold
vergoidet und wird nun an die
Sichikanta amnmer gebeirien Eichan-
hotrleiste gamimt. Das Blatimaterial
auf dan Perlen wird durch Unter-
legen aines Stickes Papler unier
die Klebestraifen geschitz,
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Verschiedene
Verbindungen

Es gibt zahlreiche festere und
stabilere Verbindungen als die
Gehrung. Sie werden meistens
bei Rahmen mit glatten, unde-
korierten Holzleisten angewen-
det. und eignen sich besonders
filr die vertiehten, ebenen Fl&-
chen bei Kassetten- und Kasten-
rahmer.

Bei einer liberblatteten Eck-
verbindung wird das eine Lei-
stenende in einen Falz des ande-
ren Endes eingepaBt. Daffir ist
naturlasiertes Holz besonders
geeignet, Obwohl diese Verbin-
dung besser halt als Gehrungen
oder stumpfe Verbindungen,
mulb sie genagelt werden.

Die ausgefalzte Eckverbin-
dung beruht auf dem gleichen
Prinzip. Auch sie mub geleimit
und mit Schrauben oder Diibeln
verstirkt werden. Die Eckiiber-
blattung auf Gehrung sieht
gefilliger aus, hat aber nur die
Hilfte der Verbindungsfliche
und ist deshalb nicht so fest
Beide Halbverbindungen wer-
den bet Rahmen mit angesets-
ten Kanten angewandt. Sie sind
erheblich fester als die stumpfen
Gehrungen.

# Weltere Informationen

Profillormen Seite 19
Schatten- und
Kastenrahmen Seile 46

Schlitz- und Zapfenverbindung
1 Es handalt sich um sine feste
Verbindung. Sie wird sowohl baim
Bau von Mobeln als auch bei Rah-
men verwendel und erdordert
genaue Schnitte 1ir guien Siz und
ordentliches Aussohen,

2 Hier wurde der Zaplen ohne
Leim durch das Loch gesteckt. Der
Ablall wird zum Abschneiden ange-
zewchnel.

3 Dieses Bild zeigt die Konstnuk-
tion der Verbindung. Loch und Zap-
fen sind ausgearbeitel, Der Abfall
muB vor dem Zusammensteckan
und Verlaimen an der Bleistifilinie
abgeschnittan wearden.

4 Die Verbindung wurde fir einen
Hahmen mit einer schragen Fen-
sterprofilleiste unten und Kamies-
profilen an den anderen drei Innen

kanten geleriigt.




Gehrungsiiberblattung

1 Diese Verbindung ist in der Her-
stellung schwiarig, siehi aber bei
Maturholzrahmen attraktiv aus. De
Gehrung wird durch die sich (iber-
lappenden Haten verstarkt und

kann ganz normal verleimt und
genagell werden, Genaues
Abschneiden des Ablalls ist ent-
acheidend flr einen festen Hall,

2 Man urmwinks!t auf dem Stick,
das gefaly werden soll, die Hatte
ader ein Dyvittel der Leistendicke
und benutzt de andere Seite als
Schablone zum Aufzeichnen aul
der Innensade sowie an den oberen

und unteren Kanien, Dann wird der
Abfall gekennzeichnat und an den
beiden Linen genau abgesant,

schlieBlich verleimt man die Ecken,

spannt sie zusammen und nagel
58 von der Falzseile aus.

Verschiedene Verbindungen

Eckverbindung mit Falz

Diese Verbindungean sind mit den
einfachen Uberblattungen ver-
gleichbar, Sie kbnnen mil der Fain-

dem Verlgimen gedibal odar
genagalt werden. Die Festighail st
hther als bel normalen Gehrungen,
Haufig bilden sie die Mitteifldchen

sage geschnitten und missen nach  von Kasseftenrahmen.
Verstéirken von Gehrungen

ihr warden kurze MNutschiitze
gelrdst, in weiche gepreiie
Lamelioledem aus Buchenholz
aingesetzt werden, die durch
dan Leim aufquellen und
dadurch eine AuBerst haltbare
Verbindung ergeben.

An vielen alan Rahmen findet

man - obgleich der Leim aus-

getrocknet ist - infoiga einer

eina feste Gehrung. Der Grund

ist in Keil, der in eine quer

uber die’ gire

kann mit der Lameliofrisma-

schine durchgefihrt werden. Mit
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Kreuziiberblattete Rahmen

1 [%a MaBe des Bildes wenden auf
dar Riickseite der Leisten ange-
zeichnet und die Lénge des Aulle-
ren Kreuzarmes hingugerechnel.
Darn markser! man den Abdall an
allen Kreuzungen und sigt beide
Kanlen der Aushebungen aimn. Der
Abifall wird mit ainem scharlen
Stecheisen sauber ausgesiochen.
Der Falz kann mit einem Falzlraser

2 Mach dem Varleimen werden die
Uberblattungen zur Verstirkung
vaon hinten gedibell oder ganageill,
Fir den Uberstand der uBeren
Kraugamme gibt es keine Regel, im
allgemeinen stehen sie um ain
Viertei der Rahmeni@nge vor.

auch nach, mit einem Falzhobel
besser vor dem Jusammentigen
des Rahmens geschnitien werden.
Abgerundete Ecken werden mit
dem Eman wisder winklig gefomni,

Kreuziiberblattungen im
Bauernstil

1 Dweser sebr raditionalle kreuz-
Uberbiatiete Rabmean flr ein Stick-
musteriuch bestaht aus Eiche. Er

wurde in der gleichen Wase har-
gestell wie dor gekalke Eschen-
rahmen, hat jadoch zusatzlich in
den Leisten ausgesagte und ausge-
stochene Aushebungen.

3 Ein kleines Blumenomamen! aus
giner Modelliermasse (siehe Seile
136) bildel eine dekoralive Hosette
fiir die Rahmenscken,

2 D Leisten des Rahmens sind
mif abgesetrian Fasan varsahan,
chie sich an dan ullaren Kreuzar-
men wigderholen. Sie kbnnen mit
einam scharfen Stecheisen oder

it emer Frasa gelortigl wendan,
Dimse Schrnuckiorm aignet sich gut
fir eintache Objekle wis beispels-
weige ene Kreuzstich-Stickearei,




Verschiedene Verbindungen

S ==
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d Dhesen Rahmen benutzie man
fir gin Stickmustariuch mit Kindar-
maotiv. Die kraftigen Eichenleistan
haben abgesetzie Fasen an den
Kanten und an den duBeren Kreuz-
armen. Das Holz ist dunkder gebeizt,
s0 dafl es dler wirkl, Damit das
Tuch kaine Barlhrung mit der Glas-
scheibe hat, wurde gine vergoidele
Schattenieste vorgaselr)
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Omamental
ausgeprdgte Ecken

Diese ormamentale Gestalung,
bei der die Rahmendekoration
auch tiber (iberstehende Qua-
irate an den Ecken veriduft,
wurde seit der Renaissance in
vielen Varianten benutzl
Obwohl diese Art [l ganz
bestimmie Perioden typlsch ist
kann sie auch bei modemen
Rahmenleisten Anwendung fin-
den. In Norddeutschland nennt
man diese Ausfithrung auch
cingelegie Seele”.

Nach sorgfiltigem Ausmessen
werden alle Schnitie mit einer
einfachen Gehrungssige ausge-
fithurt, wobei die Schnite absolut
genau sein milssen. Der Rah-
men sicht unweigerlich schiel
und hiBlich aus, wenn die
gegeniiberliegenden Eckqua-
drate nicht viillig gleich sind.

Trotz aller Schwierigkeiten
sollte man auf solche omamen-
tale Ecken nicht verzichten,
denn die Grundform kann viel-
filtig variicrt werden, So ist es
zum Beispiel iblich, die Rah-
men fiir Bilder, die diber dem
Kamin hdngen, so ru konstruie-
ren, dal sich oben vorstehende
Ecken und unten einfache Geh-
rungsverbindungen befinden.
Dadurch wird das Kaminensem-
ble nach oben auf dekorative
Weise abgeschlossen.

1 Dua Rahmenleisten werden auf
Gehrung gesagt und dann in der
entgegengesatzien Richlung
zurickgeschnitten, Dabel beginn
man an der hochstan Stella des
Schikanisnprodils,

2 Um die dberstehanden Ecken
herzusialian, werden 2wei Draiecke
aus Holz zugesagl. Jedes Dreieck
solite den kieinstmoghichen
Abschnitt der knmpletten Profilleisie
umiassen. Man schneidel von
ginem Punkl der Sichtikante aus
rwaimal im Winkel von 45°. Mach
dem Jusammenkisben der beiden
Eticke bilden diese den

S0 -Auberwinkel der sbersiehan-
den Ecke, Mach dem Verleimen
werden sie mil Kiebesireden oder
Bilderktarmmern verbunden, bis der
Lesmn getrocknel st

3 Als nachsles werden die schma-
len Holzsticks, die die Verbin-
dungsglieder zu demn Doppeidre-
eck bilden, geschnitten. Man bend-
tigt 2w Stlcke fir jedes Quadrat.
Ihre Fertigung erfolgl in zwei Schrit-
ten. Zuerst ist die Breite der
Abschragung des Sichtkantenpro-
fits am Dreleck abzumessen. In die-
sem Beispiel belragt sie ungelanr
1em. Dann werdan in diesam
Abstand reel genau paralief lie-
genda Schnitte im 45°-Wenkel fir
jedes schmale Stiick ausgefuhrt, fir
das andere jedoch in der Gegen-
nichiung.




S Um gden Rahmen 2u kompletie-
ren, wirdan zundchst die Prafillel-

| sten verleimi. Da de Gehrungsfla-

| chen sehr klein sind, 1st das nicht
einfach. Nach dem Abbinden des
Leims satrl man die dbersiahandan
Ecken in den gleichen Rahmen-

| spanner, keimt sie an und strafft den

4 Der zaweite Schrilt besteht darin,
an den Siucken den Falz aul Geh-
rung 2u schineden. Das mul ganz
viwsichtig erfolgen, weil der Falz
durch den Druck der Sdge laichi
abbrachian kEnn. Hal man dis
Sticke maBgerecht gesagl, warden
sie genau in den 2wischenraum
passen. AnschlieBend verfeimt man
=ie mif den Dreiecken und kKlam-
mert mif Klebesiradan

Spanner. Da die Ecken leichl abge-
sloBen werden kinnen, missan se
von hinten mit aufgelermien und
aufgenagelten klginen Hartfaser-
platien versiarkd wernden.

Ormamental ausgeprdgie Ecken

& Dieser Rahmen gehdr zu ainem
Paar, das von Michele Riley flr zwei
Stiche des 17, Jahrhunderls ange-
ferigt wurde. Sie hat die Rahmen
il eirer sohwarzen, pastosen
Kaseinfarba gastnchen und dia
Firstlimie dar gekehien Dekoraton
der Stchianten einschlieBlich der
Ecken elfenbeinfarbig hervorgeho-
ben.
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Ovale und
Kreise

Ovale und Kreise werden haufig
fiir Spiegel verwendet. Die
Rundleisten schneidet man
heute melst mit speziellen Sage-
maschinen. Dabei werden im
allgemeinen vier Abschnitte
hergestell und dann zusam-
mengesetzt. Sie kinnen jedoch
auch in tradittoneller Weise mit
der Hand gefertigt werden,
Kleine Rahmen stellt man aof
der Drechselbank her, grisbere
verlangen erhebliche Erfahmung
wie sic beisplelswelse alte Mei-
ster haben. Die hier gezeige
Methode besteht darin, mehrere
Furnierstreifen um Dilbel zu
legen, die zuvor in der
gewilnschten Form auf ein Brett
geleimt wurden. Diese Arbeits-
weise ist recha alt, sie stammi
wahrscheinlich schon aus der
Leit vor dem 18, Jahrhundent.

+ Weltere Informationen

AnreiBen eines
Ovals Sele 57

1 Bei dieser Methode wird fuars!
anhand von Dibeln aina Scha-
blone angafertigt. Die Didbel wer-
den in der vorgesehenen Ovalform
in Abstinden von ungefahr 1,3cm
in vorgebohre Locher galaimt,
Dann zeichnet man die Male dar
Streifen entsprachend der
gewiunachien Rahmantialo auf an
Furnierbiat! und schneidet sie mit
ainam Allaweckmessar ab, Fir die
Mut werden etwas schmalere Strei-

fan von ungefahr 6mm hergesteilt,

2 Die Konstruktion kst so angelegl,
daf die Vorderseite des Rahmens
auf dem Schablonenbrett aulliegl.
Das eine Ende des Furmerstreiiens
wird mit einer Wascheklammer an
der Aufenseits der Dibal festgs-
halben,

3 Dee Furniersireden mussan nun
entlang der Dubel stralf gewickelt
wnd mit Laim besirichen werden. Es
isf wichtig, daf die Furmnersiraiden
durchgehend bindig mit den
Diibaln gehahen werden, so dad
aina kormekle Formung erziell wer-
den kann,




Ovale und Kreise

6 Hier wird eine Kreide-Leim-
Mischung als Untergrund fir ene
farbige Oberfldche auvigelragan, Sie
ist dick genug, um kleiners Dellen
oder Furchen auszulllen, zugleich
hélt sie den ganzen Rahmen

4 Munwerden die Fumnierstreifen erreichen, muassen elwa zehn Sirei-
um die Dibel gelegt, bis die len uberainandertiegen, j& nach-
gewlnschie Breite des Rahmens dem wie dick das Furmier sl
erraichl i1, Uim ungelahr 2.5¢cm zu

T Zum SchiuB wurde dem Rahmen
ain farbiger Abreibecfiekt auf der
Oberflache gegeban, ndem zwai
Farbschichten ubersinander liegen
und die zwerte (gruna) erweise mif
feinem Sandpapier und Stahwolle
bis auf die uniere Schichl abge-
schiiffen wurde. Der rofe Untar-
grund erhielt eine Versiegelung mit
Acryl-Mattlack, so dab er durch das
Schietfen nicht beschadigt ward
{siehe Abreibeeffekte, Seite 90).

2 Wenn der Rahmen die vorgesa- Viorderseiie mit Hobel und Sand-
hene Breite erreicht hat, muB er papier,

ainige Stunden trocknen. Das Fur-

nier kann mit Kiebestreilen gesi-

chert werden, Da die vielen Furnier-

unteriagen micht ganz bandig lie-

gen kinnen, glatet man die
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Schatten- und
Kastenrahmen

Schattenrahmen, die an den
Innenkanten eine Letste haben,
damit das Glas nicht auf dem
Bild auflicgt und es beschadigt,
kinnen sowohl nur reine
Zweckfunktion als auch einen
dekorativen Effekt haben. Wei-
terhin dienen solche stark ver-
brefterten Letsten als Filllfldche
fiir zu grofe Rahmen. Sie kiin-
nen in vielen verschiedenen
Varianten kduflich erworben
werden.

Kastenrahmen

Sie werden haupisiichlich fir
dreidimensionale Objekte ver-
wendet, beispielsweise Medail-
len, Schmuck, Schmetterlinge
und andere kleine Dinge, aber
auch Bilder kinnen in threr
Wirkung enorm gesteigert wer-
den, weil sle dann wie Kabi-
netstiicke aussehen. Die Rah-
men milssen tief genug sein,
damit das Glas vorn eingelegt
werden kann und nach ein
freier Raum bis zum Kunsiwerk,
das auf der RilckNiche des Rah-
mens befestigt ist, bleibt. Das
Glas wird von elner, an den
Innenseiten befestigten Schat-
tenleiste, die sichtbar oder ver-
steckt sein kann, gehalten.

Es gibt spezicll fiir diesen
Zweck hergestellie tiefe Leisten,
aber man kann auch normale
Ausfiihrungen verwenden,
indem von hinten Holzer aufge-
leimit werden,

Rahman fir Textilien

1 Das ist die flache Mitlelflache
ginas Kassetienrahmens, dia mi
Leinwand Gberzogen und mit einar
Kresde-Laim-Mischung grundiest
wurde, Sia wird jetzt mit giner
Indigo-Emulsson bestnchen, dami
gin Kontras! zu den warmmen Farben
des Textilstuckes geschaflen ward.

2 Den inneren schimaken Hahmen
behandahl man zunachst, wie hier
dargesiell, mil Bronzepuher in
Schellack, bevor er an der Mittal-
fisiche befastigt wird, Das erforden
grofe Sorgfal, damit der Rahmen
qut an der Innankante der flachen
Holrildchen héil. Fir desen Zweck
kbnnen jedoch auch Leisten mil
einem Doppelfalz gekaul oder
seibst angefertigh werden.

3 Fubatzt wird der SuBere Rahmen
aus gebeiztern und farblos lasar-
term Holz an dam Mithelsitck bele-
stigl. Beide schitzen den inneren
Schatenrahmen und bereicherm
die Gesamturnrahmung durch
andera FarbtGne und Formen. Lim
gine hihere Stabiliat zu erreichan,
konnen die Rahmen miteinandear
verigimt und genagel! warden.




d Die Texdile, die auf ainem Sidiz-
pewabe befestigt ist, liegt ohne
Glas im Hahmen. Matlrlich kann se
auch, wie das meistens der Fall i1,
um Verstauben und Verschmutzen
Zu vermeiden, verglas! werden.,
Allerdings wird man durch das Glas
de feina Madalarbeit nichl mahr so
gul sehen kGnnen,

Konstruktionen von Kastenrahmen
Falz <« Diese Zeichnung zeigt im

Falz eine kieine Lelste, die das
Glas hiall Sie st wemiger el aks
die Rahmeanleiste, washalb
noch Platz fir Bild und Rick-

3 7 i’ wand bleibt.

/ . Kieine Stiitzleiste fir das Glas

« Hier handelt es sich um eme
andere Anordnung, bai der ein

:z% schmaler Vierelnngstab hinter
] dem Glas dazu dient, das Glas
| im Falz zu haflen. Dieser Stab

ist vian vommn nicht zu sehen. Die
Rickwand wird in diesem Bai-

Spannen einer Stickerei

Vor dem Rahmen einer Slickerei ist
&5 manchmal motwendig, sie zu
spannen. Fester Stoff kann wie
Gemaldeleinwand behandell wer-
dan, die auf siren Keiimhmean

genagel oder geklammen wird, Fur

Schatten- und Kastenrahmen

emplindliche Arbeilen emphehlt ez
sich, sie iiber eine Karonunierape
Zu egen und aul der Rickseile
Zusammenzundhen.

Eckige Schattenleiste
In desem Fall wird das Glas durch

eing dahinfer befindliche eckige
Schattenteiste won einer stark farbs-
gen Baltk aul weiern Kaliun abge-
hoben. Die Leiste besteht aus dem
gheichan Holz wie der dubaere Rah-
men, sie wurde ebenso gebett und
tazan, Die Aufnabme zeigl die

Rickzoila dos Rahmens sowia den
Spannrahmen, aul dem die Balik
betestigt ist. Solche Rahmen kon-
nen aus fachen Schnithalzem
getertigt werden, man dart jedoch
nicht vergessaen, die Innenkanten
abzufasan, damit die Batik nicht
durch scharle Ecken beschadigt
wirdl,
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Kabinetistliicke

1 Mit diesemn Schattenkasten™
oder kabineftartigen Rahmen wird
gin zauberhatter Efenbamtacher
wirkungsvoll zur Schau gestelll, Dar
ARahmen bestahl aus lefen, oben

flachen Lelsten mit kleinen floralan
Cirmamentan. Durch den dunkkan
Samthintergrund wird das Effenbein
hernvorgehoben, wodurch die feing
Duirchbrucharbeit sehr gqut sichtbar
WIrg

2 M1 dunkelgrinem Sami bezo-
gene schatienleisten halten das
Glas ganz vom am Kasten. Die
Ruckwand mif dem Elfenbeintachar
aul derm Sami legl in anem Falz &n
der Ruckseds das Rahmens. Dar
Fatz wird durch die Schatenbaisio
urd den Rahmen gebildet. Die
Ruckaand hallen Stahlreiber,

Dekorative Schattenleista
Schattenleisten kinnen fir rein
dekoratve Efekie wis hier benuizt
wardan oder auch, um das Glas m
Abstand zum Bifld zu hallen, Man
varwendel sie auBandemn zum Aus-

fillan des Raumes zwischan Hah-
men wnd eimem 2u kKednen Bild, Sa
werden in vielan Formen, Grolen
und Farben angebolen und sind Hir
speelie Erganaungen unantbehs-
hch,

Rahmen mit und ohne Falz

b

Flachleiste A Umn den Rahmen interassanter
aussehen zu Bssen, kbnnen Profil-
AT Zwei leisten iiber die Vorderseite gelegt
g Flachleisten werden,
gt T ,;,dqanFammmnuumhAnrugen
. o von schmaiken, eckigen bew. halb-
By " .{* oder vierielrunden Stiben an die
oy Leisten hergestelit
Viertal-
rundstab und
Flachlelsta




Abgesetzte
Rahmen

Bed dieser Rahmenart sl das
Bild nicht wie fiblich im Falz,
sondern steht vor der schiitzen-
den Umrahmung. Hierfiir eig-
nen sich besonders Malereien
auf Holz oder Werke, bei denen
die Darstellung bis an die Rin-
der ausgefithrt ist. Da es keinen
Falz gibt, wird nichis verdeckt.

Es gibt viele Varianten zur
Ausfithrung der Konstruktion
dieser Rahmen. Eine besteht
darin, eine Umrahmungsfliche
aus Holz oder aus anderen
Materialien herzustellen, Wic
bel einem Passepartout wird die
Breite der Flache auf das Bild
abpestimmi. Eine Leiste verbin-
det Bild und Fliche. Um das
Ganze wird von aulien der
tigentliche Rahmen gelegt, an
dem die Fliche befestigt ist. Er
schittzt und hebt zugleich her-
VO,

Eine andere einfache Variane
besteht darin, dal man eine fla-
che Holzfliche genau um das
Bild paBt und beide aul der
Ricksefte mit Kldtzen, Stiben
oder Verstirkungsplatten ver-
hindet. Das Bild kann zur Fliche
bilndig, vertieft oder herausge-
hoben liegen.

1 Dieses Porirat wurde auf Holz
gemall, dessen Kanlen abge-
schragl sind. AnschlieBend leimie
man das Portrdl auf eine eichentur-
nierte Kefamplatie.

2 Sowohl Rahmen als auch Hinter-
grund wurden mit Schellack versie-  zes und den glelchen Tonen im
gelt und dann gewachs!. Dadurch Portral.

besteht aing Baziehung awischen

Abgesetzie Rahmen

den warmen Mabufarben des Hol-

Die Befestigung des
Bildes am Rahmen




Anspruchsvollere Tischlerarbeiten

Fiinfecke, Sechs-
ecke und Achtecke

Die meisten Gehmingssdgen®
haben auf dem Winkelmesser
Anzeigen flir das Sdgen von
Flinfecken, Sechsecken und
Achtecken. Sie sind nicln
schwieriger zu sdgen als
45°-Winkel. Einige nevartige
Gehrungszwingen haben ver-
stellbare Ecken, so daB sie aul
verschiedene Winkel passen.
Deshalb kinnen solche Rahmen
in der gleichen Welse zusam-
mengebaut werden wie die nor-
mal gegehrien Typen. AuBer-
dem kidnnen auch Gehmungs-
spannklammem® eingeseizt
werden,

Bei Filnfecken mubB jede Rah-
menleiste wegen der ungleichen
Anzahl die gleiche Linge haben,
Sechsecke und Achtecke kiin-
nen verschiedene Seitenlangen
haben, vorausgesetzt, die gegen-
iiberliegenden sind gleich lang.
Dadurch werden zahlreiche
interessante Gestaltungen, vor
allem fiir Spiegel und dekorative
Objekte, mivglich.

+* Weltere Informatlonen

Sidgen und Schneide-

gerdte Seite 12
Gehrungsspann-

klammern Selte 15
Kalken Seite T4

Fiinfeck

1 Diesa Form wurde ais ganz
augenscheinhchen Grunden wagen
des tinistrahligen Seasterns
gewanit, sie kann aber auch eine
wirkurgsvolie Limrahmong fur
andera Molive sein. Im Gegensatz
zu Sechs- und Achiecken missean
hier alle Seiten gleichiang sein.

2 Die Leisten wurdan mil der Geh-
rungssaga im Winkel von 54°
gaschnitten. Das Zusammentigen
ist etwas schwienig, weil die gekehl-
ten Leisten micht in die gangagan

Gehrungsowingen passen, deshalb
verwendel man Gehrungsspann-
klarmmern,

3 Der Rahmean 51 mit ainas Kiaide-
Leim-Grundierung (Gesso) verse-
hen, auf welche roter Bolus aufge-
tragan wurde. Daniber eqt efng
Bohicht schwarzer Bolus, de stal-
lenwase mit Stahiwolle abgerieten
ist, L eteas von dem roten Linler-
grund hervorzubringen. Das mildart
die schwarze Dbarfliche und
nirren! cas Rot des Seeslems aul




Flinlecke, Sechsecke und Achtecke

Achteck

1 Manchmal kann ein Kunstobjekt
durch einen besonders geformtan
Rahman viel besser wirken als in
ginem nomalen rechieckigen Rah-
man. Diesar Farbdruck ist in ain
achieckiges Passeparioulfensier
gingelegl, das Pinsel- und Federli-
nien am Rand hat. Es ist méglich,
die Langen der Leistan zu varieran,
hiar sind allerdings alle Seden
gleich,

2 Dia vorn abgarundeten Rahmen-
leislen aus Eiche wurden in der
@leichen Weise wie bei einern Flnf-
eck geschnittan, allardings muf die
Sdge aul einen Winke! von 67" ain-
gestelll werden, Mit einem Rahmen-
spanner und speziellen Ecksiickan
kinnaen die Leisten zusammenge-
gt werdan,

3 Der Eichenrahmen wurda
gekalkt, um aine dezente Wirkung
Zu ermeichen, so daB die zarlen Far-
ben des Drucks nicht dbardnt wer-
den. Rahmen und Drucks wurden
von Derek James geschafien.




Kapitel 4

Dekorative

Passepartouts




it Passepartouts, die normalerweise aus Karton bestehen
Muncl schrig geschnittene Bildfensterkanten haben, werden

Werke aus Papier, wie Aquarelle, Drucke und Zeichnungen,
zur Schau gestellt und geschiitzt.

Der Karton hebt die Glasscheibe etwas vom Bild ab, was wegen der
Feuchte, die sich in der Luft nahe des Rahmens befindet und die das
Papier sich am Glas ansaugen ldBt, notwendig ist. Andernfalls ist mit
einer Beschddigung des Papiers zu rechnen.

Bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts wurden kaum Passepartouts ver-
wendet. Das geschah erst mit dem Beginn der industriellen Fertigung
von Karton. Vorher trennte man Werke auf Papier durch eine Holz-
leiste vom Glas. Diese Holzleiste war oft nicht stirker als ein Streich-
holz. Sie wurde in den Falz hinter die Scheibe gelegt. Eine andere
Losung bestand darin, daf® ein Schattenrahmen hinter dem Glas und
vor dem Bild angebracht wurde. Meist handelt es sich dabei um flache
Leisten mit einer schriagen Kante und Vergoldungen oder anderen
Dekorationen, die das Bild betonen sollen. Beide Methoden werden
auch heute noch zur Schaustellung von Bildern dort angewendet, wo
Passepartouts ungeeignet sind. Zum Beispiel bendtigen Stickereien
meist einen Glasschutz. Sie werden aber selten in ein Passepartout
eingelegt. Auch muf ein Passepartout nicht das Beste fiir ein altes
Dokument oder ein anderes Papier sein, bei dem die Rinder einen
wichtigen Teil des Gesamtbildes darstellen. Fiir die meisten Werke aus
Papier ist jedoch ein Passepartout die einfachste und zugleich die
angemessenste Art zur Prasentation.



Dekorative Passepartouts

Proportionen

Wenn die Umrahmungsflachen
cines Passepartouts nichl in
cinem angenehmen Verhilmnis
rum Bild stehen, nilitzen die
schinsten Farben und Dekora-
tionen auf ihnen nichts, Wie
schon weiter vorn erwihnt, 51
5 fiblich, dalf man unterhalb
des Bildes einen griBeren
Abstand zum Rahmen 381 Ins-
gesamt gibt es jedoch keine fest-
sichenden Regeln hinsichtlich
der Verhilinisse rwischen Passe-
partout und Bild. Die spezielle
Wahl hingt vom individuellen
Geschmack, von akteellen
Modeirends und der Farbe ab.
Allgemein wird der Standpunkt
vertreten, dal breite Flichen
mit neutralen Farben, wie Ellen-
bein oder fahles Grau, besser
wirken, als wenn ein dunkler
Ton das Bild umgibl, wodurch es
ins Schwimmen* kommt und
die Aulnahmefihigkeit geston
wird. Es ist deshalb angebrachit.
einige verschiedene Kartonab-
schnine vorritig zu haben,
damit sie um die Bildkanten
gelegt werden kiinnen und man
dann besser entschelden kann,
welcher das Bild vorteithah
unterstilizl.

Kleine Bilder, wie Stiche oder
Holzschnitte, sehen in breiten
Passepantouts eindrucksvoller
aus. Sie erhalten dadurch
Gewicht und Bedeutung. In
viner schmalen Umrandung
wirken sie oft verloren und blei-

Ausfiihrung
Doppelte Bildfenster etwa die Halhe der Breile der Sai-
Wenn zwei Bilder in einen Rah-  len baw. der oberen Flache betra-
men kommen sollan, wie zum gen. Dadurch werden beide Bil-
Beispiel awei Drucke odar dar rwar getrennl, aber auf inre
Gemélde mil dem gleichen Zusammengehtngkeil hingewie-
Thama, soltie die Mittelfiiche sen.
zemlich schmal sein, eventueli
I &
S5cm
F 3
S5cm
Som 20cm el 5
le J30.5 cm o
*
7.5¢cm
L
- =
40.5 cm
Herstellen einer Vorzeich- des Passeparioutschneidens
nung nochmals 2u vergewissern und
Es iohnt sich, die Proportionen damit Fahler zu vermeiden.
wie hser vorher zu skizzsren. Es
ist dann mbglich, sich wahrend

ben unbeachier. Bei griiBeren
Bildern mag ein breites Passe-
partout recht gut aussehen, das
fiihrt jedoch leicht dazu, dal die
Rahmengrife zu umfangreich
ftir die Hingung an der Wand
15l

Owale und Kreise

Ovale und Kreise werden mit
einem Zirkel aufgemessen wie
hier gezeigt.

Das Dexter-Handschneidege-
rit schneidet sowohl Owvale als
auch Kreise mit Hilfe von Scha-
blonen aus, die vorzugsweise
aus Kiefernholz oder Hartfaser
bestehen. Diese Schablonen
milssen etwas kleiner als der
beabsichtigte Kreis oder das
Owval sein (ungefdhr 0.7 mim
rundherum) und kéinnen mit
einer Bandsiige oder einem Mes-
ser geschnitten werden.

Nun wird dic Schablone aul
die Yorderseite des Passepar-
touts gelegt (bei diesem Arbeits-
gang ist es nicht modglich, von
der Rilckseite aus zu schneiden)
und festgestifter. Der Schneider
mub nun fest an die Schablone
gehalten werden. Dann driick!
man die Klinge durch den Passe-
partoutkarton und fihrt sic vor-
sichtig an der Schablone ent-
lang. Kreise sind einfacher her-
zustellen als Ovale, weil die
Kurve gleichmibig verldufn
withrend sich bei einem Owval
die Kurvenfithrung zu den
Scheitelpunkten verdindert. Des-
halb kann man leicht von der
Schablonenkante abgleiten. Im
Handel werden rwar professio-
nelle Oval- und Kreisschnelde-
gerdte angeboten, die einfach zu
bedienen sind. aber sie sind fiir
den Hobby-Rahmenbauer zu
teuer. Erst kiirzlich wurde aller-
dings ein neuer, kleinerer und
wesentlich billigerer Passepar:
totit-Handschneider von Daler
entwickell



Zirkel

18 cm

20 cm

""Fndtn

Aufreichnen aines Ovals

1 Zunéchst legt man die Hihe und
Braite des Owvals fesl. Dann werden
beide Stracken im Winkel von 90°
gekrauzt und die Halfe des Malles
des [Engeren Strecke abgenom-
meen, Mit ginem Zickal wird dieses
MaB auf digs l&ngere Strecke vorm
Endpunkt der kirzeren Sirecke
uberiragen.

2 Mit darm Hammer werden dinne
Slifte in dee Schniftpunkie der Bn-
geren Strecke eingeschiagen, Dann
nirmmid man eing Schnur oder ainen
festen Faden und kegt sie in ainer
Schiaufe um beide Stie. Die
Schiaute mull am Ende der groBten
Strecke fesigehalien werden und
den entfernteren Magel errechean,

3 In die Schiaule wird ein Bleistift
pestackl, mil dessen Hille die
schlaufe straffgezogen wird. Dann
fihirt man den Blaistifl langsam am
gespannien Faden entlang.

Proportionen

Schneiden mit einer Scha-
blone

1 Her wurde diese Methode
benutzt, um eine Schablone aus
gleifer Pappe zu schnaiden wnd gie
in der richtigen Lage auf dan
Passepartoutkarion zu stifien. Der

Dexter-Schneider schnedat 0.7 mm
von der Kante entfernt, weshalb die
Schablone um deses Mal kleiner
angelertigl werden muB. Bei die-
sem Arbeitsvorgang ist es nichi
midglich, auf der Rlcksaile zu
schneiden,

2 Dar Schneider wird vorsichiig
gegen die Schablone gedrickt und
mit der Klinge der Karon durch-
getrannt, Dazu muld der Schineidar
langsam um die Schablone gefiihrt
wardan, besondere Aufmerksam-
keit izt den Schelelpunkien zu wid-
men, Wenn man das Owval rings-

herum durchgeschnitlen hat, rennd
a5 sich lkelchl vom Karton. Unebene
Stellen an den Kamtan kinmean rmil
feinem Sandpapier gagiatel wer-
den,




Dekorative Passepartouts

Doppelte und drei-
lagige Passepartouts

Durch doppelte oder dreilagige
Passepartouts, die an den Kan-
ten eine griiiere Tiele haben
und farbig mehr Miglichkeiten
bieten, kann die Wirkung des
Bildes erheblich gesteigen wer-
den. So gibt es viele Varianten
bei der Anwendung von kom-
plementiren und Kontrastieren-
den Farben, betspielsweise,
wenn eine Farbe des Bildes als
dilnner Streifen an der inneren
Kante eines doppelten Passepar:
touts als eine Art Echo erscheint.
Andererseits kann eine Kon-
trastlarbe der Ausliser Tiir einen
interessanten Effekt sein,

Allgemein proportioniert man
die Lagen so, daB bei der unte-
ren Lage alle Seitenflichen
gleich breit sind, wihrend bei
der oberen die untenliegende
Flache griiBer ist. Wird ein hel-
ler Farbton aul der unteren Lage
verwendet, sollte sie hischstens
einen Zentimeter fiberstehen.
Schon ein klein wenig mehr
wirkt sich unglinstig auf das Bild
aus.

Wenm das Bild viellarbig ist
oder keinen deutlich varherr-
schenden Farbion han, diiefie
eine neatrale Farbe auf der
unteren Lage besser sein. Dop-
pelte Passepaniouts geben dem
ganzen Bild ein voneilhafies
Aussehen, wenn die untere und
obere Lage den gleichen Farb-
tons #elgen, vor allem dann,
wenn ein ruriickhaliendes

Elfenbein oder Grau im Gegen-
saty #u einem stark farbigen
Pastell oder Aquarell stehen. Die
Abschrigungen an den Innen-
kanten des Passepartouts bilden
rarte Schatten, die wie ein leines
und unaufdringliches Dekorati-
onselement wirker.

Dreflagige Passepartouts ver-
griBern die Miglichkeiten farbi-
ger Variationen, beispielsweise,
wenn ein diinner Streifen helles
Rot zwischen rwei Nuancen von
Blau, Grau oder Elfenbein liegl
Manchmal ist auch die Minel-
lage vergoldet oder mit Marmaor-
papier dekoriert, wihrend dic
obere Fliche glatt bleibt.

Doppelte und dreilagige Passe-
partouts bereiten nariirlich mehr
Arbeit beim Aulzeichnen und
Schneiden, weshalb sehr sorgfil-
tig pemessen werden mul,
Schon bei einem cinfachen
Passepartout fithnt eine kleine
Fehleinschatrung zur unbewuls-
fen Ablenkung wihrend der
Betrachtung des Bildes: bei
elnem doppehen oder dreilagi-
gen Passepartout potenyieren
gich alle Fehler durch die ande-
ren Bildfenster. Die unteren
Lagen sollten ein wenig breiter
als die obere, sichibare Lage sein
und kiinnen mit Klebestreilen
an der Rilckseite des oberen
Passepartouts befestigt werden.

A Ein doppeltes Passepartoul ver-
bessert die Prasentalion ainas Bil-
des durch die grofera Tiele des

Bildlenstars, AuBardem ergibt sich
die Maoglichked, mif verschiedenan

Farbkomposilionen ZU experimen-
teran, Hier wurden zwei Schatls-
rungen von Blau verwended, de
dunkiere befindet sich aul der unte-
ren Innenflache.

4 Diese beiden Fassepariouls
haben durch das Ubersinanderie-
gen an Dicke gewannan und var-
fligan 50 dber eine groBens
Abschrigung an den Kanien. Das

Zusammenkleben dar baidan Kar-
tons st mchi komplizier, dse Ver-
bindungstugen sind durch die
schrag geschhiftfenan Kanien kaum
Zu sehen.




A [heses doppelte Passeparioud
hat eine dekorative Innenlage. Sia
151 bredler als ublich, damit die
Schmucklinien gut verteilt angeord-
net werden kdnnan, De Pinselzone
wurde herausgehoben, gesprenkalt

& Bel diesemn dreilagigen Passe-
partout wurde ein schmaler noler
Stretfen pwischen einem grauen
Lend sinem ellenbamfarbigen Kar-
fon eingelegl. Man sollle leuch-

Sumwirkl

-

und durch Goddlinien begrenzt. Fir
das Baspruhen wurde eine Masks
aus Restmaleral benutd,

ternde Farben nur Sparsam wawven-
den, Beim Ausmessen mufl sehr
sorgiditio gearbeitel werden, wail
sich dor garingsle Fehler soford

Doppelte und dreilagige Passepartouts

Ungewdhnliche Formen

(estalete Fanster kinnen ein Werk unterstiitzen,
vor allem dann, wenn das Fenster die Kontur des
Bildes wiedarholt. Sie sind mit Handschneidege-
raten schwienger auszufihran als normalke Passe-
partouts. Flr Rundungen sind Schablonan zu
banutzen.

1 Bei diesar antachen Austih-
rung wurde nur sin kleines Win-
kelglermant in den Ecken des
Bildlensters hinzugefiigt.

2 Dieser Rahmen wurde mit
ainem anders geldrblen Karton
unteriegt. Er bilded sowohl gin
doppeltes Passepariout als
auch den Hintergrund fir die
Ausschnitte,

3 Zur Dekoration des Innen-
passepanouls und sainer schra-
gen Kanien wurde die Sprlih-
mathode angewendet. Die wai-
Ben Reservefldchen® in dan
Ecken kinnen durch dreleckige
Abdeckungen erzeugt werden,
Sie sind 2usdtrlich mit fenen
schwarzen Linien gerahmt.

4 Im Bikdlenster wurden gebo-
gena und gerade Kanlen kom-
binert und durch eine dekora-
tive Goldlinie zusiitzlich betont,




Dekorative Passepartouls

Verschiedene Passe-
partoutkartons

Die melsten Passepartoutkar-
tons bestehen aus Holzzellsioff
und sind mit farbigem Papler
kaschiert. Im Handel wird eine
Vielzahl von farbigen und deko-
rativen Kartons angeboten, Die
Palette reicht von einfarbigen
Oberflichen bis zu marmorier-
ten, strukturierten und textilen
Effckten, Die Kartons lolgen mit
ihren Dekors mehr oder weniger
der Mode der Innenarchitekur,
s0 dak von Zeit ru Zeil éin
Wechsel der Muster erfolgt.

Alle industriell hergestellien
Kartons, welche Oberfliche sie
auch haben, zeigen eine glatte
Schnittkante. Ist die Oberfidche
dekoriert, kann dadurch ein
interessanter Konirast entste-
hen. Wiinscht man sich jedoch
auch eine Farbe oder Struktur
auf den Kanten, muli das Passe-
partout selbst dekoriert werden.

Kartongewicht

Die Suirke des Passeparmouikar-
tons wird wie bel Papier in
Gramm (pro Quadratmeter)
angegeben. Kanons haben eine
Stirke von 200 bis 500 g, Es ist
nicht immer einfach, noch star-
kere Kartonsorten #u finden. Sie
werden meist nur in Spezialge-
schiften angeboten. Es ist
jedach auch maglich, rwei Kar-
tonlagen libereinander zu kle-
ben, um eine griflere Stirke fu
erreichen, Nach dem Schneiden
der schrigen Fensterkanten ist

die Fuge nicht zu sehen. Eine
besonders tiefe Kante wirkt sehr
attraktiv. Allerdings wird etwas
mehr Krafi bendtigt, um durch
rwei Passepartouts zu schnei-
den.

Sdurefreier Karton

Viele Sorten von Passeparoui-
karton bestehen nach wie vor
aus unbehandeltem Holzzell-
stoff, der Sdure enthilt, welche
die Werke aufl Papier angreifen
kann. Da diese Einwirkung
jedoch erst nach einer gewissen
Zeil sichrbar wird. ist es nicht
notwendig, zeitweilig ausge-
stellte Arbeiten, wie Plakate
oder billige Drucke, mit teuren
neutralisierten oder sdurefreien
Kartons zu rahmen. Ist ein Bild,
eine Landkarte oder ein Doku-
ment von Wert, sollten sie aller-
dings stets in ein sdurefreies Pas-
separtout cingelegt werden.
Diese Kartons werden heute in
wesentlich mehr Farbitinen
angeboten, ebenso Klebestreifen
und Kleber ohne Siure.

* Weitere Informationen
Textile Passepartouts Seite 66

Spezielle Ober-

flichen Seite 68
Getiipfele Farb-

cliekte Seile 69

b Passeparioutkarton guier Quali-
141 sowe saurefreden Karon gibl es
heule in vielen Farben und fir kast
jeden Gegenstand. Strukiuriers
Kartons findet man weniger haulig;
um soiche Effelde zu erziglen, kann
man Strukiurpapier oder Stoff aul
den glatten Karon kleban odar
ainan Laim-Kreide-Aufirag benut-
280,

Kreide-Leim-Struktur
auf Passepartouts

Mil giner dickan Laim-
Kredde-Meschung wie sia fdr
Pastiqlia-Del ol
werden {sishe 5. 120), kann
man einen stnukiunerien
Passepartoutkarion herstel-
len. Die Mischung wird fein
aulgetliptalt, wodurch aina
kéimiga Obarfldcha, odar

mahr aufgespachiait,
wodurch eina Arl Fiecken-
musier entsteht. Sia kann
jadoch auch mit einar
Fammstruktur versahen
werden. Fur diesen Jweck
eignet sich Passapartout-
karion van hohar Cualital,
da diinnar Farton wahrend
des Trocknens der Mischung
sich weilt oder verwirfl.




Feder- und
Pinsellinien

Feder- und Pinsellinien sind
¢ine traditionelle Form der
Dekoration von Passepartouts
fiir Aquarelle im spiten

19, Jahrhunden, Sie werden
noch heute dafiir und fiir andere
Arbelten aul Papler cingesetzl
Fiir die Pinsellinien werden
Aquarellfarben verwender Soll
cine deckende oder weike Pin-
sellinie angebrachit werden,
wird diinne Gouachefarbe
benuter Strichlinien sind eben-
falls oft aus Aquarellfarbe, kin-
nen aber auch mit Tusche ange-
fertigt werden. Ste werden mit
der Ziehfeder angelegt. Fiir die
Flachenaufieilung zwischen den
Linien gibt es keine feststehen-
den Regeln, im allgemeinen ist
die Pinsellinie erwa | bis 2 cm
breit, an ihr werden aul belden
Seiten 2wel oder drei Strichli-
nien entlanggefithrt. Rahmen-
hersteller, die haufig damit zu
tun haben, verwenden kauflich
erworbene oder selbst angefer-
tigte Kunstharz- oder Plexiglas-
ccken mit vielen Lichern, um
die verschiedenen Abstinde zu
markieren. Dadurch kann viel
Zell gespart werden.

Die Pinsellinie

Nach dem Ziehen der Pinsellinie
werden die Rinder mit Strichli-
nien eingefaft, wodurch ein
sauberes Gesamitbild entsteht.
Da es fir einen Anfinger nicht
cinfach ist, mit Wasserfarben zu

arbeiten, sollte man erst auf
einem Kartonrest probieren, bis
ein Gefiihl fir die Farbe vorhan-
den ist. Damit die Farbe gleich-
miRig wird, empfiehlt es sich,
die Pinselfliche vorher mit kla-
rem Wasser anzufeuchten. Mit
Ochsengallsait, wic er fabrikmi-
Big verwendet wird, halt sich dic
Wasserlarbe linger feucht. Es
geniigen bereits ein paar Trop-
fen im Wasser.

Obwohl man es nicht
annimmiu, ist s leichter und
schneller, die Farbe freihiindig
aulzubringen als mit Hilfe eines
Lineals. Wenn jedoch auf ein
solches Arbeitsmitel nicht ver-
zichtet werden kann, ist es bes-
ser, dieses umzudrehen, damit
die schrige Kante unten liegt. So
wird verhindert, daf Farbe am
Lineal hangen bleibt und tiber
den Karton lEufr.

Da es notwendig ist, mehr-
mals zu streichen, um einen
gleichmiRigen Auftrag zu erhal-
ten, sollie man erst ditnn und
nicht ganz so breit malen. Dann
wird der Pinsel am Rand ausge-
driickt und so oft iiber die Fl3-
che gefithrt, bis sie gleichmiBig
und kriftig ist. Zuletst wird die
Linie mit klarem Wasser und
einem sauberen Pinsel (iberstri-
chen bis alle Ecken ausgefiillt
und andere Fehlstellen angegli-
chen sind.

Die Federlinie

Wenn die Pinsellinie trocken ist,
wird sie mit einer Zichfeder und
der gleichen oder einer etwas
dunkleren Farbe eingefaBt. Es
gibt heute viele Gralikerfedern
mit feinen Glasfaserspitzen und
verschiedenen Farbfiillungen,
die ohne weiteres zu benutzen
sitid. Das traditionelle Gerdt st
fedoch die Ziehleder. Fir Gold-
und Sitberlinien werden entwe-
der in Wasser gelitste Metallpul-
ver und eine Zichfeder oder
Faserstilte heniitzn,

Feder- und Pinsellinien

Pinsallinien

Solange die Farbe feucht ist, kann
sie noch gul aulgeiragan wanden,
Zuerst zeichne! man den Streifen
lecht mit dem Bleistift auf und
feuchiel die ganze Flache ein-
schiieflich dar Blewstfilinien mat ka-

Federlinien

Dve traditionelle Zishieder st vial-
seihig emnselzbar, weil sie sowohl
mit Wasserfarbe als auch mit
Tusche gafillt werden kann. Aufler-
oem sind je nach Bildyp dicke
odear dinne Linien moglch. Zuerst
raichne! man die Linie mil Bleistift

rerm Wasser an. Dann fihrt man
ginen passenden Pinsel freindndig
um das Passapartoul, bis die Pin-
sellinia durch gelegeniliches Wis-
sern des Pinsals glaichmaBg
erscheinl.

vor und legl ein Biall Papier an
jedes Ende aul, urm Kiacksa aul
dem Passepartout 2u vermaiden.,
Camut die Farbe nicht varwischi,
legt man ain Kunststofflineal ver-
kehrt herum, s0 daf die schriage
Fante unien sl und ain Abstand
gewahrieisiet wird,
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Linien aus Goldpapiar

1 Goldiinien sind nomaleneisea
Ziembich dinn, Man schneide! ent-
weder schmale Stredan von einem
Blatt ab oder kaull schmalka Metal-
hic-Fiarfolien, die in Sparialgeschéf-
ten in Rollen angebolen werden.

2 Auf dem Passeparioul wird
angereichnel, wie die Goldpapier-
siraifen parien wanden sollen.
Dann schneidel man den Stredfen
mil akkuraten Gehrungen von 45°
zurecht und klebt ihn mit Papier-
lerm aul derm Passepartout fest, Ma
sinem Uberzug aus Tusche oder

getinten Schallack kann dem
Goldpaper ain antikes Aussahen
verfishen warden.

Blattgold auf Acetat

Hier wird die Goldlinie aus Blati-
gold hergestellt, welches aul Ace-
tatbdndchen geprefl ist (unter
andearern benut r Teel, die aul
Ledersnbdnde gepredt werden).
Dazu werden zusdtzhich alle vier
Bandchen auf die Lange der gri-
Beren Seiten geschnitten, dann

Varianten von Pinsellinien

1 Aul dieses Passapartiout wurde
aine doppelie Finsallinie mit blawen
Randlnien aulgebracht. An der
inneren Sichtkante befinden sich
eine gelbe und eine schwarze
Federlime. Das gieicha Gelb
arscheint am dulleran Rand noch-
mals.

2 Runde Pinsallinan sind nichl
schwienger herzuslellen als die
komventionellen quadratischen oder
rechieckipen Umrahmungen, Bei

wearden 2wei gaekurzt. Die End-
punkie der Linien sind deutlich zu
markieren. Mi einem spitsen Griffel
(das Ende eines keinen Pinsalstie-
less aignet sich gut) ist eine Rille zu
zighen. Dwe hellere Seite des Band-
chiens muB oben liegen,

diesam Beispiel legen aweal Fader-
[z, e i Zirkel und Zehfodar
hargesiall wurden, auf beiden Sai-
ten der Finselinie. Der frkel kann
kompletl gekaull oder die Feder an
einen vorhandenen provisonsch
anmmoniern warden,

3 Diese Pinsellinie ist etwas kom-
plizierter angelegt. D normalen
Farbarn und Faderdinian warden
dadurch dekorathy bansichen.




Dekorative
Papiere

Es gibt viele Dekorpapiersorten,
die aul einen Passepartoutkar-
ton geklebt werden kiinnen.
Einige, wie belsplelswelse mar-
morierte Papiere, haben eine
dicht strukturierte und bunte
Musterung, andere sind zuriick-
haltend mit goldenen oder farbi-
gen Flecken aul neutralem
Grund versehen. In Spezialge-
schidften findet man Hunderne
von verschiedenen Papiersorten,
sowohl handgeschipfie als auch
maschinell gefertigte.

Es kfinnen auch Tapeten ver-
wendet werden, [alls ein passen-
des Muster mit einer entspre-
chenden Papierstirke darunter
ist. Besser sind jedoch diinnere
Papiere, die auf dem Passepar-
toutkarton nicht allzusehr aul-
tragen. Zur Zeit sind Streifen aus
marmaoriertem Papier als
Umrahmung von Grafiken,
besonders von solchen aus bota-
nischen Werken, und von ande-
ren dekorativen Darstellungen
beliebr. Marmorierte Papiere
eignen sich bestens fir diesen
Tweck, da sie diinn sind und
Rapportmuster haben.,

Manchmal fiberttint die Deko-
ration eines Papiers das Bild,
Deshalb begrenzt man das
Muster auf die Rinder oder
benutet es anstelle einer Pinsel-
linie bzw, flir die Innenflichen
bei doppelten oder dreilagigen
Passepartouts. Hier bildet es mit
seiner reichen Ausfithrung und

durch seine Schmalheit cinen
angenchmen Kontrast zur glat-
ten Farbfliche eines Passepar-
toHats.

Ein cinfarbiges. aber strukiu-
ricries Papier kann im Gegen-
satz dazu fiber die ganze Passe-
partoutfliche gerogen werden,
Ein guter Zusammenklang
ergibt sich, wenn man Stiche
und Holzschnitte mit Passepar-
touts rahmu. die mit gutermn
strukturiertem Aquarellpapier
auf der Oberfliche und an den
schrigen Kanten der Bildfenster
berogen wurden.

Es ist wichtig, dalh man bei
vorgezeichneten scharfen Kan-
ten sauber und akkurat schnei-
det. Dazu gehdren ein scharfes
Mehrzweckmesser, ein Lineal
und ein Satr Dreiecke mit swei
45*-Winkeln, mit denen ordent-
liche Gehrungen im Papier
geschnitten werden kinnen. Sie
sehen viel schiner aus als
stumpf angesetzie Verbindun-
gen.

# Weltere Informationen

Herstellung von
marmaorierten
Papieren Seie 63

P Die Aulnabme zesgt aine kigine
Auswahl von maschinell hergestall-
ten manmoriaten Papieren mil den
Bezeichnungen Elefamenhaut®
und Mergelion®. Sie sind rubiger
und weniger auldringlich als die
Papiere aul Seia 65 und wirken
uber der ganzen Fldche besser als
niur am Rand.
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A Selt kurzam werden viele ver-
schiedene handgeschiphe Papiere
importiern. Sie warden in Sperialkge-
schatten zu relativ niedrigen Prei-
sen angeboten und sind beispiels-
weise aus Lumpen, manchmal
auch aus Baumrinde hergestelll,
Werden reich strukturiarte Papiere
vor dam Schnaiden des Passapar-
touts auf den Karon gekdebd, muB
ein starker Klebar venwendat war-
den, weil sich sonst das Papier
beim Ausschneiden des Bildien-
slers abheben kann.

¥ Diese Japanpapiera rmil golde-
nen, silbarnen odar larbigen Fasem
kionnen aul einem Passepariou
sehr gut wirken, solange das Bild
kraltig genug gestalie sl Die
Papiere sind recht dunn, weshalb
emplohlen wird, sie mit wasserios-
lichem Tapetenigim anzukiaben,
der trocknet, ohne das Papsar zu




Herstellung von
marmorierten
Papieren

Es gibt #weil Methoden zur Her-
stellung von marmorierten
Papleren. Bel der ersten benutzt
man mit Terpentinersatz ver-
ditnnte Olfarbe, die in ¢ine
Emulsion aus heiBem Wasser
und Gelatine gegossen wirnd. Bei
der zweiten Methode verriihrt
man Seetang (Agar) mit Wasser,
Darauf wird spezielle Marmo-
rierungsfarbe gegossen, die aul
der Oberfliche verfiult, Dieser
komplizierte ProzeB erforden
mehr Geduld und Zeit, er gibt
aber lebendigere und interessan-
tere Musterungen.

Das Marmorieren mit Olfar-
ben ist nicht sehr schwierig, und
wenn man sich vor ein paar
Spritzern nicht scheut, macht es
- speziell Kindern - eine Menge
SpaB. Die Seetang-Methode ist
fiir Kinder ungeeignet, weil die
dabei verwendeten Farben
cinige Minuten nach einem ver-
sehentlichen Verschlucken giftig
wirken, VYor dem Einnehmen
von Spefsen und Getrinken
miissen deshalb die Hinde
grilndlich gewaschen werden.

Sectang ist in Naturform oder
als ein konzentrieries Trocken-
pulver {Agar) erhiltlich. Das
konzentrierte Pulver kann mit
kochendem Wasser direkt in der
Marmoricrungsschale aufgegos-
sen werden, Yom Tang legt man
etwa eine Handvoll in eine mit
ca, einem halben Liter Wasser
gefiillte Planne, bringt das Was-

Herstellung von marmorierten Papieren

Marmorieren mit Olfarben

1 Die Schale wird mit Wasser und
Gelatine gefullt, wobei elwas mehr
Wasser als bet der Zuberedtung van
Gielea veraendel wird, Wann dia
Losung 2u gelieran baginmt, is! wai-
fer haiBes Wasser zuzugeben, Bei
dar Verwendung von mehreran Far-
ben midssen diese separat angs-
setzt und mit Terpentinersalz ver-
dinnt werden. Spruht man die Far-
ben aul die Oberfiache dar
Wassar-Gelatine-Mischung, soliten
sie varlaufern. Tun sle das nicht,
mull mehr Terpentinersaiz oder
Leindl hinzugefigt werden, aber
nicht zu viel, sonst entsiehen Flecke
auf dem Fapier.

2 Mt Kammean und anderen Werk-
zaugen kann man die Farben mit
Mu=tern varsshen, Hier wird ein
spitzer Vorstecher verwendel, um
Wirballinign herzusiellan. Je dunmer
die Farbe is1, desto leichier kann
man darnil operemen,

3 Wenn das Muster fertig ist, wird
ein Blatl vorsichtig auf die oben
schwirmnmenden Farben gebegt.
Dann hebi man es ab und wascht
die- anhatends etalire urter -
Bendem kalten Wassear ab,
AnschiieBand wird das feuchio
Papier awischan Lischpapser
gelegt und von oben beschwerd,
damit das Papier nach dem Trock-
nen glaft legl.




Dekorative Passepartouts

ser zum Kochen und VBT es eine
halbe Stunde sieden. Dann sollie
man den Aufguls iiber Nacht
zichen lassen, bevor er durch
ein Sieb gedriickt wird.

Er sollie wie weiches Gelee
aussehen.

e Farben sind konzentrien
und miissen mit Ochsengalle
verdiinnt werden {erhdltlich in
Kiinstlerbedarfsgeschiften), Es
kann jedoch nicht genaw ange-
geben werden, wieviel davon
gebravucht wird. Dies ist nur
durch die Praxis 7u erlernen. Ein
Tropfen Farbe, der auf einen
Scetang-Aufgul fill, sollie sich
his auf eine Fliche mit einem
Durchmesser vorn etwa 5 cm
ausdehnen. Wenn die Farbe ver-
sinkt oder die Fliche zu klein
hleibt, ist entweder mehr Och-
sengalle hinzuzufiigen, oder
man versucht, den Seetangaul-
gub durch Verdiinnen mit erwas
mehr heiBem Wasser oder Ver-
dicken mit mehr Seetang zu sta-
bilisieren,

FlicBen die Farben leicht und
kreisfarmig aufl der Oberfliche,
ist es miiglich, ithnen mit Hilfe
von Kimmen oder anderen
Gerdten bestimmte Richiungen
und Formen zu geben.

Vor dem Abnehmen des
Abdruckes mul das Papier mit
Alaunldsung behandelt werden
Dadurch mindert sich der Leim-
gehalt, und die Farben halten
besser, Zwel EBLilIel Alaunpul-
ver auf einen halben Liter Was-
ser werden iber das Papier
gespritht, Dann sollte es einige
Minuten trocknen. Das Papier
mub gleich, nachdem es trocken
ist, verwendet werden., Ist es zu
trocken oder zu leucht, entsieht
kein guter Abdruck.

Seatang und Farban

1 In die Schale wiunde aina
Mischung aus Seetang und Wasser
getulll, wodurch ein dinnes Gelee
enistehi. Es kann bei Bedard mi
heiflern Wasser weiter vardinnt
werden. Wenn die Farben aul die
Oberidche getrautelt werden, sol-
len sie verschwimmen und sich aul
aing Flache mit einem Durchmes-
Ber von 5 em oder mehr ausdeh-
e,

2 Zum Marmoneren kinnen die
verschsdensten Gerdte kaullich
enworben oder selbst angelartigl
wearden. Hier handelt es sich um
einen Kamm, der aus einem Stick
Holz und dunnen Stiften gefertigh
wurde, Da spazielle Mamorie-
rungsfarben besser beeinfluBibar
als Olfarben sind, kinnen die kom-
pliziertesten Musier hergestalil war-
den. Dekoratve Papéare fir Passe-
partouts und Rahmean soliten Rap-
pormuster und keine Zufallsmar-
morierung autweisen, Die Formen
konnen dadurch erziell werden,
dafl man die Bewegungen auf den
Farban mil dem Hilflsgeral wiadar-
hoit.

3 Bevor ein Abdruck genommen
wird, ist das Papier mit Alaunisung
2u beteuchiten. Man 138t es leicht
antrocknen und legt es vorsichiig
iber die Farben. Dann wird das
Faplar wieder abgenommen; unter
fieBandem, kaltern Wasser sind die
Hesle vom Seetang abzuwaschen
Getrocknet wird wia bal der Olfar-
ben-Methode, Dse Oberflache der
gelerden Fullung in der Schale ist
rach pedem Abdroack durch Hin-
und Herziehan von Jeitungspapber-
gtreifan dber die Obariche 2u rei-

MigeErn.
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Marmorierte Passepartout-
Innenkanten

Marmorieres Papier sollie sparsam
verwendeal werden, ansonsien uber-
Kint es alles. Hier wurde das Papier
um aina afe Schragkanie gaschia-
gen, wodurch die inlensive Muste-
rung verstirkd wird. Durch den
schmalen, sichibaren Rand werden
die krafigen Farben gemildert, und
das Bild erghrt keme Basintrachti-
gung.

Umrandungen aus marmorier-
tam Paplar

Mamoriertes Papier kann auch in
schmale Stredfen geschnitien und
ansielle einer Pingellinie aulgekiabt
werden. Die Papsarsireilen schnei-
deat man an den Ecken mit Geh-
rungen, damit eine saubere Verbin-
dung entsteht. Chese Verzierungsart
wirkl ziemlich auffallig. Sie wird
gem lur Drucke mil Blumen und
Friichten sowie andera dekorative
Bilder eingeseiz1.

P Falls jedoch zu wanig Zeit und
Geduld vorhanden ist, um manmmo-
rierte Bilder selbst herzusielken, ist
&5 mixglch, ena Vielzahl von
maschinell sowie handgedertiglen
mammorierten Papieran in Spezial-
geschéfien zu kauten. Die darga-
stellten Baspeale sind handgaler-
tigt.
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Textile
Passepartouts

Textile Passepartouts werden
haufig fir Stoffe und Stickereien
benutzt, so dal sich eine Mate-
riallibereinstimmung zwischen
Passepartout und Bild ergibt. Sie
kinnen aber auch bei Zeichnun-
gen und Gemadlden sehr voreil-
haft wirken. Indische und persi-
sche Miniaturen befestigte man
seit langem auf Seide. Aufl die-
sem Untergrund wirken die
Malereien wie Juwelen.

A Dieser Stolf - eina Bur-
gunder Seide — wurde mit
doppelkaitgem Klebemale-
rial aul den Passeparioutkarton aul-
QezOgen.

Man kann textilbezogene Passe-
partoutkartons in grober Vielfalt
an Farben und Starken erhalien,
jedoch zeigen sie den glatten
Karton an den Kanten der Bild-
fenster, Wenn dieser Effekt micha
gewiinscht oder kein passendes
stoffberogenes Fabrikpassepart-
out gefunden wird, lassen sich
glatte Passepartoutkartons mit
einem Stoff nach eigener Wahl
bezichen, Grobe Gewebe, wie
Leinwand, werden manchmal
mit einer Farbe Gbereinstime-
mend zum Bild Gbermalt, nach-
dem sie auf dem Karton befe-
stigt wurden. Dadurch wird die
Struktur rurickgedringt.

Die Textilien kinnen auf ver-
schiedene Welse auf dem Kar-
ton befestigt werden. Eine
davon besteht im Aufbiigeln
von HeiBaufziehfilm, den es in
Fotogeschiften gibt. Muf die
Lage des Gewebes korrigiert
werden, kann der Klebsioff
durch erneutes Bligeln erweicht
werden, Andere brauchbare
Mirtel sind Textilkleber auf
Latexbasis und der von Grafi-
kern benutzte Kleber aus der
Spraydose, Einige Sprayvkleber
erlauben ebenlalls eine Korrek-
tur, doch sollte ruvor die
Gebrauchsanweisung sorgldltig
gelesen werden.

Falls vorgesehen ist, die
Schrigkante eines textilen
Passepartouts hervorzuheben,
muB man entweder ¢inen dop-
pelt starken Karton verwenden
oder aber pwel Kartons aulein-
anderkleben. Es ditrfen jedoch
keine Unebenheiten, wie Falten
oder andere Mingel, auftreten.
Ecken und Kanten sind sauber
zu liberziehen. Um zu verhin-
demn, dal sich der Karton beim
Trocknen wellt, bedeckt man
das textile Passepartout mit
einem anderen Kartonstlick und
beschwert das Ganze.

1 Zuerst wird das Bidienster des
Passepariouts ausgeschnitten, Bei
diesem Beispiel handelt es sich um
amen starken Karon, weil dann die
Schragkanien besser wirken. Der
Stoff ist ein dicker, graver Sami.

Man legt ihn mit der Oberseie nach
uriten unter das Passeparioul, 50
dall die Anzeichnungen auf der
Alcksaite zu sehan sind. Dann wird
er ringshenim mit rechlicham
Abstand abgeschnitten,

2 Munwird der Stolf mit der rech-
fen Sere nach unten aul das

Passepartout geleqt. Die MaBe des
Bildfansters BEOmmen mil Sirnem wei-

chen Bleistift angezeichnel werden.

Der Miftelleil des Sioffes wird mit
ginam Mehraweckmesser ausge-
schnitten. Auch hier mu genugend
Abstand sein, so dal der Siolf Uber
die Kanlen gezogen wearden kann




3 Nun sind in jeder Ecke im Stoff
A5-Gehrungen anzuzeichnen und
einzuschneiden. Hierbei mul mit
grofer Sorgfalt gearbeitel werden,
denn nur ein wenig Zuvial badaulat
einen Einschnilt und damit aine

4 Dicke Stoffe kinnen mit Latex-
laim geklebt werden. Bei diesem
Beispiel wurde HeiBaulziehfiim ver-
wendet. Er hinleridBl kaine Flacken
auf dern Stoff und kann notfalls in

seiner Lage komigien werden. Hier
wird er auf der Vorderseite des
Passepanouts durch Aulblioein bal
wenig Hitze leicht angekiebt.

Verschandelung der Vorderseite.
Vor dem Aufideben aul den Karion
blgelt man den Stoll, um Falten zu
varmeiden,

| - — —

5§ Als nfichsies wird das Passapar-
tout umgedreht und der Uberstand
des HeiBaufziehiilims aul der Rick-
seile des Passepariouls aulgeb-
gelt. Dadurch legt sich der Sioff
auch liber die Schrigkanten.

8 Dann legt man das Passepartout
mil der Vorderseita nach unlen auf
die linke Seite des Stoffes, richiet
alkes sorgféltig aus und bigedt ihn
bei niedriger Hitee aul, Dadurch

Textile Passepartouls

enweichl der Film, so daB Stoff und
Faron sich fest verbinden.

T Zuleizl wird das Passepariout auf
die Vorderseile gedrehl, der nchige
Sitz geprift und mit dem Blgelei-
sen der Stoll aul die Vorderseite
des Passepartouts geklebt. Ein Stoff
wig diesar Sami ist flr das Blgeln
nicht geeignel, so dal man ihn mit
einem Blatt Papier schitzt,
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Spezielle
Oberfldchen

Wenn man sich nicht sicher ist,
wie cin Bild prisentiert werden
soll, ist es am besten, neutrale
Farben und wenig Dekor einzu-
sefzen. Andererseils kann eine
ausgefallene und ungewdhnli-
che Umrahmung filr bestimmite
Bilder von Vorteil sein. Die Ober-
flichenbehandlungen. die hier
vorgestellt werden, wirken kral-
tiger als die traditionellen Pinsel-
und Federlinien®, sie milssen
aber nicht unbedingt die
gesamie Oberfliche bedecken.

Strukturicrungen

Mit einer Kreide-Leim-
Mischung kiinnen Reliefstrukiu-
ren auf Passepanouts geschaflen
werden — entweder getliplelt als
schwache Struktur oder als krif-
tigere Muster und Lineaturen
mit Hilfe eines Kammes bzw.
Pinsels. Es ist wichtig, dak man
erst das Passepariout ctwas ein-
leimt und trocknen 13B1, bevor
die Kreide-Leim-Mischung aul-
getragen wird.

Dazu sind vier oder flinf
Schichten fibereinander zu
legen. Die cinzelnen Schichten
sollten nicht mehr glinzen, aber
die Mischung muf noch feucht
sein, wenn die ndchste Schicht
aufgetragen wird. Nachdem die
vorgesehene Stirke des Auftra-
ges erreicht wurde, sind einige
Minuten cu warten, bevor die
Oberfldche weiter bearbeitet
werden kann, Das muB ziemlich

rligig erfolgen. Wenn der Auf-
trag noch vor Beendigung der
Reliefierung fest geworden ist,
triigt man eine neue Schicht auf
und setzt dann die Arbeit fon.
Das Wellen des Kartons, was bei
#u hoher Feuchtigkeitsauf-
nahme eintri, kann durch Ver-
wendung dicker oder mehrfach
ibereinandergeklebter Kartons
vermieden werden. Auf jeden
Fall ist es ratsam, den Karton
wihrend des Trocknens zu pres-
.

Vergolden

Vollstindig vergoldete Passepar-
touts waren im 19. Jahrhundert
beliett. Heute werden meist nur
die Innenflichen vergoldet, so
dal schimale Streifen die
Umrahmung bilden.

Die einfachste Vergoldungs-
methode auf Karton ist das Auf-
leimen von Transfergold* oder
Blaimetall* auf eine Grundie-
rung auf Wasser- oder Olbasis,
Es wird zuvor grundiert, um die
Oberfliche zu isolieren, Die
besten Effekte werden durch das
Aufstreichen von ein oder zwei
Bolusschichten vor der Vergol-
dung wie bei der Polimentver-
goldung® erzielt, wodurch Fehl-
stellen nicht auf der Passepar-
toutoberiliche sichitbar werden
und das Gold auBerdem antik
aussieht,

* Weitere Informationen

Eeder- und Pinsel-

linien Seite 60
Doppelie und dreila-

gige Passepartouts  Sejte 56
Transfergold Seite 118
Uberziige fir Blan-

metall Seite 127
Polimentvergol-

dung Seite 114
Aufbringen von

Blattmetall Seite 118

Auflegen von Blattmaetall

1 Zuerst muB man Vergolderleim
aufiragen, der auf der Oberliche
gut zu verteilen i1 Da hier die
schrage Kante auch vergoldet wird,
ist zuvor das Bikdienster zu schnei-
dan,

2 Nach flinfzehn Minulen st der
Vergolderkaim zum Auflegen das
Blattmetalls trocken genug. Im
Gegensatz zum echien Blatigold
kann diese imitation mit den Fin-
germn angelabt und mit der Schare
peschniten werden,

3 Das rweite Blal s an das erste
anzufigen und aul diese Weise das
gesamte Passepanoul zu balegen.
Die Blatter kliaben nur dort, wo Spu-
ren von Leim vorhanden sind,

4 Jedes Blalt muB mit der Papier-
zulage des Blattmetallbuches
geglitel werden, Um ein Oxydieran
zu verhindern, wird das Blatbmetall
farbdos Eckiern.




Getiipfelte
Farbeffekte

Auf der Oberflache eines Passe-
partouts kimnen aulgesprithte
Wasserfarben attraktiv ausse-
hen, doch st dafiir Sorge zu tra-
gen, daB nicht zu viel Wasser aul
den Karton kommt. Er wilrde
sich sonst ebenso wellen wie die
aufgeklebte Deckpapierschicht,
die sich zudem noch abliisen
kann.

Fiir diesen Zweck kiinnen
mehrere Farben angewendet
werden, oder man beschrankt
sich auf eine, wobei der Karton
einen weiteren Farbton bildet.
Die Farbe kann aul das Passe-
partout aulgespritzt oder
gespritht werden. Dabei sind
zahlreiche Effekte maglich. Das
Besprithen mit einem Zerstiu-
ber ergibt delikate schleierartige
Farbtdnungen, die aus winzigen
Farhtrtipfchen bestehen, Krifti-
gere Elfekte erreicht man durch
Aulwplen von Wasserfarben
mit einer Zahnb{rste oder
einem Kiinstler-Borstenpinsel.

Da beim Aufspritzen aul eine
begrenzte Fliche auch die
Umgebung leidet, mul eine
Abdeckung fir die nicht zu fir-
benden Teile verwendet werden.
Am besten ist g5, wenn man
eine Maske fertigt, bei der nur
die vorgeschene Spritzflache frei
bleibt.

Bespritzen
1 Als erste Farbe wurde purpurmote
nicht zu dick sein, so dab de Farb-

troplen beim Aufschlagen auf den
Stift leicht aus dem Pinsal fallen.

2 AnschlieBend wurde blaue
Gouachefarbe Ober das Rot
gespritzl. Im Jusammenhang mit
dem geltnien Unlergrund des

Passepariouts bilden beide Farban
gine brillante und subtile Zusam-
menstialiung.

Getiipfelte Farbeffekte

Schwimmeln

1 Auch hier werden Wasseriarben
benutzt, die mil ebwas Leim verdicki
wurdan,

2 Um die Farbe feuchi ru halten,
wird sie mit Wasser betrdulelt,

3 Dwe noch leuchie Farbe wird
effaul mit dam Schwamm bearbei-
Tet,
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kénnen die meisten zur Herstellung von Bilderrahmen ver-

wendet werden, in der Realitit werden jedoch nur wenige
Holzsorten zu fertigen Profilleisten verarbeitet. Holzlrdser oder Kombi-
nationshobel machen den Bearbeiter von der Art unabhingig, da man
praktisch jedes gewiinschte Profil aus jedem Holz selbst herstellen
kann. Die von Rahmenbauern am haufigsten benutzten Hélzer sind
auf der nidchsten Seite aufgelistet. Es gibt jedoch auch noch andere
einheimische Arten, wie die Obstgehiilze, die von Gegend zu Gegend
variieren, sich aber ebenso fiir Rahmen eignen. Daneben hat man die
Moglichkeit, Furniere auch aus seltenen Holzern oder mit attraktiver
Maserung, die sowieso nur als Furnier zu bekommen sind, zu ver-
wenden.

‘ r on den vielen schénen Holzsorten, die in der Natur vorkommen,

Hdélzer von gefdhrdeten Baumarten

Bei der Auswahl des Holzes sind unbedingt Gkologische Gesichts-
punkte zu beriicksichtigen. Bei den iiberall erhidltlichen Kiefern-,
Eschen- und Eichenhélzern kann davon ausgegangen werden, daB sie
aus den nachwachsenden Wiildern in Europa und Nordamerika stam-
men, weshalb hier das tkologische Gleichgewicht gewahrt wird.
Andere beliebte Hilzer, wie Ramin, Obeche oder Mahagoni, stammen
aus den Wildern Siidostasiens, Afrikas und Siidamerikas, die gew&hn-
lich nicht aufgeforstet werden. Leider sind es gerade diese tropischen
Harthilzer, die fast ausschlieBlich in Rahmen- und Profilleistenfabri-
ken zur Verarbeitung gelangen. Der Kunde ist damit hdufig auf diese
Materialien angewiesen. Es kann deshalb nur gehofft werden, da
durch die Ablehnung, solches Holz zu kaufen, die Hersteller gezwun-
gen werden, auf den Import tropischer Harthblzer zu verzichten.



Holzoberflichen

Holzsorten

Die von professionellen Rah-
menbavern am hiufigsten
benutzten Heilzer sind Kiefer,
Esche, Biche, Ramin, Obeche
und Mahagoni. Bei Kiefer han-

delt es sich um Weichholz, Es
schwindet eher, ist auch sonst
anfilliger als Hartholz und zeigi
eine klare Maserung. Kiefer
minderer Qualitdt besitzt oft
zahlreiche Aste. Andererseits ist
s billig, iberall zu haben und
leicht zu sigen, weshalb es gemn
sum Herstellen von Rahmen
verwendet wird. Gewdhnlich
beizt* oder streicht™ man die
Oberfliche, um ithre weilliche
Farbung zu iberdecken, obwohl
das nicht unbedingt sein muB.

Esche und Eiche sind wider-
standsldhige Harthdlzer und
dhneln sich ziemlich. Biche ist
meist etwas dunkler. Beide besit-
zen attraktive Maserungen.

Dadurch eignen sie sich gut fir
Rahmen aus lasiertern Natur-
holz, aber auch zum Beizen,
Olen, Kalken®* und Streichen. Sie
sind eurer als einige andere
Harthtilzer und kosten fast dop-
pelt so viel wie Kiefer,

Ramin stammt aus Siidost-
asien und ist heute vielleicht das
am hiufigsten benutzte Han-
holz fir Bilderrahmungen, Es
hat einen fahlen, cremigen
Braunton und einen sehr dich-
ten, gleichmidRigen Faserwuchs,
Letzterer sowie seine Harte

und ist ein welches Hole dhnlich
dem Balsaholz, Wegen seines
geringen Gewichtes eignet es
sich gut fiir grofe Rahmen.

Mahagoniholz hat eine
schiine Struktur bedingt durch
eine gerade Maserung und eine
ritlich-braune Farbung. Es ist
weicher als die meisten Harthdl-
2ET.

* Weitere Informationen

gestatten das Schneiden von fei- Eﬁ;:’;m Seite 76
ner gestalteten Leisten als es bel : 5
der weichen Kieler maglich ist. ﬂbﬁ: flachen Scltmfli 'g:
Obeche kommt aus Westafrika Kalken eie

4 Holrfurmiera

Furmmiers werden for Naturholzrah-

men verwendel, die emn etwas exoli-
scheres Aussehen haben sollen als
das bei Kieler, Eiche oder Ramin
der Fall ist. Allerdings kiinnen Fur-
niera nur aul flache, hdchsiens
lsicht gewdbibie Leisten geleimt wer-
dan,

1 Castello

2 ‘ogelaugenahom

3 Europédisches WalnuBholz

4 Platane




¥ e rostbraunen Farben des Bil-
des mit dem Fuchs im herbstilichen
Wald werden in dem larbenneichen
Maserumier aufgenommen. Das
Foto ,Der Rotfuchs™ stammit von
Carl Brendes, dar Rahmen wurde
von Stephen und Linda Hible aus
dar Fa. Right Angle Picture Framing
geschafien,

4 Diese zwei Rahmen wurden von
Stephen Field fir Potratfotos herge-
stellt, Sie sind in Ambaoina mit
Buchsbaumadern (links) und
Eibenhalz mit Rosanholzadem
(rechts) furmiend und haben elegante
Féachereinlagen.

# Viele in Europa einheimische
Weich- und Harthdizer kinnen hur
die Herstellung von Rahmen und
Mébein verwendetl werden. Hin-
sichilch ihrer Farban und Maserun-
gen reichen sie vom fahlen Beng-
ahom und der Esche bis zur farbig
kréftigen Eibe sowie den Obsthdl-
parm.

1 Bergahom

2 Esche

3 Eiche

4 Esche

§ Buche

6 Akare

T Kiefar

1




Holzoberfldachen

Kalken

Gekalktes Holz, das in den 20er
und 30er Jahren des 20. Jahr-
hunderts beliebt war, erfahn
gegenwirtig eine ermeute
Zuwendung. Bel diesen Verfah-
ren reibt man weilles Figment in
die Vertiefungen des Holzes ein.
wodurch die Maserung betom
wird. Esche oder Eiche eignen
sich am besten daffir, weil das
weibe Pigment in Poren und Ril-
len gut eindringen und fest haf-
tenbleiben kann.

Poren und Rillen sowie die
weichen Fasern kinnen durch
Absengen vertielt werden, wih-
rend die harten Fasem stelen
bleiben. Diese Methode st
jedoch nur bei Esche und Eiche
anwendbar. Bei Kiefemholzdie-
len werden die weichen Fasem
mit der Zeit ausgescheuert. Um
die Fasern bei frischer Kiefer
kiinsilich xu vertiefen, mul sie
ruerst mil lenchten Tichern
einen Tag oder iiber Nacht ¢in-
geschlagen werden. Dann kiin-
nen die weichen Fasern mit
ciner Drahtbiirste heransge-
kratzt werden.

Zum Kalken benutzt man ent-
weder eine Kreide-Leim-
Mischung* oder gekalktes
Wachs, Die Kreide kann durch
weifies Titanpigment noch wei-
Ber gemacht werden. Gekalkies
Wachs wird im Handel
gebrauchsienig angelwnien.
Durch Mischung von Titanweif
und [arblosem Wachs kann es

jedoch auch selbst hergestellt
werden.

Die Kreide-Leim-Mischung
mufs vor dem Aultragen
erwarmi werden, Mit einem
Pinsel trigt man ein oder rwei
Schichten auf, so dals die
gesamte Maserung tiberdeckt
wird. Nach dem Trocknen wird
die liberschiissige Kreide mit
einem feuchten Tuch abge-
wischi,

Bel Verwendung von Wachs
tst s rarsam, vorher das Holz
mit einer diinnen Schellack-
schicht zu versiegeln. Nach dem
Trocknen des Schellacks wird
das gekalkte Wachs mit feiner
Stahlwolle in das Holz eingerie-
ben, so0 werden die Rillen ausge-
fiille. Diann nimmt man mit
wenig farblosem Wachs das
oben liegende Wachs ab und
poliert mit einem sauberen Tuch
nach.

Gekalktes Wachs ist etwas
schwieriger aufzutragen als die
Kreide-Leim-Mischung. Es hin-
terliBt einen weiklichen Film
iiber der Holzoberfldche. Dieser
Riickstand kann bei bestimmien
Bildern ganz attraktiv aussehen,
er kann aber auch mit Terpen-
tinersatz entfernt werden.

* Weitere Informationen

Roezept fiir Kreide-

Leim-Mischung Seite 111

Absengen

Mit einer Lotlampe werden flache
Rillen in das Eichenholz gesengt.
Dazu ward die Flamme Uber jedem
Tedl des Rahrmens hin und har

geschwenkt, Sie darf picht zu anpe

Kalken von abgesengtem Holz
Gekalktes Wachs ward mit
DO00-Grad feiner Sahbvolle einge-
riebean, dadurch wird es bief in die
Rillen gedrickt, Das aben egende
weile Wachs mué dann mit farb-

an ainar Stelle gehalen warden, da
der Falz als dinnster Teil des Rah-

mens leicht anbrannen kKann.

losem Wachs oder Terpentinessatz
abgewischi werdan. Hier siaht man
das abgesengte und gekalkle Holz
neben dem unbehandelten. Im
gekalkden Abschnitt ist das dunk-
lere abgesengie Holz zu erkennan,




Kalken von flachen Leisten

1 Um ainen weilchen Effekt zu
erzelen, wird das gekalkie Wachs
aul das flache Holz aufgeriaben,
rrian B es frocknen und reibl mit
farblosem Wachs nach, wodurch
die Resie entfernt werden.

2 Bei diesar Methode beiéBt man
einen waiBhchen Film auf der gan-
ren Oberflache. Das kann attraktiv
aussehen, aber auch mit Terpentin-
ersatz abganommen werden, talls

a5 nicht erwdnscht (st

Kalken mit Kreide-Leim-
Mischung

Die fraditionelle Methode des Kal-
keng bestehl darin, eine Kreide-
Leim-Mschung auf das Holz - nor-
malerwaise Eiche oder Esche = auf-
Zustreichen. Mit beigemischism
Titarweil erreichi man emnen deuth-
chen Kontrast, Es genlgen ein oder
2wei Schichien, um dia Vertiefun-
gen zu fullen. Machdem der Auftrag
getrocknal il kann ar mit ainem
Tauchien Tuch oder Schwarmm
abgewischt werden, Das kst den
Leim in der Mischung. Die Poren
und Rillen bleiben weifl, aber de
haren Faserm maigen den MNaturlon,

b Ciese vier Beispiele siellen den
Unterschied der drei Methoden des
Kalkens dar. Von unten nach oben
werdan gezeigt: flache Eichenleiste,
gesengles Holz mit emem Kreude-
Leim-Uberzug, flache Leiste mil
weilem Wachs und ganz oben wei-
Bes Wachs Uber gesenglem Holz,
Kalken kann man auf ganz unter-
schiedliche A, denn es ist nichi
nur Weill moglich, auch andere
Farben kinnan zum Einreiban in
dia Maserung banutzl wearden.

Kalken




Holzoberflichen

Beizen und
Fiarben

Manchmal ist eine ungefirbre
Oberfliche flir einen Rahmen
von Vorteil, doch hiufig wird er
auch gebeizt, entweder um eine
Farbe im Bild zu stiitzen oder
um die natiirliche Maserung
und die Firbung des Holzes her-
vorzuheben. Vor dem Beizen
muls der Rahmen gesdubert und
mit Sandpapier gut geglittet
werden,

Es werden drei Sorten von
Beizen unterschieden: Olbeizen,
spiritus- und wasserldsliche Bei-
zen. Die Beizen auf Olbasis sind
fertig gemischt und in Baumdrk-
ten in vielen Tiinen erhiltlich.
Sie sind leicht zu verarbeiten,
mit Terpentinersatz verdiinnbar
sowle wieder vollstdndig zu ent-
fermen.

Spiritusltisliche Beizen enthal-
ten Anilinfarben, die in Pulver-
form in vielen Farbténungen
einschlicBlich der Grundfarben
in Fachgeschiften angeboten
werden. Sie werden in Spiritus
gelist, und kimnen untereinan-
der vermischt werden, so daf
man die gewiinschie Schattie-
rung erhalten kann. Da Spiritus
schnell verdunstet, besteht die
Gelahr, daB die Thnung
ungleichmdBig ausfill Es ist
jedoch miglich, diese Farbe
durch Schleifen mit Stahlwolle
und etwas Spiritus einheftlich zu
verteilen, Die Farbpulver kiin-
nen auch mit Schellack® zu
elner larbigen Politur verarbeitet
werden,

Wasserlisliche Beizen enthal-
ten ebenfalls Anilinfarben. Sie
sind entweder in Pulverform
oder bereits gebrauchslertig
erhillich, ebenfalls leicht xu
verarbeiten und kinnen mit
Wasser verdinn werden.

Alle Beizen trdgt man mit
cinem Pinsel oder einem Lap-
pen aul. Die Rinder der Beizfla-
chen sollten so schnell wie mig-
lich verwischt werden. Achtung:
Beim Aufiragen von Beize sind
unbedingt Schutzhandschuhe
Zu tragen!

* Weltere Informationen

Schellack, siche unter
Wachs und Polituren Seite 81

A Spiritusbeizen

Dwase Belren aus Anilinfarben sind
sahr konzentrer und missen des-
halt mit viel Spiriius angesatet wer-
den, Beize gut aulibsen und den
Farlon auf der Rickseile des Rah-

mans oder ainam Ablallstick vor
dem Aufiragen prifen. Die Beina
mit einem Pinsel oder einem Tuch
aufreiben, dabei Schutzhand-
schube tragen, weil die Baize sich
schiechi abwaschen E6L

+ Wasserbeizen

Sie gleichen den Spiritusbeizen,
werden jedoch mil Wasser statl Spi-
ritus gamischt, Durch das Wasser
kbnmen sich die Holzfasern hebean,
deshalt wird nach dem Trocknan
abgeschiiffen und Lack oder Wachs
aufgetragen.




/

& [hHese HOlzer wurdean mil Was-
ser- oder Spirlusbeaizen galarbl.
Durch Mischen und Verddnnen
sind Inlerassanta Farbvarationan
méglich, Dia Farban hellen sich
beim Verdinnen awd, soerhall zum
Baispial die schwarze Spiritusbeize
durch Verddnnen mit Spirtus ein

7

afiraklives Purpungrad. Wassar- und
Spiritusbaizen kinnen nichi ver-
mischi warden, auch Bsen sich in
beiden keine Mineralfarben.

Wasserlosliche

Beize (Farbe)
Spirituslésliche

Beize

Spirituslgsliche
Beize

Farbpulver

Farbpulver

Farbpulver

Schellack

Beiren und Firben

Réuchern von Holz
Beim Riuchern wird das Holz Schutzbrrifle und Gesichtsschutz
durch die enisiehenden Ammo-  zu ragen. Der Bildarrahmen
niakdample gefarbl. Dia Tiele und ainiga Schalen mit Ammao-
des Farblones ist abhangig von  niak wenden einen Tag lang
der Dauer der Einwirkung. Man  unter das Zelt gesetzt, zwi-
bendtigl ein lufidichies Rau- schendurch kst der Farblon zu
cherzelt" aus einem einfachen kontrollieren. Je dunkler die
Gestell mit schwarzer Plastido-  Farbe werden soll, desto Bnger
lie, die mit Klebeband geschios-  mul die Standzait im Raucher-
sen wird, Beim Umngang mit 2Zelt sain.
Ammaoniak sind unbedingt




Holzoberfldchen

Imitation von
Holzmaserung

Das Imitieren von Holzmaserun-
gen ist eine schon lange prakii-
rierte Methode. Sie war im

19 Jahrhundernt besonders
beliebt, als man Kielermmabel
und die Einrichtung stddiischer
Wohnungen mit gemalien
Maserungen versah. Das am
meisten benutzte Verfahren ist
das mit rransparenter Ollasur
und einem Sikkativ aul einem
beigefarbenen Grund oder auf
einem glatten Kreidegrund flir
exotische Oberflichen wie
Ahom-, Eben-, Satin- oder Tul-
penbaumholz. Die Lasur ist in
Kiinstlerbedarfs- oder Dekorati-
onsmalereigeschiiften erhdhtlich,
entweder in ihrer urspriingli-
chen transparenten Form oder
in vielen Holefarben, Spezielle
Tiine kann man mit Kiinstlertil-
farben selbst herstellen.

Fir das Masern gibt es zahl-
reiche Gerdte und Pinsel, wie
Metall- und Plastekdmme sowie
Reiber zum Nachahmen der
Zeichnung einer Holzmasening,
ebenso geeignete Pinsel zum
Aulmalen, Stupfpinsel sowie
Fedemn fiir die Untergriinde.

Beim Versuch, eine Holemase-
rung oder vielleicht auch Halb-
edelsteine zu imitieren, st es
wichtig, immer eine Vorlage,
wie ein kleines Stlick echies
Material oder ein gutes Foto, zur
Verfligung #u haben, Wenn man
versucht, aus dem Gedichinis
ru arbeiten, besteht die Gefahr,

ru eintfnig zu werden. Die
Natur hat immer Uberraschun-
gen parat. Der Reiz seltener und
exotizcher Holier besteht in
ihrer Farbintensitdt, ihrer #eich-
nung und ihrer ebenméiRigen
Oberfliche. Um diese Effekte
nachzuahmen, mull man den
Untergrund ebenfalls glatt und
gleichmdbig varbereiten. Das
wird durch einen behutsamen
Farbaufirag und durch das
Abschleifen mit feinen Mitteln
nach dem Trocknen erreicht

* Weitere Informationen
Farben, Lacke,
Bindemirtel Seite 86

1 Der erste Anstrich besteht aus
Otfarbe, Hier wird Firnis, der die
Farben streichfahig hal, mit Sikka-
Itv und Terpentinersatz gemischi,
um dig Trocknungszet 2 vermn-
gam.

|
|
|
I

2 Der Rahmen wurde mit geleim-
lem Kreidegrund varsahean, abge-
grhiliffen und mit einem ockerdarba-
nen Schellackuntengrund dberzo-
gen. Darauf werden die ersten

Olfarben - reines und gebranntes
Uimbra sowie reines und gabrann-
tes Siena - aufgestupdt,

3 Vor dem Aufnehmen von Farbe
(@ebrannies und reines Umnbra)
wird der Pinsel in den Firnis
getauchi und dann baidas willkir-
hich auf den Rahmen gesiuph, i
den beiden Sena-Farben wird
ebens verahren, anschlieBend ist

der gasamite Vorgang zu wiederho-
=Ty




4 Um den EHek! ainer sturnplen
Verbindung zu erhalien, venvendet
mian ein Blalt Sandpapier mit der
Schicht nach unlen als Schablone.
Dann kann Gberschissige Farbe an

5 Die Maserung wird langsam und
achritt fir Schritt mit Baurmwollbil-
ten, alten Stiflen und Blrsten kom-
plettier, mil denen die Farbe in
kresanden Bawagungen aufgetra-
gen wird, In diesem Zustand mud
die Farbe Gber Nacht frocknen,

dar Papierkante vom Rahmen
abgewscht werden. Durch das
Sandpapier verschmier die darun-
ter befindliche Olfarbe nicht,

Imitation von Holrmaserung

T Das KaBlerbraun wird dann mif
anem feuchten Schwamm abge-
wischl. In diesarm Bild sieht man die
imitierte stumpfe Verbindung sahr

deutlich. So wurden in der Vergan-
genhait die Furneriachean aneinan-

dergalagl,

6 Mach dem Trocknen der Olfarbe
wird KaBkerbraun (oder auch
Schismmkreide) auf die Oberflache
pgestreut. Dieser Vorgang vermngert
dan Olanieil und verleiht der obe-
ren Farbschicht bessare Haftung.

8 Bei der jetzl verwendelen Deck-
tarbe handelt es sich um eing Was-
serfarbe. Deshalb mul sie mit Bin-
demittel versalxl werden, sanst
haftet sie nicht aul der daruntarlie-
gendan Oarbenschicht. In diesem
Fall wird ein Teil Essig mit drel Tai-
len Wasser varmischl




Holzoberfldchen

B Wassertarbe mit van-Dyck-trau-
nen Figmenten, die aber Nacht ein-
gewaichl wurden, maschi mann mil
Bindamittel und fragl die Farbe mil
ginem Kamelhaar\Verdreiberpinsel
auf.

10 Wit demn glaichen Pinse| wird
die Oberdflache durch Tiphekn und
Wellanbewegungen melier und

pestreif,

11 Zuletzi muB die obere Farb-
schichl mit eerschalentarbener
Cllasur, die im ersten Anstrich diinn
aufgetragan wird, gefestigl wandan.
Die Maserungstachnik dauert
langa. in dissem Fall wurde aine
MNuBbaum-Wurzelmasening lber-
2eugend nachgeahmi.

» NuBbaum-Maserung

Diase Beispiale von unterschiedli-
chem MuBbaumbolz wurden in glei-
cher Weisa gemall wie der Rah-
meen, bei dem man aul einan
Ockergrund als oberste Schichi
Oifarbe legt. Die charalderistische
Zeichnung wurde durch Jiehen
gines Kammsachabers durch die
noch leuchte Oltarbe erreicht. Zur
Aufhaliung des Musters fligt man
spater Wasserfarbe hinzu. Die dar-
gesiellien Beispiele wurden von
Louise Taylor ausgedihr




Wachs und
Polituren

Es gibt vier Haupigruppen von
Oberflichentberziigen auf Mas-
sivholz: Wachs, Schellack, Lack
und Lasur sowie Ol

Wachs ergibt einen attrakti-
ven Elerschaleniiberzug. Es ist
leicht mit einem Lappen aufzu-
tragen. Unter den vielen Wachs-
politursorten wird fiir Holz Bie-
nenwachs bevorzugt. Wenn
man helles Holz etwas dunkler
haben miichte, kann Klarwachs
mit Farbplgment vermischt wer-
den, es werden jedoch auch fer-
tige Farbwachssorien angebo-
ten, die auf die verschiedenen
Holztine abgestimmt sind.

Schellack ist eine Lasur aus
dem Sekret cines Insekies (der
Lacklaus) und hat verschiedene
Namen, wie Franzdsische Poli-
tr oder Knopischellackpolitur.
Schellack wird lertig gemischt in
Flaschen oder in Bldttchen ver-
kauft, die man in Spiritus lost.

Das Auftragen erfolgt entwe-
der mit einem Pinsel oder einem
Polierballen, der aus einem vier-
eckigen Stilck Leinen besteht,
das um einen mit Schellack
getrinkien Baumwoll-Watte-
bausch gewickeltist. Als Glei-
mitte] wird etwas Leind] ver-
wendet.

Wenn Schellack mit dem Pin-
sel aufgetragen wird, kiinnen
mehrere Schichten kurz nach-
einander aulgestrichen werden.
Eine neue Schicht ist bereits
dann moglich, wenn die erste

handirocken ist, Vor dem Schlei-
fen muB linger gewartet wer-
den. Das Trocknen davent min-
destens swei Stunden,

Schellack hat viele Anwen-
dungsbereiche. Er kann mit Ani-
lin-Spiritusbeizen® und Farbpig-
menten zu farbigen Polituren
gemischt werden. Der einzige
Mangel besteht darin, dal er
nicht wasser- und hitzefest ist,
Deshalb eignet er sich fiir Rah-
men in Bidemn oder Kiichen
nichi

Nitrolacke und -lasuren sind
sehr hart, feuchtigkeits- und hit-
zebestdndig. Sie trocknen
schnell und in der Industrie wer-
den Spritzpistolen eingesetzt. Sie
kinnen jedoch auch mit Pinseln
aufgerragen werden. Kunstharz-
lacke haben dhnliche Eigen-
schaften. Sie ergeben eine sehr
harte und glinzende Oberflache.
Man sollte jedoch priifen. ob sie
sich mit der Farb- oder Beiz-
grundierung vertragen. Fiir
Olgriinde sind sie ungeeignet.
Maodeme Holzlasuren aul Poly-
urethanbasis sind ebenfalls

extrem hart sowie wasser- und
hitzebestindig. Sie bendtigen
rwilf und mehr Stunden zum
Trocknen und sollten nach
jedem Aultrag geschliffen wer-
den,

{ile, wie Danisches oder Tung-
Ol, werden raditionsgemas fiir
dlhaltige Holzer wie Teak ver-
wendet, aul denen andere Uber-
riige nicht halten. Sie sind aber
auch fiir weitere Hart- oder
weichholzer geeignet. O1 pllegt
und schiitzt Holz und heln die
natlirlichen Eigenschaften her-
vor, Es mubs dref- oder viermal
eingestrichen werden. Zwischen
den beiden ersten Aultriigen ist
fiir das Trocknen sechs. zwi-
schen jedem weiteren Anstrich
24 Stunden zu warten.

# Weitere Informationen

Holzbeizren LSeite TR
Farben, Bindemittel

und Lasuren Seite 86

Wachs und Polituren

Schellack

Hier wird Schellack mit ainem
salbst hergestelllen Ballen aulge-
tragen. Es handelt sich dabai ain-
fach um einen Baurmwoll-Watte-
bausch, der in Scheliack getaucht
wurde und in enen Lappen gewik-
kel ist.

Wachs

Wachs wird schnell und leicht md

einem Lappen aufgetragen. Durch
lange Pausen awischen dem Auf-

tragan erhall das Holz aina leuch-
lende Oberfiache, ohne dal der

Farblon des Holres substantiell vers
andert wird,

(o]

Dansches O erzeugl einen golde-
nen Ton, Sollten sich die Holdtasem
bei O oder Schellack haben und
rauh werden, schieifl man awischen
den Schichten mil Stahkvolla,
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verzierter und mit attraktiven Oberflichen versehener Bilder-

rahmenleisten sowohl im modernen als auch im traditionellen
Stil angeboten. Es ist zwar so, daB die meisten Wiinsche von den
Leistenfabriken erfiillt werden kéinnen, viele Menschen bevorzugen
jedoch Rahmen, deren Oberflichen in Form, Farbe und Struktur dem
Bildtyp entsprechend hergestellt wurden. So kiinnen solche exklusiven
und raffinierten Oberflichen, wie Blattvergoldung oder Kolorieren
iiber Kreidegrund, selten von Leistenfabriken bezogen werden. Das
liegt hauptsidchlich daran, weil diese Oberflachen schnell beschadigt
werden kiinnen und einen sorgfiltigen Transport, beste Lagerung und
viele Schichten Schutzlack bendtigen. Letzteres diirfte oft den Effekt
zunichte machen, da die Schinheit der individuell geschaffenen Rah-
menoberflichen meist darin besteht, daf sie nicht lackiert sind und die
originale Handschrift des Herstellers unmittelbar zeigen.

Dekorative Farboberflichen werden normalerweise nach dem
Zusammenfiigen des Rahmens aufgetragen. Dadurch wird die Farbe
auch iiber die Gehrungen gezogen, so daR ein geschlossener und
attraktiver Gesamteindruck entsteht.

I l eute wird im Handel eine stindig wachsende Zahl kunstvoll



Farbige Oberilichen

Untergriinde

Vor dem Auftragen eines Farb-
iiberzuges werden saugende Fli-
chen normalerwelse grundiert.
Das kann mit Tierleim oder
PVAC (Polyvinylacetat)*®, das mit
Wasser verdiinnt ist, erfolgen.
Auf jeden Fall muf die Grundie-
rung trocken sein, bevor man
Farbe dariiber strelcht. Um eine
glatte Oberfliche zu erhalten,
miissen mehrere Grundierungs-
schichten auf den Rahmen auf-
getragen werden. Es kiinnen

jedoch auch einfache Haushalts-
emulsionen oder Olfarben als
Untergrilnde verwendet wer-
den, soweil sie sich mit dem
SchluBanstrich vertragen.

Geleimie Kreide, die filr die
Vergoldung wichtig ist, benutzt
man auch als Grundierung fiir
Farboberflichen. Sie besteht
normalerweise aus Schlamm-
kreide und Hasenleim, kann
aber auch mit Kasein zubereitet
werden (siehe Rezept). Der Vor-
1eil von Kaseinkreide besteht
darin, dal sie sich hilt und kalt
benutzt wird, wiihrend Kreide
mit Tierleim erwdrmt werden
mufi.

* Weitere Informationen

Farben, Bindemirntel
und Lasuren

Rezept filr geleimte
Kreide

Secite 86

Seite 111

Struktur

1 Manche FarbUberzige kdnnen
durch eine darunterlisgendea Struk-
tur aulgewertet werden. Mittels dik-
kar gelaimter Kraide oder Gipsbre|
gind die verschiedansten Reliefmu-

ster durch Kammean, Tupleln oder
Emndricken von grobem Stofl in die
Oberfidche moglich.

Vorbereitung

Zum Grundieren des Holzes und
um gine glatie, gul versiegeiia
Oberflachs harzusiellen, kann man
Ohuntergriinde fir Heimwerker,
Emulsionstarban oder Acrylharz-

massa antsprechand den vorgese-
henen SchiuBiberzugen verwen-
den,

2 Hier wird ain dinner Wassarar-

bermanstrich dber die Kammairubiur

der geleimten Kreide gelegt.




Untergriinde

3 Mit einem feuchien Schwamm
wird leicht dber die Oberliche
gewischi, um von den Erhdhungen
dar Rillen Farbe zu entlarmen.
Damit verstérkt man den Schatten-
affakt,

gend
Kaseinlisung hinzuzufigen, bis

4 Nach demn Trocknen des ersien
Anstriches wird aine dunklera
Farbe daribergelegt Der fertige
Rahmen ist auf Seie 162 abgebil-
dial.

sie cremig wird, Ist sie klumpig,
mul sie durch Mussslin oder




Farbiiberziige

Farben, Bindemittel
und Lasuren

Da es so viele Soren von Farben
und Lasuren gibt, soll diese
Ubersicht ein Leitfaden sein.
Wichtig ist, sich zu erinnern,
daf man Farben und Lasuren
mit varsicht behandele. Die in
den meisten Farben verwende-
ten mineralischen Pigmente
sind giftig, viele der Lisungsmit-
tel hoch toxisch. Es mub in
einem gut durchliifteten Raum
gearbeitet werden, Essen und
Trinken sind zu vermeiden.
AuRerdem sollte man Schutz-
kleidung fragen, wenn mil toxi-
schen Stoffen umgegangen
wird. Handschuhe, Schutzbrillen
und Schutzmasken sind in den
meisten Heimwerker- und
Eisenwarengeschilien erhalt-
lich.

Farben
Sorten Zusammensetzung Verwendung
Acryitarba (Hor Klinstien Fene Grundfarbenpigmeans in Eine kraftega, hastare, maite Farbe, Wardlnnl var-
wasseribslichern Acrylhan. wendbas rur Kolonanng. Mach dem Trocknen was-
senmbwaisand,
Gouache- und Plakasiame Pigmenta gemischt mit Gummi ara- Eine dichie, dackends Wassadlarbe mil stumipies
bicum oder syriheimchen Verbin- Cibestlichne.
dungen, JusAtas engobsn ene gri-
Bare Triburg atz bed Aguarnalfiaroen,
Kiiratier-Oifarben Grundfarbenpigmane in Cf, noma- Wieikrenchende Fasbskala, Kann wesdinnd 2ur Kolone-
lerwaise Lein- odar Mobndl, ung oder in Bndemitieln als Lasur verwenoat war-
e, Starke Leuchikeafl.
Eilempem Girundfarbanpigment in einem Binde- Eine aftrakinea Farbe flr dunne Bolonanungen. Se
miftal mus Eigel und Wassar, kann auch fir deckenden Farbaulireg venvends|
wirden
Hirstler-Aquansiiiains Grundfarbenpigment venmiachi mit Gumm | - Gesgnet {0r durghachemande Kolooammg und zum
arabicum und andeten Bindemaien, Lasiacen von Gokd und Silbes.
Emuiknansiantse fr Synithetsche Harze und Pigrmanie. Gilbt s m waalen Tonen wnd Anstrichsiofien. Sie kans
Dekorationarwecks fr die Kolotiarung verdlnnt werdan. Auch vemend-
bar als Linsrgrund. Wassarbesiandig nach dem
Trocknan,
EHlartan i Prymanie und synthetschs Ene dicke und dasarhalie Farbe. Wird In velen
Dakarationsswecke Varbindungen. Tiarsn angabolsn
Bindemittel und Lasuren
Fiesnin Fasain gl esne Subsiane s geron- Geesignet als Leam, Grundsrung oder Bindamitial il
nanar Milch. Angebatan in Pulverfomm ming daushafie und dicks Fasta mi snar alimsdvan
s vermischil mit Ammonium- samiariig matten Obedidchs, Wassarabwaisend nach
karbonat wad Wasssr diem Teocknsn
PVAL (Polyvinylacekst) Farbloses Harz, banulzl m Emulsions- Giute Klsboeganachafien und n wardOnnbar Fodm e
tazben und Elebaiofien Bindemial [ir Farben. Trockan wasseresiEndig.

Trareparenis Oilasur

Oiiges und harziges Bindemitial mit

Bahr geaignet als Bindamiitel il Marmoriasungan,

(Firmis) Trockenatoifen, Masesungen und andane Farboberfidehen,
Acryiiack Acryiharz in Pabrolawn. Es gibl auch Farblosar Lack. hal nach dem Trocknen esne salin-
aine wassaritsliche Vamaon, arfige Oberiicha,

Pofyurothanlack Aul dor Basis won synshatischan Ubesall angebatenar Hesmwarker-Lack, Vienwendbar
Harzan und OL fiir alie dekoratven Uberzige, endiest aber mit dar
Zieit muim Werg e,
Schedlack Augscheidungen aines Insekiss Brestandtedl flr farbige Lacke, Lasuren, urd aks Spern
(Frarzomszhe Podtis) autgenal in Spiribs. b Bwinchen Fartsehichban
Carmima- und hasix- Bleurnhaize gemisch mit O, Kiare Lasuren Kir Onsiriche, Dauarhalt mit guler
Lasures SemaEunkdion,




Farben, Bindemittel und Lasuren

Lésungsmittel

Trocknungszeit und andere Besonderheiten

WWasssr Handbracken & 5 b 10 Miniben, Gule Dackdoatt, jpdoch for grofle Fidchen taues

Wasser Hasdbrocken in wenigen Minuten. Eine iraditicnalle dicka Wasserdarbe Iir genauen Famsaulireg. Guls Deckieaft

Terpentin odes Terpentinarsatz Handirocken in 24 Slunden, wWillige Trocknung dausn Biger. Schnslisn Trocknung md Aledharz nd anderen
Trockrungarmaheds. Fur viale Faroalfakia gesignel.

Wiasser Handircckan in wenigan Minsen, volliges Trocknen dauert 1&nges. Schwiariger fu benultzen ala elnigs andens Wasser
larban. Auch Hir Sgratlilo dbes Gokd Gblich.

Viissa Handirockan in wenigen Minuter,. Mull lasien oder gewsche) wenmen, da sie nach dem Trooknen wssesdbalioh blei
und deshain abgehen kann

Wigsmer Schrm#rockninde Dekoralionsiarbe (1 bis 3 Stundan). Billig und in den mesien Geschalan emdilich. Guls Dack-

krafl

Torpentin odar Terpantnarsate

Langsam trocknend (6 bis 12 Stunden). Fie groBe Flachen besser geaigret. Vorsirichen und ain Untergrund sind 1ar
ginen ansehnlichan SchiuBansivich nobwendig,

Wassar han kann mi Kasein-Grendiening eina Ar geleimie Krewde herstalion, Gut Kir den Auftay van Unbergrundschichisn,
Handockan n 10 bes 20 Mnuisn

Wasser Handtrockean in ungedihe 20 Minuten, Auch als Grundasnng, Versegelung und Lasur varsendbar,

Tarpantin oder Terpantinsresiz Ein fexibles Matenal, das mif Vopefedem, Fimmen und Lappen innerbuh von 30 Mnulen bearboibe! worden kanan,
Troxckred in ungedithr & Skunden,

Yeasser Handirackan in ungaiahr 1 Stunde. Leich! 2u verarbeien, ain Allweck-Oehorlack

Terpantin oder Tarpentinarsats Tracken in & bis 12 Saunden. Bn strapazsrighigar Lack mit matien, saidenmatien und glénzendan Oberfiiehan.

Spinibug Trocken & ungeline 5 b 10 Mnulen, es darf aber st resss Slunden nach dem Aultrag geachiifen wandan,

Ferpantin oder Terpentinarsats

Lingens Trocknungezed: ungefihr 24 Siunden, Ergibl eine aftrakiive gireende Obelichs.




Farbiiberziige

Kolorierungen

Die vielen verschiedenen Far-
ben kiinnen in zwei Hauptgrup-
pen eingeteilt werden: Transpa-
rente und deckende Farben. Ein
dilnner Farbaufirag (iber einem
hellen Grund erscheint transpa-
rent, weil die Helligkeit von

unten durch die darfibergelegte
Schicht reflektiert wird. Ein dek-
kender Elfekt entsteht, wenn die
Grundschicht den gleichen oder
einen dunkleren Farbton als die
obere Schicht hat, weil dann
von unten kein Licht reflektien
wird.

Kiinstler und Dekorationsma-
ler verwenden tr arente
Kolorierungen mit Ol- oder
Wasserfarben bereits seit einigen
Jahrhunderten. Besondere
Leuchtkraft wird mit einem wei-
Ben Grund erreicht. Er kann
sowvahl aus weiber Farbe als
auch aus geleimter Kreide beste-
hen. Das Verfahren. eine Farbe
iiber die andere zu malen,
erzeugt eine griBere Variation
der Tonung als beim Aultrag

1 Vor dem Auftragen der Kolorie-
rung solite der Rahmean mil gelam-
ter Kreide grundien und glat
geschiiffen warden. Uber die Kraide
legt man dann zur Abspearrung eine
Grundierung aus Hasenlgim.
AuBerdem kann sch die Farbe

gleichmahsg verledlen. Nach dem
Tracknen der Grundwerung wird die
ersta Farba, ain Indigoblau, in die
Mittelflache gestrichen.

won nur einer Schicht = sehr
schilne Farbnuancen kiinnen
entstehen,

Bei Lackfarben ist es dhnlich.
Auch sie werden Schicht fir
Schicht auf einen glatten Grund
aulgetragen. Je mehr Schichten
MAan erzeugt, umso weniger
transparent ist der Effekt.

Lacklarben kinnen durch
Zufiigen von Pigmentpulver
ader Anilinbeizen® in Schel-
lack®, der sehr schnell (in fiinf
bis zehn Minuten) rocknet, her-
gestellt werden. Dadurch kann
man in kurzer Zeit mehrere
Schichten iibereinander legen,
Allerdings bleibt Schellack auch
nachdem er handtrocken ist
noch weich, so daB bis rum
Schleffen rwet Stunden gewartet

werden muB. Besteht der
Wunsch nach hohem Glanz,
sind nur jede rweite und dritte
sowie die vorletze Schicht mit
feinem Schieifmine] wie Naf-
und-Trocken-Schieifpapier oder
D000-Grad Stahlwolle zu schlel-
fen. Um einen eierschalenfarbe-
nen Uberzug zu erhalten, kann
man dieselben Schlcifmittel ver-
wenden, aber es muB jede
Schicht mit Ausnahme der letz-
ten geschliffen werden. Fiir eine
marte Oberfliche ist auch die
letzte Schicht zu schleifen.

% Weitere Informationen
Wachs und Polituren Seite 81

2 Dhe nachsie Farbe, aina
Mischung aus gebrannter Siena
und gelblichem Ocker, streicht man
auf die Seiten und die Aubenkan-
ten. Der Pingel mul eine fir die ent-
sprechends Flche passende Form
haben, 50 dai man leich! an den

Abschnitien entiangsireichen kann.
Soll der Anstrich dunkler warden,
wird eine weitare Schicht aulgetra-
gen, sobald die erste frocken ist.




3 Jum Authellen oder Abwischen
des Farbtones wird ein Schwamm
benutzt. Dadurch entlemt man auch
liberlappende Pinsalstriche. Hier
wird Farbe von der Wulst abgenom-

& Zuletzt wind eine Farbmischiung
aus Gelb und gelblichem Ocker auf
die Sichtkantenfidche aulgebracht,
dadurch antstabt ein Gagengewicht
Zur Farbe auf der AuBankanie. in

men und damit die Prafibarung
betont.

Abstimmiung mit dem Bild kann
eine Vielzahl von Farblkombmatio-
nen versuchl warden. Weilars
Effakie entstehen durch Zugabe
Wi YWassar,

B Das helie Biau
und Braun des Biides
kehren aul dem Rah-
men wieder. Es han-
dell sich um Wasser-
farben, de durch gi-
nen Klamachsuber-
iden,

= Helle Was=ariar-
ben aul emem Kral-
degrund wurden von
den Wikstan wiedar
abgewischi, An-
schilebend wurde sin
dunkelbraunes
Wachs zur Daémplung
der Farbigkait dag-
Ubergelegl



Farbiiberziige

Abreibeetiekte

Der Lauf der Jahre und Abnut-
rungsspuren verleihen alten
Rabhmen eimne unverwechselbare
und subtile Patina. Hiufig wird
dieser Alterungsprozelt bei
neuen Rahmen kiinstlich
ETTEUEL.

Das geschicht durch stellen-
weises Schleifen der obersten
Farbschicht. Dadurch wird der
Untergrund freigelegt, was
manchmal auch durch natiiri-
ches Altern geschicht. Japani-
sche Neguro-Lackware wurde
beispiclsweise ruerst schwarz,
dann rot lackiert. Durch
ungleichmaBiges Polieren legre
man schwarze Stellen blof und
erzielte einen lebendigen Effckt

Allgemein sind zuerst zwei bis
drei Grundierungen aufzutra-
gen. Diese Lagen milssen gul
ausgehanet sein, um beim
Schleifen nicht abzugehen. Die
Deckschicht wird reichlich, aber
nicht zu dick aulgestrichen,
denn ein ditnner Aunftrag schleift
sich besser ab,

Die gesamite Farbe mul frok-
ken sein, bevor mit dem Schled-
fen begonnen werden kann.

Andernfalls bleibt das Schleif-
mitie] hangen und hinterl3Bt
hiBliche Erhebungen. Es kiin-
nen sowohl Wasser- als auch
Olfarben einzeln und kombi-
miert verwendet werden, im letz-
teren Fall mul jedoch die Was-
ser- unter der Olfarbe liegen.

Wasserfarbe

1 Als Grundierang Konmnen
gewdhnliche Emulsions- oder
Kiinstler-Acrylfarban venvendet
werden. Her wurden awei Schich-
ten rotar Emulsion Ober einen Krai-
degrund gesinichen, Mach dem
Trocknen tolgte eine grune Schicht
als Uberziug, und nach dem vall-
standigen Abbinden wurda mit
Slphwolle geschiiffan,

2 AnschleBend wird mit ieinem
Sandpapiéer, das besser schieift als
Stahiwolle, noch mehr von der obe-
ren grinen Schichl abgancenmen.
Es is1 songlahig zu arbaeitan und
riechit Fu est 20 reiben, AuBerdem
darf kein zu grobes Sandpapar
verwendel wenden, sonsi kann auch
e untere Farbschichl endan.




1 Als Grundeserung legl ging robe-
Boksschichi Ubar einesn galedmien
Kreidegrund. Damit die Schichi
dick genug ist, strelcht man drai
Schichien auf, denn beim Abreiben

".Ega S ———
'\—LI -

o

eS|

mil Schieiimittaln darf der Linter-
grund nicht abgehen. Die obere
=chichi ist in diesem Fall schwaraaer
Bolus ober dem rofen.

2 Wenn dee obere Schutzschicht
rocken it kann anbwvadear rml
DOD0-Grad Stahkwvolle oder fainem
MaB-und-Trocken-Sandpapiar
geschiiffien werden. Dadurch wird
das Scihwarz stellenwaise entlern,

darunier erschaint das Rol. Es kon-
nen jadoch auch andere Farben
abgeschliffen oder Losungsmitial
Zum Enflermnen der SchiuBschicht
verserchal wanden,

P Den Grund bildel in diesem Bei-
spiel eing ockarfarbane Emulsion,
(berzogen mit ginem Acryllack, Vion
dar SchluBschicht = aing dunkie
Purpur-Emulsion — wurde Zemich
viel abgeschidfen, so dall baida
Farbions gledch Sk wirkamn,

b Dar schwarze Grund aus Kassin-
farbe arhsl zuerst eine Acn/llasur,
daniber wurde ain dinner Ubarzug
aus grunaer Acndiarme gesegl, oer
angeschiiffen wurde



Farbige Oberflichen

Krakelee

Prinzipiell kann sich eine lang-
sam trocknende Farbe nicht gut
mit einer darunterliegenden,
schneller trocknenden verbin-
den. Farbe oder Lack zichen sich
beim Trocknen leicht rusam-
men, und wihrend diese lang-
sam rocknende Schicho
schrumpft. verursacht sie in der
aberen, bereits abgebundenen
Lage Risse. Diese kleinen Risse
auf einer Oberfldche kiinnen
dekorativ aussehen und werden
hiufig bewulBt durch den Auf-
trag einer Lasur aus Gummi ara-
bicum und Ochsengalle auf eine
{Olfarbe hervorgerufen.

Entscheidend fir das spétere
Aussehen ist die Schwindungs-
zeit, denn durch Variation der
Troecknungsdauer kann die
Grife der Risse beeinfluBit wer-
den, Durch Hineinreiben von
Olfarbe hebt man sie hervor.

Ein welleres Mittel zum Kra-
kelieren ist eine transparente
Lasur auf Wasserbasis, genannt
Pervolac, Sie wird in der Film-
industrie verwendet und [iihn
schneller zum Ergebnis. Dabei
ist es vor Yortell, Pervolac zwi-
schen ewel Schichten Emulsi-
ons- oder Wasserfarbe zu legen.
Aulerdem hat es sich bei dieser
Lasur als giinstig erwiesen. die
SchluBschicht aus Emulsions-
farbe mit der Spritzpistole zu
erzeugen, well ¢in Borstenpinsel
die weiche Lasur streifig
machen kiinnte.

Krakelierlack

1 Die Oberlidche der Farbe oder
der Kreide solte vor dem Aufirag
der Krakelieriasur geschiiffen wer-
den, Hier besieht der Untergrund
aus geleimier Kreide, die zur
Absperrung versiegelt wurde. Dazu

kann entweder eing Grundierung
oodar Schellack verwendel] werden.
Uber diesa Absperrung wird Oltasur
pelegl, wodurch die Oberfidcha alt
wirkd,

2 Die Lasur auf Wasserbasis wird
aufgebrachi, wenn die Ollasur noch
feucht, aber nicht mehr kisbrig isL
Der hier banutzia Krakalierfack
bendligl dazu 2wanzig bis dreiBig
Minuten, wobel die Dauer awischen

jedem Auftrag die Ausdehnung des
Risse bestimmi. Es lohm sich
auBardam, varhar zu probieren, da
diese Lasuren aul almosphansche

Bedingungen reagianen.

3 Zum Hervorheban der kaum
sichtbaren Risse wurde etwas
umbrabraune Otfarbe (iber den
Rahmen gernebean. Die Lasurschichi
bendligl eine gewisse Zeit zum
Trockren, Das kann von gimigen
Stunden bis zu mehreran Tagen
dauem in Abhangighkei von den
almospharischen Badingungen und
der Starke der Grundiasur,




4 Dig Deckiasur auf Wasserbass
reagiar aul Feuchtigkait. Deshalb
is? a3 vorteilhalt, den Anstrich zu
wachsan oder zu lackiaran, Vor

dam Auftragen dar Schutzschichi
muf jedoch die (I- hzw. Wassar-
farbe wollstandig getrocknet sein.

sarn Beispiel wurde (ber rotem

Verwendung von Gold
Fir den Grundanstrich und das  Bolus lackier, dann eine Lasur
Krakelee kinnen viele verschie-  aul Wasserbasis aulgebrachi
dane Tonungen und Farban und 2ublatzi Goldwachs in die
zum Einsatz kommen, Bai die- Risse gerieben,

Krakelee

Pervolac

1 Pervolac ist eine dicke Lasur auf
Wasserbasis, de speziell fir das
Spritrverfahren antwickelt wurde.
o kann jedoch auch mil enam
weichen Finsel aufgetragen wer-

den. Hier [egt sie dber einer
schwarzen Emulsionsgrundeening.
Wichiig ist der gleichmaBige
Ansinich, um ein enheitliches Kra-
kelee ru aerhaltan,

2 Wenn das Pervolac gaber, aber
noch nicht fest st (ungetahr nach
zehn bis awanzig Minulen), bringt
man die Deckschichl auf, In diesem
Fall handelt es sich un eine weiie
Ermulsionsfarbea, mit der ein aulfiilig
schwarzes Krakelea erzielt wird.

Das Aufstreichen aul de Dech-
gchichl mufl stets vorsichiig erol-
gen, weil zu viel Druck die empfind-
liche Haut der Lasur beschadigen
kann




Farbige Oberfldchen
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Aufspritzen auf Pervolac

1 Auch hier wurde Pervolac aul
ging schwarze Grundierung gesiri-
chen und dann dariber mil der
Sprilzpistole eine gelbe Emulsion
aubgetragen. Farban konnen mit
ginem geeignaten Bindemittal aul
Wasserbasis, wie Acryl, PVAC oder

2 Durch unterschiediiche Kons:-
stenz der Farbe kann da A aar
Riftildurg diferieren. Dickera
Farbe engibt breite, diannfiussige
Emutsion, wie bai deserm Bespisd,

Emulsionstarbe, gemischl werden.
Sma dirfen jedoch nichi 2u dick
gain, wail sonst das Spritzen sehr
erschwer wird, Die Emaulsion wird
durch gleichmaiiges Hin-und-Her-
Spriben uber den Rahmen verteill
Die Dackarbenschichl beginnt
dann safort zu reiBan.

schmale und zarte Risse, Jusatzlich
kann mit der Trocknunosaail ded
Pervolac-Lasur expanmeniii war-
&an,

A Der Hahmen wurde zuers! mid
schwarzer Offarbe Oberzogen.
Dann folgle der Krakelierlack, Er
wird in zwei Stuten aufgetragen -
zuerst @in Lack aul Olbasks, dariibar
gin Lack auf Wasserbasis. Das
Zisammenwirken bemder Lagen
varursacht die Rissa,

= In desem Fall worde dunkeirote
Farbe in Schellack gemischi vor
dem Krakelerlack aufgetragen
Durch Aufreiben von hellgruner
Farbe heben sich de Hisse RereoT
Sia erscheinen gegenlber dem he-
fem Mot fast welld,



Eierschalenauflage

Eine attraktive und ungewéhn-
liche Oberfldche kann durch
Aufkleben von Eierschalen auf
eine Grundierung geschaffen
werden. Die Fugen schlieBt man
mit Fugenmasse. Dadurch wird
eine Art Mosaik erzeugt, das
bemalt, vergoldet oder in den
Naturfarben belassen und lasiert
werden kann.

Die Eierschalen miissen zuerst
mindestens 2wei Tage In einer
Lisung eines Haushalisblelch-
mittels (Natriumhypochlorid)
eingeweicht werden. Dadurch
lost sich die Eihaut ab, und die
Schalen halten besser auf dem
Rahmen. AuBerdem werden anf
diese Weise BiweiRreste ent-
fernt. Dann wird auf die Rah-
menoberfliche eine Schicht
PVAC-Leim aufgebracht, in wel-
che man die Eierschalenstiicke
eindriickt,

Nach dem Trocknen des
Leims wird Fugenmasse in die
Liicken zwischen den Schalen
gerieben, damit eine glatte Ober-
fliche entsteht. Danach kéinnen
die Bierschalen mit feinem NaB-
und-Trocken-Sandpapier
geschliffen und zulerz lasien
werden.

Eierschalenauflage

1 Nach dem owei Tage wahrenden
Bleschen und nachiolgendem
Abspllen mit Essig und Wasser
gind die Eerschalen zum Aulkichan
varbereitel, Der Rahmen sollte glatt
sain und eine Leim- oder Lasurver-
segelung haben. Zum Aufkieben
der Eierschalen wird PYvaC-Lesn
guf einen kleinen Abschnitt des
Rahmeng gestrichen und jedes
Schalenstick an seinem Platz
angadruckt. Dabei solfle abschnitis-
weise gearbaitet werden.

2 Die von den langen Eseiten
stammenden Slicken lassen sich
einiacher eindricken, da s flacher
sind als de gebogenen von den
beiden Spitzen. Die Eierschalen
sind einzudricken, bis se brechen
und flach aul dem Rahmen liegen.

3 Wenn alle Abschnitte belegt sind
und der Leim trockan ist, werden
die Lickan mit Fugenmasse gefilit.
Dazu kann jede gingige Sore wei-
Ber oder farbiger Fugenmasse fr
FuBboden- und Wandfliesen
Benutzt werden. Sollte man keing
passende Farbe finden, kann waife
Fugenmasse mit Farbpigmenien
gemischt werden, Ubersiehende
Masse muB vor dem Trockenwer-
den abpewischl warden.

4 Bei diesem Beispiel wurde eine
dunkeigraue Fugenmasse als Kon-
trast zur Nalurfarbe der Eierschalen
verwendal Wenn die Masse rok-
ken i1, kann die ganze Oberflache
mit Maf-und-Trocken-Sandpapéer
unlerschiedlicher Feinheit geschiil-
fen werdan, Danach wird alles mit
einem feuchien Tuch gesaubert
wnd kann rusatzhich mit Lasur,
Schellack oder Wachs geschiitzt
warden,




Farbige Oberflichen

Marmor und
Lapislazuli

Aulgemalte Marmorimitationen
sind seit langem bekannt, wobei
es verschiedene Methoden zum
Nachahmen der Aderung gibt
Auch Halbedelsteine, wie Lapis-
lazuli, kinnen fiir Rahmen imi-
tert werden.,

Fiir diese Oberflichen kiinnen
sowohl Farben aul Wasserbasis
als auch auf (lbasis verwendet
werden. Durch das langsamere
Trocknen der Olfarben steht
allerdings mehr Zeit zum Erzie-
len des gewiinschien Effektes
zur Verfligung. Ein sehr hilfrei-
ches Mittel bei allen Dekorati-
onsarbeiten ist Firnis* aus Leindl
und Sikkativen. Die rugefligie
Olfarbe behih dadurch ihre
Streichfihigkeit, und die Sikka-
tive verringem die Trocknungs-
dauer.

Da die Grundfarbe auf die
Decklarbe ausstrahlt, sollie sie
sehr sorglalig ausgewdhlt wer-
den. AuBerdem ist es wichiig,
mit efnem stabilen Untergrund
zu beginnen und ithn mit Schel-
lack oder einer Lasur abzusper-
ren. Dadurch kann man mit der
Deckschicht experimentieren,
ohne den Untergrund zu
beschadigen.

* Weltere Informationen

Farben, Bindemittel
und Lasuren heile 86

Marmor

1 Fiir jade gemale Stemimitaton
izl ein leiner, glatter Grund Voraus-
setzing. In diesemn Fall wurde emn
Kreidegrund geschiiten und mil
Hasenleim abgesperrt. Dann fpigen
Kiinstier-Otfarben, Ocker und Siena
gebrannl, dia mit Firmnis gemischi
urd aul den Bahmen awigetupfel
warden.

2 Zum Herstellen der Grundstruk-
tur wird die Farbe mit einam Lap-
pen vartailt. Durch die dinne Farbe
scheint das brillanie Weil des Krei-
degrundes durch. Dieser Uberzug
imitiart Sienesischen Marmaor, bai
dem Weill eine wichtige Rolle spielt
Datiir nutzt man am basten gleich
das Weill des Kreidegrundes.

3 Eina ganz besondere Zeschnung
und sublile Ténungen kinnen mid
ainar Vogelleder erzielt werden, die
in Terpentinersatz getawcht wird.
Hier wird die Fader als Pinsal
benutzt, um die fir diesen Mamor-
typ charakteristischen schwarzen
Adern zu malen. In den Adem
befindet sich ebtwas geleimis
Krelde. Mach dem Trocknen der
Gifarbe schieift man sie leichi an
und lasien oder wachs! sie zum
Schutz.




& Diesar Mamommahmen von ksa-

bella Kocum ist aine Anlehnung an
die mit Halbedelslainen beselzien
Marmontischpien der Renals-
sance. D einzelnen Verisiungen
Iur die Formen dar Sieine wurden
angeraichne! und aus dem Kreide-
arund ausgesiochan,

P Aul dem cberen Hahmen wurde
das iur Sizilianischen Marmmaor cha-
rakteristische Grau mit weilen Ein-
schilissan imitsan. De Dackschichi
besteht aus Olfarbe mit Fimis, die
Adam wurden mi sinar Feder und
unterschiadhchen Pinsaln gemalt.
Der andere, ebenialls marmorerde
Rahmen (rechis) besitzt vergoldele
Eckomaments in Pastigla (sehe
Seite 1200, Die Mamornerung

erfolgte in der gleichen Ar, aller-
dings wurden die weilen Ein-
schiusse durch Blollegen des Rrei-
degrundes erzeugl Baide Rahmen
stammen von sabella Kocum.



Farbige Oberflichen

Lapislazuli lasur. Dann mischl man Kinsties-

1 Die Malfidche solite mit geleimter  Olfarben in Ultramarin-, Kobalt- und
| Kreide oder einer Grundierung Himmaibiau separat mit Fimis und

Uberzogen und glatt geschliffen streicht die Farben in gleichen

werden. Dann folgen aln oder zwel Anteilen aul den Rahmen,
schwarze Swischenschichien und
dargul zum Schutz eine Schallack-

A
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2 Wil einem Stupipinsel kinnen wirkende Lintergrundsirukdur
che Farban gul varailt werden erraichl werden.

Crann wird ein Lappen oder ema
dinne Plastiktute n de Farbe
getaucht. Camit kann eine krstallin

3 Die Farben solllen mit Fimis
feucht gehalten werden, s0 dall
alwas langer an der Musterung
gearbaidel warden kann

4 Durch Aufiropben oder Aulspru-
hen von Terpentinersatz oder Ter-
pantin auf die Oberflache verlault
die Farbe, Dadurch enlstant aing

interessanie und lebandige Muste

rung, Zumal das Losungsmiitbal siel-
lemnvwaise das Schwarz der Grundie-
rung Diofilegt.




Marmor und Lapislazuli

& Wil der Feder hervorgerufens konnan schwingende und thpleinde | 7 MNach dem Aufiragen der Muste-
Musterungen sind visl feiner als Bewegungen ausgefihn werden. rung in Blau-Schwarz streut man
aligesinchene. Am beslen eignen Bei Bedarf kann auch mit einar atwas Goldbronzepuber aul, weil
sich fir diesen Zweck Ganseledern, Feder Farbe wie mit dem Pinsel Lapiskazull golden gesprenkelt ist
weil se robuster als andere Fedemn  aufgenommen werden, Cas Goldbronzepuber vermmischi
sind, Sie kinnen gerainigl und wie- sich mit der feuchten Olarbes

gervanwvended worden. bt ilman

| 6 Die Farboberfiche dad nicht deshalb solite eine gemalte Ohar- 8 Mach dem volisEndigen Trock- aine seidenartige, glatte Oberflache
rauh sedn, Lapssiazuh und andere f&che ebentalls gldnzen nen der Chlarbe was mehrera Tage  erreichi st Danach legl man eine
Halbedelsteing haben nommaker- dauem kann), wird die Deckschichl  Lasur oder ein Wachs dariiber,
weise hochpobere Oberflachen, | mit verschieden keinem Naf-und

| Trocken-Sandpapier geschiiffen, bis




Farbige Oberflichen

Grilnspan

Hierbel handelt ¢s sich um eine
schine blaugriine Patina aul
Kupler, Messing und Bronze, die
hiufig an gegossenen Bronzefi-
guren gefunden werden kann.
Patina ist cine kristallisierte
Substanz (Kupler (IIFhydroxid-
azetat), die In der Antike als Pig-
ment benutzt wurde, sich jedoch
nicht besonders gut cignet. Sie
wind deshalb heute nicht mehr
als Pigment verwendet, ein dhn-

1 Ak Grundierung wird eine
chromgring Emulsionsiarbe auige-
tragen, glatigeschliffen und mit
einer Schutzlasur aus Acryl ber-
zogen. Dann ist heles Blay wnd

licher Farbelfekt kann mit
Chromgriin als Grundierung
erreicht werden. Chromgriin
wird als Pigment verkauft und
mit Leim (PVAC oder Kasein)
gemischt oder als fertige Emul-
sionsfarbe angeboten. Zusdizlich
situd dred andere Farben ndtig,
die in der gleichen Weise
gemischt werden: ein helles
Blaw, vin helles Griln und etwas
gelblicher Ocker

Nach dem Trocknen der
Chromgriin-Grundierung tiipfelt
man die hellen Farben sparsam
und in zufdlliger Art rund um
den Rahmen. Danach wird
reichlich Wasser daniber getrdip-
felt, um die Grundierung stellen-
welse wieder hervorzuholen.
Dann streul man etwas Kreide
oder Gips auf die Oberfliche, auf
der das Pulver anklebr, Sitzt es
fest, wird der Uberschuf abge-
wischt und eine matte Lasur als

Oberflachenschutz aufgestrichen.

P L
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helles Griin mil Emulsionstarbe zu
mischen und auf die Grundianing
aufzutipalin.

2 Sind die hellen Farben noch die Chromgrin-Grundignung wie-
feucht, 1&8t man Wasser aul die der freizulagen. Sie arschaint dann
DberlEche froplen, um stellenweise  mit in der Deckschicht,

3 Um eine strukluniars, brocklige
Oberlidche wie beirm richligen
Grinspan zu efreichen, wird Kreide
aul die feuchie Farbe gesireut.




4 [Dann wird die Kreide mit ginem den, sonst wird der Film awf der
Lappen abgatupit, um das Puder Farbe briichsg und kinnie abbis-
mit dar Farbe zu verbindan, Es dard  tern.

nichi zu viel Kreide aufgestreut wer-

5 Durch Abstreichen eines mil
galblicher Ockerarbe auf Wasser-
basis geliilen Pinsels an einem
Siock werden Farbieilchen aul die
gemalte Dberfiéiche gespritzt,

6 Zuletzt streicht man zum Nach-
ahmen des intensiven Gring aine
chromgriine Ollasur dber alle Was-
serfarben und trégt oben eine matte
Acryliasur aul,

P Dieser Rahrmen von isabella
Kocum hat ene Grinspan-Oberld-
che aul Omamerten, die in dicker
geleimier Kreide (Pastigla) mode-
liert wurden,

Grilnspan



Farbige Oberflichen

Spritztechnik

Das Spritzen ist eine der grund-
legenden Dekorationstechniken,
Di¢ Umgebung des Rahmens ist
abzudecken, Augen und Gesicht
sind zu schiitzen,

In Abhdngigkeit vom
gewiinschien Effekt kbnnen die
verschiedensten Farben und
Methoden benutzt werden, Zur
Spritztechnik gehéirt zum Bei-
spiel das Schlagen eines Pinsels
gegen einen Holzklotz, wodurch
kleine Farburdpfchen herausge-
schleudert werden, das Abstrei-
chen eines mit Farbe gefiillten
Pinsels an einem Stock oder das
Ziehen des Daumens iiber die
Borsten einer Fabnbdiirste, um
Farbe aul den Rahmen zu sprii-
hen.

Bei allen diesen Methoden
sind verschiedene Spritemusier
miiglich, weil die Zahflissighkeil
oder die Entlernung rwischen
Spritzgerdt und Rahmen verin-
dent werden kiinnen, AuBerdem
kann man Lisungsmittel auf
einen farbigen Anstrichiilm
spritzen, wodurch viele interes-
sante Effekte fiir Uberraschun-
EeTh SOTEENL

* Weltere Informationen

Farben, Bindemael

und Lasuren Seile 86

Farbe und L8sungsmittel

1 Der Rahmean wurde mil ainar
aschwarzen Kaseinfarbe grundiar,
urm eanan Lintergrund zu schaflen,
der im Gegensatz zu den helken
Dackiarben stehl Dann wird gine
dinne Mischung aus tarbigem
Schellack aulgespritzt,

2 Mach derm Baspritzen der Ober-
flacha mil verschiedensn hallen
Farban wird Sparius auf die Farba
getraufelt, Das st die Farbe und
[&01 sie werlaufen, AuBendem kann
sie leichter manipuliert werden,

3 Mach dem Trocknen des Scheal-
lacks und der Farbe wird mil
DO00-Grad femer Stahwolle
geschiiffen, um die Oberdidche zu
glatien.

4 Zuletrt wird die Oherflache mil
giner Acnylasur dberzogen. Var-
sichl bei der Wahl der Lasur. Einige
wirken als Losungsmiitel aut gas
gesprilzte Dekor, Acndlasur sChaced
jedoch aul keinen Fall




Lappenrollen und

Schwimmeln

Fiir das Lappenrollen sind Olfar-
ben am besten geeignet, die mit
transparentem Fimis gemischi
werden. Dadurch wird die Farbe
verdlinnt, und ¢s ergibt sich eine
bessere Zahlliissigkeit. Die Farb-
mischung wird dann auf den
Rahmen getiipielt, und -
solange sie noch feucht ist -
eine Rolle, mbglichst aus struk-
turiertem Stoff, in verschiedene
Richtungen dariiber gerolit
Dabei sollte der Stoff mit Terpen-
tinersatz oder Terpentin
befeuchiet sein, so dalk er leichi
und ohne Stocken bewegt wer-
den kann,

Stoffrollen benutzt man aber
auch, um andere Farbeffekie,
wie Mammorierungen, in ihrer
Wirkung etwas abzuschwidchen
oder fitr Hintergrundstrukturen.

Eine verwandie Methode ist
das Schwimmeln, bei der die
Struktur eines Schwammes
(Natur- oder Synthetik-
schwamm) ibertragen wird.

Bei dieser Methode kiinnen
Wasserfarben, gemischt mit
Tapetenleim benutzt werden,
der noch nach mehr als einer
Stunde feucht bleibt und es
erlaubt, mit dem Schwamim
durch Korrekiuren interessanie
Muster herzustellen. Auch aul
Papier kann geschwimmclt
werden, Manchmal werden
Passeparouts aul diese Weise
dekorierl.

Schwimmeln
1 Auf einen abgetrockneten Grund
wird eine schwarze Kasein-Wassor-
tarbe geschwammel. Die Vergol-
dung beidersaits der gemalien Fla-
cha st vorher mil Pappe abzudek-
kaen, Maturschwamme hinlerlassen

fainghiedrige Strukiuran, Auf die
funch fevichibe Farbe des Rahmens
kann dann mit dem in kiares Was-
ser getauchten Schwamm gadrick
und damit die Deckschicht aulge-
lockert werden.

A Die Kosibarkei des mil scinwar-
zar Farbe aul dee rote Umrahmiung
geachwammeien Dekors wird

durch das Gaold der Sichikanie und

des Wulstes zusitzlich gesteigerl.
Dar Rahman wird auben durch amne
schwarz lackiere Kanle abge-
aschiossan,

Farbige Oberflichen

P Dar heligriune Unter-
grund besiehl aus emear
Emulsionstarbe. Nach
dam Trocknen wurde
weilla Emulsionsfarbe
mit einem kieingn MNa-
lurschwamm aufgetupit,

» [Dheser Rahmen
tragl einen ockarfarbe-
nen Emulsionsgrund in
Cranga und Fink.



Farbige Oberflichen

Lappenrollen

1 Ein harler, runder Stupfpinssal st
iur alle Arten von Farbliberziigen
von Mutzen, Er eignet sich bason-
ders gut zum gleichmaigen V-

2 Die Oltarben werden auf einer
Glasscheibe oder Palette mit Fimis

ieilen der Farbe, Hier wird ein
Rundpinsal durch Urmwickain mil
einem Kebsband verstail.

gemischi, wozu am besten ain
Kinsther-Malspachtel benutzt wird.

3 Dee Hartfaserplatie in diesem
Beispiel sl mit ainer hallgraven
Chigrundierung versehan und dann
mil femnem Sandpapier geschiffen
worden, AnschlieBend wurde auf

4 Wi ginem Stuplpinsel wird die
Farte wie ein gleichmédBiger Film
aui dar gasamien Oberflache ver-

dan graven Grund eine Farb- baw.
Lasurmischung aulgetragen, die
die ganze Oberflache bedeckt,

teilt. AuBerdem enisieht dabed eine
interessante Hinkergrundstrukdur.




5 Ein Stick Sioff ward mit Terpen-
tinersatz angefeuchiet und dann
langsam in verschiedene Richtun-
gen gerodlt, Diesar Viorgang sollle
durchgeliinn werden, solange Fir-
nis und Farbe feuchi sind. Beida
sind dann besser zu bearbeiten,
Mach dem Trocknen kann dee
geraitte Cherildche geschiifien und
iasiert oder gewachst werden,

6 Die erzeugte Strukiur 5t von der
Art des Stolfes abhangig. Sowird
2in flauschiger Siol, beispelsweize
2in Waschliappen, zahireche diffe-
rensiere Spuren und Muster hinter-

la==an, Mann kann aulerdem mit
unterschiedlichen Farben expeari-
mentiaren, 50 2.8, m Kontrast owi-
schan der Grundianung und der
Dackschicht,

P Die Olgrundierung
mit daruibergeriiter rei-
ner Siena-Olfarbe gibl
dern Rahrmen ain holz-
arliges Aussahan,

b Her kontiastiert aen
mitielgraver Emulsions-
grurd mil ainer dar-
sbergerofitan halken
Pink-Ottarbe,




Farbige Oberflichen

Découpage

Unter Découpage versteht man
die Dekoration einer Oberfliche
mit ausgeschnittenem, farbigem
Papicr. Dicse Methode war
bereits im 18, Jahrhundert, teil-
welse sogar noch friher,
bekannt, ihre Einfiihrung hat
ginen Zusammenhang mit der
Produktion von Papier in griofe-
rem Umfang. Kasten, Oma-
mente, Tabletts, Mappen, Rah-
men und sogar Winde erhielten
derartige Auflagen. Die Spann-
breite moglicher Effekte ist
unerschépflich.

Es kann jede Art von FPapier
verwendet werden, aber wenn
die Oberfliche glant sein soll,
darl es nicht zu dick und nicha
zu sehr strukturiert sein. Die
gegenwirntigen Entwicklungen
der Fotokopiertechnik haben
der Découpage-Technik einen
starken Auftricb gegeben. Heute
ist &5 problemlos miglich. ¢in
Bild zu vergriiBern, es in Farbe
u drucken und die Farbtdnung
auf den gerahmiten Gegenstand
abrustimmen. Die zur Zeil in
grofer Zahl erscheinenden
Musterbiicher iiber Stilperioden
sind eine hervorragende Fund-
grube fiir die Technik der
Découpage. Die entsprechenden
Abbildungen kiinnen lotoko-
piert oder direkt den Biichern
enmommen werden. Auch Sei-
ten aus Zeitschriften. Tapeten
und Marmorpapiere sind als
Auflagematerialien verwendbar.

1 Ein Farbicto einer rimischen
Wandmalerei bildel eine gelungens
Rahmendekoration, Dw Straifen
werden enlsprechend den MaBen
der Leistan geschnitten.

2 Ez sl opleach basser, wann die
Ecken mil dem Skalpell auf Gah-
rung geschnitten werden, Die
Ecken missen genau gearbeitet
sein. Uberstehendes Papier fohr zu
haBlichen Beulen, vor allem, wenn
das Papier rechl dick ist.

3 Vor demn Ankleben kegt man das
ausgeschnitiena Papier probehal-
ier auf die Leiste. kst noch irgend
abwas abzuschneidan, eredigt sich
das vor dem Ankleben besser.




4 Die Rickseie des Papeerstrei-
fiens wird mit Papierkiebstoff bestr-
chen. Tapeienkeim kann ebanso
verwandet werden, aber ar trockned
langer, und es kinnen Blasen enl-
shahern,

5 Der erste Papiarstraflan wird
genay auf die Leiste galegl. Da dear
Leim nicht sofort frocknel, kinnen

provisorische Klebstellen korrigiert
werden,

Découpage

¥ Dieser Hahmen von Jacquedine
Beard wurde mit Abzishbddchen
dekorer, Der Untergrund bestehi
aus ainem Krakelarack, In die
Risse wurda braune Ofarbe einge-
rigben (ziehe Krakeles Seite 52),
Der Rahmen erhiell zum Schutz der
Oberidche und zum Einbinden der
Aufkleber mehrare Lasurschichien.

8 Jatz wird der aweite Streifen aul-
geleqgt, wobed darauf zu achten ist,
dali die Ecken genau anliegen,
Machdem alle Sireifen angebracht
wurden, kann der Rahmean in
Abhangighkeit vom gewlnschten
Effeld mehmnals mat oder gién-
rend BEswer warden.

b Bei diesem Rahmen von Isabelia
Kocum wurden Schwarz-Weil-
Fotokopsen von Kuplerstichen des
18, Jahriinderts mit varddnmnlam
PVAC-Leim auf den Rahmen
gekdebt und dann lasiert
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Spdter kam auch Goldfarbe zur Anwendung, die aus Legierun-

gen von Nichteisenmetallen, hauptsdachlich Messing und Kupfer,
besteht. Diese Goldimitation ist entweder feines Pulver, diinnes Blatt-
metall oder eingearbeitet in Goldiarbe und Goldwachs erhiltlich. Diese
Formen sind in der Folge hdufiger benutzt worden als das echte Blau-
gold, weil sie weniger kosten und einfacher aufgetragen werden kon-
nen.

Allerdings laufen diese Goldiiberziige frither oder spidter an und
zeigen eine stumpfe Oberfliche. Reines Dukatengold jedoch, gleich ob
massiv oder als Blattgold, 1duft nicht an, was man schon seit alters her
zu schdtzen wulite. Ein vergoldeter Rahmen kann mit der Zeit verstau-
ben und verschmutzen, aber durch behutsames Reinigen des Goldes
kann sein Glanz wieder hergestellt werden (es sei denn, das Gold
wurde lasiert oder lackiert, was eine Reinigung erschwert).

Die Reinheit des Goldes wird in Karat ausgedriickt. Feingold hat
24 Karat. Die meisten Vergolder benutzen 22 oder 23 ) Karat, obgleich
es auch Goldlegierungen zu 18, 12 und 9 Karat gibt. Gold wird hdulfig
mit anderen Metallen versetzt, um eine andere Goldténung zu erhal-
ten und um die Masse zu strecken. So entsteht zum Beispiel Weiligold
durch Zugabe von Silber, das eine warme, silbrige Tonung ergibt,
wihrend eine Beigabe von Kupfer das Gold ritlich farbt. Es gibt auRer-
dem gelbliches Citrongold und griinliches Gold.

Je reiner das Blattgold, umso weicher und formbarer ist es. Aller-
dings hat es dann einen hitheren Preis. Fiir Anfidnger eignet sich Blatt-
silber. Es ist schwerer und billiger.

Neben der Reinheit der Farbe wird Blatigold auch nach Gewicht
unterschieden. Es ist als Einfach- oder Doppelgold im Angebot. Das
kann verwirren, denn das Doppelgold hat nicht unbedingt die doppelte
Stirke, aber ein hitheres Gewicht. Dieses schwerere Gold bedeckt die
Unterlage besser als das einfache und wird beim Polieren nicht gleich
bis aul den Bolusgrund durchgerieben.

Tradi[iuneil wurden Vergoldungen nur mit Blattgold ausgefiithrt.



Vergolden

Vorbereiten der
Oberflache

Unabhingig davon, ob echtes
Blattgold oder eine der zahlrei-
chen Imitationen verwendet
wird, ist fiir das Auflegen cine
glatte Fliche unabdingbar. Alle
Metalliiberziige reflektieren und
zeigen jeden Fehler der Oberfla-
che des Rahmens. AuBerst sorg-
filrig ist bei der Polimentvergol-
dung zu verfahren, weil das
Gold spiter polien wird, um sei-
nen vollen Glanz zu zeigen. Das
Polieren erfordert eine glate
Oberfliche mit weichen Uber-
gingen. Die anderen Goldiiber-
riige benditigen keine Unter-
grilnde mit solchen Anforderun-
gen. Sie kiimnen eine larbige
Grundierung haben oder aus
einem Acrylgrund bestiehen und
mit feinem Sandpapler bearbei-
Lt sein.

Wenn kein abgelagertes Holz
fiir die Rahmen benutzt wurde,
besteht die Gefahr, dal ¢s an
den Ecken schwindet, wodurch
Risse an den Gehrungen auftre-
ten. Um dies zu verhindern,
klebt man Streifen aus feinem
Material vor dem Auftragen des
Kreidegrundes Gber die Fugen.
Der Grund fiillt die Poren des
Holzes und ergibt eine glate
Unterlage fitr das Gold.

Aufiragen des Kreidegrundes
Zur Versiegelung und um die
Saugiihigkeit des Holzes mu ver-
ringem, trigt man cine Leim-
trinke aul, 13B1 sie trocknen und

fiigt eine weitere hinzu, Danach
folgen acht bis zehn Anstriche
mit geleimter Kreide, die immer
in der gleichen Richiung aufge-
tragen werden, Der Untergrund
wird fester. wenn man die neue
Schicht auf die noch nicht voll-
stindig getrocknete, sondern
noch leicht leuchte, vorherge-
hende Schichr auftrigt. Dadurch
entsteht eine stabile Unterlage.

Eventuelle Blasen kiinnen
durch Verreiben mit dem ange-
feuchteten Finger entfernt wer-
den.

Nach dem vollstindigen
Trocknen des Kreidegrundes
wird er mit NaB-und Trocken-
Sandpapier glatigeschlillen.
Man beginnt mit grisberem NaB-
und-Trocken-Sandpapier (K-
nung 180) sowie geniigend Was-
ser. Es ist auf einer Seite des
Rahmens hin und her zu schlei-
fen, wenn man fithit, dag die
Flidche glatt ist, wird das restli-
che Wasser mit einem Baum-
wolltuch abgewischt. Auch auf
den anderen Seften Ist so zu ver-
[ahren. Jetzt kann die Oberfli-
che mit feinerem Sandpapier,
beginnend mit Kiimung 400
und endend mit Kérnung 600,
geschliffen werden.

* Weitere Informationen

Polimentvergol-

dung Seite 114

Geleimter Kreidegrund

1 Jedes Holz bewegt sich mit
wechsainder Almosphéare. Da der
trockene Kreidegrund sprivde ist,
besteht die Gelahr, daf er an der
Gehrungstuge reiBl In dwesam Fall
wird die Fuge durch Aufkleben
aines Seidenstreifens geschitzt.

2 Um eine glate Oberlidche zu
erhalten, sollle die geleimia Kreide
mil einam Pinsel mit weichan Bor-
sten, wia dig vom Zobel, aufgetra-
gen werden. Zum Herstellen von
Relefstrukturen (siehe gegenibar)
muB der Kreidegrund hdber sein.

7/

3 Mach dem Trocknen des Kreide-
grundes ist ar mit Naf-und-Trok-
kan-Sandpapier wnd Wassasr abzu-
schmirgeln, Es kann auch trocken
geschlitfer warden, allerdings ent-
shehl dabei viel Staub, Eine Saile
des Rahmens wird 50 &Brnge

geschiiffen, bis keine Unebenhaiten
mehr zu fihlen sind. Dann wird das
restiiche Wasser abgewischi. An
dan anderen Seiten st in gleicher
Weise zu veriahoen.




Vorbereiten der Ober{liche

Gravierung 2 Um die Gravierung herzustellen,
1 \or dem Auftrag von Bolus und wird die Zeichnung kechi ange-
Blattgold kann der Kreidegrund mit | feuchiet, damit die Kresds enwaicht,
Mustern reliefiert oder graviert wer- | Dann kann mil edner scharien

den. Dadurch entstehi ein interes- Spitze graviar! werdan, Es konnen
santer Kontrast zu den polierten spezialie Graviernadein, aber auch
Goldfichen. Hier wird ein Muster ain MNagel, der in einen Korken

auf einen glatten Krexdagrund gesteckt wurde, benutzt werden,
gepaust. Es kann auch Kohlepapeer | Fur tiefe Reliefgravierungen sind
unler das Pauspapier gelegt wer- acht cder mehr Kreideschichten
der. aufzutragen.

Reliefstrukturen unter Gold

Strukiuren unter Godd oder Sil-
ber ruten wirkungsvolle Glanz-
lichter hervor, Sie unterbrechen
die Chberflache und verstarken
die Reflexe. Bel diesam Baispasi
wurdan Hirsa-Kamchen, Stlicke
von Sandpapier und Hakel-
spitze auf eine Platle geklebt,
mit geleimier Kreide und Bolus:
bestrichen und vergoldeat. Zwi-
schen dem Sandpapéer und dar
e Spitze liegt eine getiplelte Krei-
oy gl BT, beilet wurde,

i

Rezept fiir geleimte Kreide

Bestandteile

» Bchidmmireide (Calciumkar-
borat, auch als Champagner-
kreide bezsichnel).

Am besten eignel sich Vergol-
derkraide, die ain leingesieb-
tes Pulver darstellt. Grébere
Kreide muB mit Sto8ef und
hSrsar rarmahian werden.

+ Hasanlaim. Er wird in Form
von Platichen, Perlan oder
Pulver angaboten. Die Pat-
chan missen Uber Nacht in
warmem Wasser ei i
werden, Perlen und Pulver
sind nach dem Aufiosen
solor gebrauchsiahig.

Herstellen des Leims

Es sind acht Teile Wasser mil
eirem Teil Leim in einem
Behiltnis (z.B. Blechbichse
oder Mammeladenglas) 2u
mischen.

Das Behéltnis wird in einen Topl
mit warmem Wasser gesiell
und auf kieiner Flamme erhitn,
bis Perien odar Puder aufgeldst
singl. Micht dberhitzen, weil
dadurch die Kiebekralt verioren

Herstellen des Kreide-
grundes

In die vorgesehana Menge
Warmnleim wird Kreide ainge-
streul. bis sie unter der Leim-
oberlicha steht Mach elner
Standzeit wird varsichtig mit
Bilasen zu verursachen,




Vergolden

Bolusgrund

Rote Tonerde oder Bolus wird
Ired der raditionellen Poliment-
vergoldung* als oberste Schicht
verwendet. Man trigt sie als ela-
stische Unterlage fiir das Blan-
gold aul den geschliffenen Krei-
degrind aul. Nachdem mit
Leimwasser geltscht wurde, legt
sich das Blattgold an.

Fiir Olvergoldung® oder Gold-
imitation® ist Bolusgrund nichi
erforderdich, trotzdem wird er
auch hier gern benutzl, tefls
wegen der schbnen Farbtine,
teils wegen der glatten und mat-
ten Oberfliche der Tonerden, die
eine ausgezeichnete Unterlage
filr diese Uberziige bilden.

Bolus ist entweder fliissig oder
als fester Kegel erhiltlich. In
flilssiger Form kann man ihn
allerdings leichter erwerben und
auch anwenden. Die Kegel miis-
sen mit Stiifel und Morser fein
rerstofen werden, Die traditio-
nellen Farben unter Blatigold
sind Terracotta oder Rot und
Schwarz sowie Blau fiir Silber.
Ccker eder Gelb benutzt man
fiir Reliefornamente, so daf
kleinere Fehlstellen im Gold
nicht aullallen. Aulerdem wer-
den in Fachgeschiften noch
viele andere Farbtine angebo-
Ter.

Yorbereiten und Aufiragen

Als erste Schicht nimmit man
den erment erwarmien Leim. der
zur Herstellung der geleimten

Kreide diente, und verdiinnt
zwel Teile davon mit einem Teidl
Wasser, Dann wird ausreichend
Bolus zugegeben, bis ein schi-
ner Farbion entsteht, und eine
Schicht aulgestrichen, die nun
vollstdndig rrocknen muls.

Fiir die folgenden Schichten
sind drei Teile desselben Leims
mit zwel Teilen Wasser zu
mischen und soviel Bolus muru-
geben, bis das Ganze cremig
wird, Es werden vier Anstriche
ibereinander benbtigr. Jede
Schicht muB vor dem niichsten
Auftrag vollstindig trocken sein,
der Bolus ist warm zu halten.
Nach dem Trocknen der letzien
Schicht schleilt man vorsichtig
mit Nak-und-Trocken-Sandpa-
pler oder 0000-Grad feiner
Stahlwolle, um eine glatte, sei-
denartige und gleichmaRig
gelirbte Oberfldche zu erhalten.

* Weltere Informationen
Polimentvergol-
dung Seite 114
Olvergoldung Seite 118

Goldimitationen Seite 127

Yergolden und Bemalen

1 Der garze Rahmen wird mit
pgeleimiar Kreide aingestrichen und
glatigeschiifien. Bei diesem Bei-
spiel soll die Mittleiflache des Rah-
mens mil ainer dekorativen Malerel

versehen werden, die auf beiden
Seiten von einem Gokistreden ain-
petaft ist. Der Bolus wurde deshaln
nur auf die Saiten aulgestrichen.

2 Fir den Goldgrund sind vier
Bolusschichien notig. Jeder
Anstrich mul vollstandig trocknen,
der Bolus ist standig warm 2u hal-
ten, Mach dem Trocknen der letzten
Schicht wird dar Bolus mid

R000-Grad feiner Stahiwolie
geschliffen, Unebenhedlan oder
rauhe Stellen sind mif feinemn Sand-
papier abzuschmirgedn,




3 Die Miftelflache wird mit einer diesem Anstnich, beide MAghichkei-
Purpur-Acrylfarbe als Grundierung  ten haben Vor- und Nachieile.

fur eing farbige Dekoration bermall,

Vergolden kann man vor oder nach

g

Vorbereiten der Vergoldung aufzutragen, damit dann nicht =0
1 Der Kreidegrund wird (ber die viel geschiiffen wearden muf.
Figurenkomposition flr den Bolus

alatigeschiiffen. Dber einer Relief-

oberfidche 5! das schwierig, des-

halb ist der Kreidegrund somglaiig

2 [Dwe erste Schicht Bolus wird mit
amem Zobelpinse! aulgetragen. Sie
racknel schneller als die nachial-
genden (ungefihr in 2eanzig Minu-
ten), da sie vom Kreidegrund ange-
saugi wird, Beim Trocknen dndert

3 Dz lolgenda Schacht st mil noch
mehr Bolus und ehwas weniger
Leim aufzustreichen. Der Bolus
muf warm gehalten werden, der
Pinsel dard nichl zu voll sain, De

obersle Schicht wird nach dem

Bolusgrund

gsich der Farbion. Dadurch arkanal
man, wann die nachste Schicht auf-
gelragen werden kann.

Tracknen mit 0000-Grad feiner
Stahwolle und Sandpapier mit Kor-
nung 600 zu ainer glatten, seiden-
artigen Dbarilache geschliffen,




Vergolden

Poliment-
vergoldung

Die Polimentvergoldung st eine
traditionelle Vergoldermethode,
bei der Blattgold oder Blattsilber
aul einen vorbereiteten Grund
aus geleimter Kreide und Bolus
gelegt und dann mit einem Spe-
zialgerdt auf Hochglanz poliert
wird. Zum Ankleben dient die
Nergoldemetze”, die nichts wei-
ter als Wasser mit ganz wenig
Leim ist. Durch die aufgetragenc
Flissigkeit haften die sehr diin-
nen Edelmetallblitter an, und
wegen der geringen Leimmienge
kann beim Polieren ein gleich-
miBiger Druck mit dem Polier-
stift ausgetibt werden.

Dieser Vorgang erfordert
Geduld und Geschicklichkeir. Er
ist die Voraussetzung fiir eine
gute Vergoldung. Neben den
Blanern aus Gold oder Silber
bendéitigt man Vergolderkissen,
Messer und AnschieBer, wie das
Folo zeigt.

von grofier Bedeutung ist das
Ansetzen der Vergoldernetze. Zu
viel Leim kann zu hiBlichen
braunen Flecken auf dem Gold
fiihren. Man legt in einen hal-
ben Liter Wasser ein erdnuBgro-
Bes Siiick Leim, wie er fiir den
Kreldegrund® verwender wird,
und erwirmt das Ganze makig.
bis der Leim aufgelist ist, Nach
dem Abkiihlen kommen noch
drei ERlGIe]l Alkohal oder Spirni-
1us hinzu.

Nun legt man einige Goldblit-
tier hinter das Kissen wmd hilt

das Blichel mit beiden Hinden
offen, so dal das Gold leicht her-
ausrutscht. Dann ist cin Blait mit
dem Messer anzuheben, vorm
aufzulegen und etwas anzuhau-
chen, damit es sich glinet, bevor
es mit festem, aber gleichmaibi-
gem Druck zurechigeschnitien
wird. Nun streicht man mit dem
AnschieBer tiber sein Haar oder
die Wange, wodurch die Borsten
leicht angefettet werden und das
Gold daran haftet. Es wird 50
aufgenommen, daB es etwa
einen Zentimeter vorn am
Anschiefer fibersteht und mul,
wihrend man diinn Vergolder-
netze auftragt, an thm haften
bletben. Sollte das Blatt nicht am
AnschieBer hafren, hilft etwas
Vaseline am Handgelenk., iber
das er ganz zart gezogen wird,
denn zu viel Vaseline wiirde das
Anlegen des Goldes auf den
Rahmen sehr erschweren.,

Dann ist das Gold vorsichtiy
aufrubringen. Es ldst sich von
der Biirste, sobald es Kontakt
mit dem Bolusgrund hat. Der
Vorgang ist zu wiederholen,
wobei sich die Blder efwas
iiberlappen sollen. Nachdem ein
Abschnint beendet ist, werden
die Bldtter vorsichtig mit einem
Wattebausch angedriickt.

Bis zum Polieren des Goldes
ist etwa zwei Stunden zu war-
ten. Polient wird mit anfinglich
leichtern, dann mit sitfndig stér-
kerem Druck des Achatstiftes
aul das Gold unter stindiger
Prilfung der Oberfliche. Um
einen gleichmdBigen Glanz mu
erhalten., poliert man den gan-
zen Rahmen leicht und geht
danach mit mehr Druck noch-
mals dariiber.

# Weltere Informationen

Rezept fiir geleimte

Kreide Seite 111

Vergolderwerkzauge

Es ist miglich, sich das Viergolder-
warkzeug selbst herzustatien,
ndem man Wild- oder Feinledar
auf einem Brettchen balestigt und
ein Kiichenmasser mit eingr gera-
den, aber nicht zu scharfen
Schneide benutzt. Allerdings ist s
fur den, der mehrere Rahmen ver-
golden will, besser und aweckma-
Biger, sich einen prolessonatan
Satz Werkzeuge zu kauten, wia ar
hier gezesgl wird: — Ein Viergoider-
kissen mit anem Schutz vor Zug-
lutt, 50 dal loses Gold hinten legen
blaibt = Emn Vergoldemmesser mi

Vergolden einer Reliaffliche

1 Die Vergoldernetze wird auf den
Bolusgrund auigestrichen. Dadurch
legt sich das Blaftgold an. Es ist
reichlich Vergoldernetze aufzutra-
oen,

einer geraden, abar nicht o schar-
fer Klinge, damif das Gold sauber
gateill werden kann, ohne das Kis-
san zu beschadigen. - Einen
AnschieBer zum Aufrehmen des
Blatigoldes. Sie werden In vielen
GriBen und Sorten angebolen. -
Einen Einkahrpinsel, um das Gold
an unglnshigen Siellen festzudniik-
ken. - Einen Polierstift mit einem
Achat, der an einem Griff betestig!
isl, = Ein Buch mit meist 25 einzeln
gingelegten Blatterm aus Gold, die
ungeltahr B x Bem grofl sand.




2 Am ginstigsten ist s, wenn man
das Gold vor dem Auftragen der
Metze vom Kissen nimmt Bis zum
Aufiegen auf den Rahman bledbl es
am AnschieBer, Wenn die Metze
erst aulgestrichen wird und danach

3 Bis man genigend Praxis zum
Vergolden hat und ganze Blatter
ohne Probleme aufnehmen kann,
solllen die Bigter i kieing Sticke
zerschnitien werden, Das Aulreh-
| men und Anlegen ist dann einfa-

das Gold folgt, besieht die Gelfahr,
daf die Netze 7u schnell trockned.

cher. Hier wird das Vergoldermes-
ser mit Druck hin und her gefuhr,
Lrm @inen saubaren Schnitt zu
erhatien,

4 Um das Gold aufzunehmen,
straicht man den Anschieder Gber
seing Kopfhaare oder sein Gesichi,
um gerade so viel Fett aul de Bor-
stem zu bringen, damit das Gold
hafen bleibt. Dann wird der

Polimentvergoldung

AnschieBer in einem Zug so auf
das Blaft gelegt, daf vomn gin
schmaler Siraifen (bersishi,
Anschiefend habt man den
ArschieBer vom Kissen ab.

§ Das Blatigold ost sich vom
AnschieBer, zobald es Berlhrung
it dem feuchten Bolusgrund hat.
Mach einigen Minuten kann es mit
einem Wallsbausch angedricki
weardan, Danach folgen wailara

Blatier. Sie missen sich keichi Gber-
appen.




Vergolden

A Dweser Kassettenrahmen wurde
mil aner polimenivengolkdaten
Schikante und einer Effenbein-imi-
tation versehen. Beides liegl unier
GGias und wird von ainemn schware
Eckierden Rahmen im Hogarth-Stil
miil Perisiab eingelalt,

116

6 Dde Polerstifte aus Achal werden
in vielen Formen und GroBen fir
die verschiedenen Leistenprofile
angebaten, Man poler mit der
bredan, lachen Flache. Es darf
nicht hingingestochen werdan,
Zuerst ist vorsichlig zu polieren, um
e Elastizitdl des Kreidegrundas ru
fesien, dann verstarkt man nach
und nach den Druck, bis die Flache
uberall hetl glanzt,

T Dheser Rahmen erhel als letze
Schichl uber dem Gold Bienen-
wachs — das bairiflt basonders die
Figuren oben, Der Hintergrund der
Releffldache wurde mit Acryllasur
gestrichen, damit gineg mat kon-
trastierende Cherflache entstehl.

Der Hahmen st im Tabernakelsti
gearbeiel und hat ein necklassizi-
glizchies Puttenmalisf oben sowle
kannebera Pilaster an den Seiten,
Den oberen Abschlub biddeal ein
gekehlier Sims, den unteren ain
Sockel, der ebenso gestaltel ist




Vergolden von Reliaf-
ernamenten

1 Das Auflegen von Blatigold auf
Relieftormen ist wegen der Vertie-
fungen schwieriger als aul einer
glatien Oberlache, Durch Bamalen

Polimenivergoldung

der tiefen Stellen md hellgelbem
Bolus, der sich farblich dem Gold
anmahert, 1Al es nicht so aul, wenn
das Gold die lelen Stellen nicht
viollistandig bedack,

2 Bel diesern Beispial haben die
bok-Ralsformamenie 2amichea Ver-
tiefungen. Vor dem Uberstrelchen
digser Slellen mit gelbem Bolus
wurde der gesamie Hahmen mit
schwarzemn Bolus badeckt, Das

Blattgold wuede dann in gleicher
Weise, wie varher geschilder, auf-
gelegt

3 An unginstigen Stellen der Eck-
omamente wird ein Einkehrpinsea
Zum Fastdriicken des Goldes
benutzt, Diesen einfachen Pinsal

benutzl man auch 2um Einsammeln

des osen Goldes.

4 Beim Auflegen des Goldes Gber
den ganzen Rahmen wird an der
pbaran Kante begonnan, Durch das
FPolieren kann stellemyeise der
schwarze Bolusgrund wieder zum
Varschein kommen. Lim cen natie-

lichen Abreibeaiek, dar mid der
Zeit aufiritt, nachzuahmen, pober
man dia hdchsten Stellen der
Raliefornamente bis auf den Grund
durch




Vergolden

Olvergoldung

Der Hauptunterschied swischen
0l- und Polimentvergoldung
besteht darin, dag bei dem erst-
genannten Prozef ein klebender
(3llack mit Zusatz ven Harzen
stant einer walkrigen Netze auf-
getragen wird, wodurch aller-
dings ein Polieren des Goldes
nicht miglich ist. Deshalb ist es
weniger glinzend. Die Olvergol-
dung hat jedoch auch Vorteile.
Das Gold ist wesentlich einfa-
cher aufzulegen (weshalb es flir
die meisten industriell vorgefer-
tigien Prolilleisten verwendet
wird), es ist robuster, und da es
nicht poliert wird, beniitigt es
keinen so sorgliltig zubereiteten
Kreidegrund.

Dxas Sturm- oder Transfergold
filr die Olvergoldung liegt aul
einer Papierunterlage. Von thr
werden die Goldblitter auf den
Rahmen . translerien”. Man
kann aber auch lose im Buch
liegende Blatter verwenden. Als
Klebeschicht wird raditionell
eine dickfiissige Substanz, das
Goldanlegedl (auch als Gold-
grunddl oder Mixtion bezeich-
net) benuizt. Inzwischen wurde
aber wasserlslicher Klebstoff
entwickelt, der leichter verarbei-
tet werden kann, dessen Trock-
nungseeil variabel ist, auf dem
das Gold besser hill und der
deshalb bei Gegenstinden

goldenden Flichen milssen
cinen gleichmiiBigen Auftrag
von Anlegeil erhalten, weidl
sonst die ditnneren Stellen eher
abgebunden haben als die dik-
keren., Sie sollten moch leichn
klebrig sein, was mit den Finger-
kniwheln oder mit dem Hand-
riicken getestet werden kann. Ist
das O noch zu Missig, solhe
man mit dem Auflegen des
Blattgoldes noch etwas warten.

Aul den wasserlislichen Kle-
ber kann das Gold nach 15
Minuten aufgetragen werden.
Auch nach Lingerer Zeit gibt es
keine Schwierigkeiten beim Ver-
golden, so dab man sich genil-
gend Zeit lassen kann., Fiir
Transfergold, loses Blatgold
odler fiir das schwere Blattme-
tall* als Goldersatz sind sowahl
Anlegedl als auch wasserldsli-
cher Klebstoff anwendbar.

* Weitere Informationen

Goldimitationen Sefe 127

Anwendung von Transfergold
1 Fir die Ohvergoldung wird kein
Kraidegrund bendtigt, allerdings
solite die Auflageflache aus einer
Farbgrundierung besiehen. Hier
wird der Untergrund durch eime
schwarze Kasainfarbe gebilde!
(schwarzer Bolusgrund wird nomma-
lerwetse f0r Polimentvergoidung
verwendal), Uber die schwarze
Farbe hal man dann ansielle des
traditionellen Anlegedls einen was-
seridslichen Kiebstolf als moder-
nerg Version aufgestrichern.

2 Mach etwa 15 Minuten ist der
wasseridsliche Klebsioff trocken
genwg, um mit dem Auflegen der
Godolater zu beginnen. Transfar-

goid ist das Gleichea wie Blaligold,
nur daB es aul Transparentoapier
gaprefl! ist, wodurch das Auflegen
erleichtar wird,

Anwendung findet, die mehr
beansprucht werden (Anlegei]
trocknet schneller). Die zu ver-




Verwendung von Blattmetall

1 Dieser Rahmen sielll einen tradi-
| tionefen Hogarh-Typ dar, der Ubl-
| cherveise gine schwarze Mitlella-
[ che sowie vargoldete Auben- und
| Sichtianten hat. Dve Sichtkante
wurde in Anlehnung an die traditio-
nalle Polimentvergoldung mit ratem
Bolus Uberstrichen. Dann wurde vor
dar Vergoldung ein wasserlislichar
Kleber aufgetragen.

2 Das Blattmetall fauch Kompos:-
tionsgold oder Schiagmeatall
genannt), wie es in diesem Beispiel
Benutzt wird, liegl nichi wie Trans-

lergold aul einer Papierunieriage.
Es kann mil einam Mehraweckmes-
ser in die vorgesehane Form
geschnitien werdan.

i —_ .
e [ -

3 Anders als bei echiem Gold oder
Silbar kann &5 mit den Fingam autl-

gelegl werden, oder man benutzd
dazu eine dunne Karle als Pinzette.

4 Lim das Blaft fest aul dem dar-
unterliegandan Crmament anzu-
dricken, warden dig Fingar mit
einem Stlck Seidenpapier oder
dinner Folie var dem Klebstoff
geschitd. Dadurch wird das glatte
Auflegen des Goldes aul die Ober-

Vorgefertigte Profilleisten
In Rahmenfachgeschilen wird eine angebaten,
groBe Vielzah| von vorgetertigten

Olvergoldung

fidche des Rahmens arleichtert.
Goid- und Silbarblatimalerial sowe
Silberlegierungan mibssen durch
schellack oder andere farblose
Lacke vor dem Ankaufen geschiitz
werden,

und bereils vergoldelen Profilleisten




Vergolden

Pastiglia

Hierbel handelt es sich um eine
dicke, geleimie Kreide®, die sich
gut fiir Reliefornamente auf
Rahmen eignet. Das Verhidlinis
von Leim zu Wasser ist das Glei-
che wie bei dem schon genann-
ten Rezept, nur dal hier mehr
Kreide verwendet wird, Bei der
normalen geleimten Kreide war
das Leimwasser nur bis unter
die Oberfliche mit Kreide aufzu-
fillen. hier fiigt man so lange
Kreide hingu, bis eine dicke, cre-
mige Oberfliche entsieht.

Es gibt sehr schiine Beispiele
von Pastiglia-Arbeiten auf italie-
nischen Rahmen aus verschie-
denen Stilperioden. Diese Tech-
nik ermiaglicht aber auch
moderne Ornamentmaotive.
Pastiglia wird allgemein auf eine
vorher mit Kreidegrund verse-
hene und geschliffene Oberfli-
che aufgebracht und vergoldet.

[ras Besondere von Pastiglia
ist, daf man den Eindruck hat,
als wiren die Ornamente aus
dem Kreidegrund herausge-
wachsen. Es ist eine ideale Tech-
nik zur Erzeugung von dekora-
fiven Reliefformen.

# Weitere Informationen

Rezept fir geleimie
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1 Aus einem Musterbuch wurde
ein Dmament ausgewdhit und
abgepaust. Es sollle einfach, aber
kréfiig geformt sain. Zu viele kom-
plizierie Details sind schwierig aus-
Zufuhren,

2 Die Pause des Omaments wird
nur: auf den Rahmen Gberiragen,
Man bringt das Pastighia-Dekor
aigendlich immear auf einen schon
vorberaitelen Kreidegrund auf.
Dann i1 es einfacher, das Dekor zu
giatten. Dieser Rahmen besitzt acht
Kreideschichten, die geschiffen
wurden,

3 e dicke Pastglia-Masse wird
mit dem Pinsal auf die vorgezaich-
netan Omameante aufgetragen. Es
snlite nicht zu viel auf sinmal
genommen, sonderm die dreidi-
mensionaken Formen mit drei ader
vier Schichten aus der dicken

Masse zu einar sichibaren Hohe
aufgetaut werden. Es mul nichi
gewartet werden, bis die einzelnen
Schichten trocken sind, sondam
man kann weailerarbailen, sobald
dar feuchte Glanz verschwunden
ist

& Nach Ferfigsteliung der Dekora-
hon, jedoch vor ihrem volistandigen
Trocknen, reibt man s mit amem
feuchien, atwas grob gewabtan
Tuch ab, wodurch sie eine glatie
Cberflache erhall. Das ist viel gin-

facher, als schon hare und trok-
kene Relals zu schieden.




5 Wenn die Pastighia ziemlich trok-
ken i1, kinnie es sich als notwen-
dig erweisen, nochmals einen
SehiuBschidt mit trockenem Sand-
papier vor dem Auftragen des
Bolusgrundes auszufuhran. Danin
zind vier Bolusschichien aulzustrei-
chen, dazwischen Immar rocknen
lagsan.

& Auf den Bolus wird Netze gege-
ben und das Blattgold oder Blatt-
silbar auf die feuchte Oberflache

gelegt. Auch Otvergoidung ist mog-
lich, durch dia glanzend paliere
Oberfliche bei dar Palimantvergal-
dung erziell man jedoch aul den
Pastigla-Rebets besonders gule
Wirkungen,

T Das Blatigold wird in die passan-
den Sticke geschnitten, mit dem
Anschiefar aulgenommen und aul
den Rahmen galegl,

8 Erst durch Polieren der Pastiglia-
Helels erreichl man wirkungsvolie,
brillante Glanzefiekie, Es ist mog-
lich, dafl dadurch ein Bild (ber-
strahlt wird, jedoch konnen diese
Effekte durch verschiedene Metho-
den wieder abgeschwicht werden,

P Diesar Rahmen, der durch
Inspiration von Jugendstil-Orna-
menten und Gemaiden von Gustav
Klimt entstand, besitzt flache,
gemalie Kanlen und relefigrs
Pastiglia-Ormamente sowie Tedl-
vergoidungen.

P Dieses frei edundens Dekos
bestehl aus dicker Pastiglia. Die m
Raliaf dargestelllen Tiere wurden
pokiert, der Hintargrund wurde
wegen des Kontrastes punzien und
abgerieban, Baide Rahmen stam-
men von isabeaila Kocum.



Vergaolden

Spezielle
Goldeffekte

Glanzend poliene Goldrahmen
sind nicht [ir jedes Bild geeig-
net. Deshally gibi o5 verschie-
dene Verfahren, mit denen der
Glanz reduziert und die Oberfla-
che subtil getdnt werden kann,

Abreiben von Gold und Silber
Hierbei reibt man erwas von den
Edelmetallauflagen ab, um den
darunter liegenden Bolusgrund
zum Vorschein zu bringen. Gold
oder Silber erhalen auf diese
Weise eine edle Firbung. Da bel
der Polimentvergoldung® wenig
Leim verwendet wird, ist dieser
ProzeR hier einfacher durchzu-
fiihren als bei der Olvergol-
dung®. Wieviel vom Edelmetall
abgenommen wird, ist vom per-
stinlichen Geschmack abhingig.
Bei manchen Rahmen wurde so
viel abgerieben, dak nur noch
die iiberlappten, doppelt liegen-
den Stellen verblieben. Meistens
wird jedoch nur so viel abgetra-
gen, dabB die danmter befindli-
che Farbe nur angedeutet ist.

Matte und farbige Effekie

e einfachste Methode rum
Erzielen einer matten Oberflid-
che bei gleichzeitiger Erhaltung
des Farbtones vom Blangold
besteht darin, daf bestimmie
Flichen nicht poliert werden,
wie beispiclsweise auf dem Rah-
men, der aul Seite 108 abgebil-
det ist. Bei ihm wurden nur die
Ormamente polien. Die unpo-

lierten Flichen sind aber gefihr-
deter. Deshalb iiberzieht man sie
mit einer diinnen Schicht Schel-
lack®. Poliertes Gold kann mit
Schellack, Acryl-Mattlack oder
diinnem Hasenleim abge-
stumplt werden.

Schildpatt-Effekt

Friither legte man echtes Schild-
patt iiber eine Silberunterlage,
die hiufig rot getbnt wurde,
damit das Schildpatt mehr
leuchtet. Auch bei dem hier ver-
wendeten Kunststoff-Schildpatt
wurde sa verfahren. Durch die
Silberunterlage wirkt es transpa-
renter. Schildpatt kann auch mit
in Schellack geldsten Erdfarben,
die man auf ¢ine Silberunterlage
troplt, nachgeahmt werden.

Sgraffito

Hierbel handelt es sich um eine
andere traditionelle Technik, bei
der Eitemperafarbe Gber eine
vergoldete Fliche gelegt wird,
die dann bis aul den Goldgrund
graviert wird. Tempera eignet
sich sehr gut dafiir, weil sle nicht
s0 fest am Gold hafter. Es kin-
nen jedoch auch andere wasser-
lissliche Acryl- oder Kaseinfar-
ben eingesetzt werden.

* Weltere Informationen

Polimentvergol-

dung Seite 114
Olvergobdung Seite 118
Hasenleimgrundie-

rung, siehe Rezept fr

geleimie Krekde Seite 111
Farben, Bindeminel
und Lasuren Seile g6

A Abreiben von Gold

Durch Abeeiben von Blatigold oder
Biattsilbar kinmen die unterschied-
lichslen Effekts erziell weardan, Hier
wurde das Gold maft geschiflen. Es
harmoniert gut mit den bemalten
Kehien der Profillsisien. Dhe kKienen,

Gemaltes Schildpatt

1 Man versetzi einige Erdiarben
mit Schellack und mak sie nachein-
ander auf emen versilberian Hah-
men, wobei die Farbitne
beschrankt sain sollten, Her tanden
nur drei Arwendung: Gelblicher
Ocker, Siena gebrannt und reines
Umbra. Wie bai anderan Imitalionen
ist 85 basser, es siehl orginales
Maierial als Viorbild zur Verflgung
(Fotos oder das Original selbst), De
charakienstischen Merkmale sind
gane besonders fu beachtan, 50nst
enlsiehl ganz schnell ain Leopar-
danfall”,

verstreul im Goid aufiretenden
Bolusstelien erzeugen gine zarie
Sitrudur,




2 Dia Farben missen feuch! gehal-
fen warden, 50 dab sie noch mit
dinnen Plasietlten, Federmn oder
Lappen bearbeitel werden kinnen,
wig im vorhengen Kapiel bel Mar-
mor- und Lapisiazuli-Uberziigen
dargesielll. Dazu wird Spiritus aul-

gespriht. Mach dem Anlegen der
Hintergrundstrukiur kinnen die
charakteristischen dunkken und
runden, inenanderfheBenden Flek-
ken aulgemal werden,

3 Sind ausreichend Flecken vor-
handen, muf der Schellack villig
trocknen. Das daver ca. 24 Stun-
den. Um aing glatte Oberidche zu
erhafien, wird mil feinem MNaB-und-
Trocken-Sandpapier sowie Stahl-
wollke geschliffen und Schellack in
mehreren Schichten dariber gezo-
gen, Letzterer kann auch noch
abgettnl werdan, damit er besser
Zum Gesamtbild pabBt. Um aine sad-
denartige Oberflache zu schaffen,
ist ebwvas Wachs mit Stahiwokle aul
den Rahmen aulzutragen urd mit
emnem Staubluch nachzupolieren,

Dieser ovale Hahmen, geschafien
von Robert Cunning, hat ainen
Blattrmetall-Uintergrund, der durch
den Farbldberzug reflaktisn. Dis
Schildpatistrubdur wurde mit Oifar-
ben und Firnis erreicht, auf den
Goldgrund wurden Erdfarben in
warmen Tanan gestupdt und mit dar
Gancafader aulgatragen. Nach dem
Trocknen der Farben folgten das
Feinschleien und Wachsen,




Vergolden

Kiinstliches Schildpatt

1 Der Rahmen wird auerst mit
einer schwarzen Grundierung ver-
sehen, dann dlversilben, Uber das
Blattsilbar (st ein réilicher Schiellack
zu streichen, auf den das Schildpatt
aus Kunststoff gekiebt wird. Die Sil-
berunteriage reflekder Lichi durch
das Schildpatt, Fahlt sie, wirkl es
stumpf und langweilg, Der Schel-

2 Die Einfubr von Schildpatt =i
haute verboten, weshalb ein Kunst-
siofi-Imitiat veraendet werden mull.
Es entsprichl dem achien Material
in Strukiur, SErke sowie Farba weil-
gehend und kann sehr eflektiv sam

lack versiegell das Siber und ver-
hindert das Anlauten, Er verstirkd
jedoch auch die Lichiraflexe durch
das Schildpait. Diese Methode
wurde friher bei echiem Schildpati
aul Rahmen angewendst,

L— —_—

3 Duinne Streden fur dwe AMinsifla-
che des Rahmens und de Ecken
girsd im Winkel von 45 zu Gehirun-
gen zu schneiden, Schildpatirah-
men waren im 17. Jahrhundest in
Holland beliebt. Das Schildpat! kam
i klainen Piatichan an. Se wurden
aufl facha Ebenhobrabmean aufge-
brachit.

Mit einern scharfen Mehrawackmes-
sar kann &5 kechi geschnitien wer-
den

b Der Kontakikkaber wird aul beide
Seiten aulgetragen, Mach eingen
Minuten Aushanen kann alles
Zusammengedrickl wardan, Kanst-
liches Schildpatt braucht kainen
besonderen Schutziiberzug. Seine

& Zum Aullegen von Kunstsiol-
platichan ist ein starker Kleber
eriorderich. Hier wird Kontakilklebar
benutzl. Bei Rahmen frisharer Sil-
perioden halten schmale Perlstabe
aus Ebenrholz die Plaiichen

halbrmatte Oberflédche hnall dear
van achlemn Schildpaft sahr,



Sgraffito

1 Der Rahmen wurde polimenber-
goldet sowie poliert und danach mi
vier Bchichten Utramarin-Eitern-
pera gesinchen, de man trocknen
hiefl. Das Dekor wirde mit einam
weichen Bleistift aul die Farbe
gepaust, die Gravur enistand durch
Ablragen des gepausien Dakors

mil einem angespizien Holz.

2 Mach der Farigsiellung des
Sgraffito-Dekors wurden kresior-
mige Sterne in die Ecken gepunet
(die Punzierungsmethode wird aul
der nachstan Seite behandali)

A Bei desern Rahmen hat sabella
Kocum Blattsilber poler wnd dann
angerneben, um den roten Bolus-
grund zum Vorschein zu bringan,
Dann legle sie blave Acryifarbe
danuiber und schable ein nof-sifber-
nes Musler aus.

P Ciese Kople elines dalienischen
Hahmens aus dem 18. Jahrhundert,
geschalien von Robert Cunning,
frag! in den BEcken und in der Mitte
eine Akanthushlan-Dekoration n
Saraffio-Technik,

Spezielle Goldeffekie

P o g e D

" -'II
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P Hier wurde ein klassisches Wel-
lenband, das die Polimentvargol-
dung darunter 2eigl, aus der
schwarzen Temperalarbe heraus-
geschabl, Der Rahmen wurde von
izabella Kocum geschalfen.



Vergolden

Punzierte und

gravierte Dekors

Das Behandeln der Gold- oder
Silberoberfliche mit der Punze
nach der Blattaullage oder mit
der Nadel in den Kreidegrumnd®
vorher verletht dem Rahmen
interessante Licht- und Dekoref-
lekie.

Eine gewdhnliche Nagelpunze
hinterldBft munde Eindriicke im
Gold. Verteilt man sie iiber eine
Fliche, entsteht ein atraktives
Muster. Es werden jedoch auch
Stifte mit reicher gestalielen
Punzformen in Fachgeschifien
angeboten.

Da Kreidegrund ziemlich
weich ist, kann er gut gravien
werden. Je starker er aufliegr,
umso tiefer kinnen die Orma-
mente herausgearbeitet werden,
Es st auch mabglich, die Oberfl3-
che durch Aufstupfen von dik-
ker. geleimter Kreide zu beleben
oder strukturierte Textilien vor
dem Uberstreichen mit geleim-
ter Kreide auf das Holz aufrukle-
ben.

* Weltere Informationen

Rezept [ir geleimte
Kreide Seite 111

e Ornarnente auf dieserm Rahmen
von lsabella Kocum wurden vor der
Vergoldung in den Kreidegrund
gravierl. Dia faing Dekoration wird
durch die verschiedenan Oberfid-
chenbehandlungen hanvargahoben.
Eine Politur erfolgle nur innerhalb
der Ormamente.

¥ Punzierte Ornamente

Das Punzieren geschiehl nomnaler-
weise nach der Vergoldung. Diesen
Rahmen belegie man mit Blatisifber
tber einar Pastigha-Dekoration. Die
dichten, gepunzien Vertiefungen
kontrasteran mif den pahetan
Glanzlichtern. Das Blaftsilber wird
durch das Punzieran nichl dureh-
gestoben, sondarm nur in den wai-
chen Kraidegrund engedrickt, so
dafl man krahig schlagen kann,




Goldimitationen

seeht nicht so viel Zeit und Geld
filr einen perfekien Goldiber-
mig rur Verfilgung, stellt eine
der rahlreichen Goldimitatdonen
eine brauchbare Alternative dar,
e angebotenen goldenen und
silbernen Blattmetalle erfilllen
fhre Twecke viillig. Sie sind
kaum von echtem Edelmetall zu
unterscheiden. Allerdings laufen
sie mit der Zelt an, weshalb sie
mit Lasur oder Lack geschiitzi
werden miissen. Solche Uber-
ziige unterdriicken jedoch die
Subtilitit und den Glanz von
echtem Gold und Silber. Die
Blattmetalle werden, wie bei der
vergoldung beschrieben, auf-
geleimi

Goldfarben kiinnen
grbrauchsfertig erworben wer-
den, oder man mischt sie sich
selbst mit Bronzepulver und
Bindemineln, wie Schellack,
PVAC oder Hasenlelm. Diese Pul-
ver werden normalerweise ans
Bronze hergestellt, weshalb sie
Metallpulver heiBen. Sie haben
aber das Aussehen von Gold
oder Silber und sind in vielen
Tinen und Sorten erhalthich. Die
besten Sorten, Gold- bzw., Silber-
bronze genannt, sind fein pulve-
ristert. Vermischt mit Schellack
crgeben sie schnell rocknende
und wirkungsvolle Farben.

Gaold- und Silberwachse kiin-
nen einen, den echien Edelme-
tallbliattern sehr dhinlichen,
Effekt erzeugen.

Goldimiatonen

Auftragen des Goldes

1 Um besle Resullate #u emaichen,
soltte Goldwachs mit einem wei-
chen Tuch aul eine mil Kreidegrund
und Bolus vorberaitete Oberflache
aulgetragen werden.

2 Es kann dann mit dem Achatstift
ganz nomnal poliert werden, Das
higr benutzie Gold wurde nach
dem rechts dargestalifen Rezept
hergesielll. Es ist dicker und gianzd
mehr als die meisten fertigen Gold-
wachse.,

Rezept fiir Gold- oder Silberwachs

Terpentin oder Terpentinarsatz
* Meatallpuhver

Bienenwachs und Kamauba-

wachs werden in ginem Verhalt-

nig von vier zu aing in ein Gefal

gegeben, mit Terpentin oder

Terpentinersatz bedeckt und sofort test, ist sie zu hart, und &s

méiig im Wasserbad erhitzt, muB noch mehr Terpentinersatz
beigegeben werden, Hal sie die
richtige Konsistenz, wird mit
einem Messar so langa Pubwar
hinzugafigt, bis sie krimelig
wird, dann wird sie in ein Glas
oder eina Dose mit einem Dek-
kel getiit. Das Wachs wird mit
einern Tuch oder dern Finger
aulgetragen. Es kann auch mit
gemacht werdean.

Mach dem Schmelzen des

Wachses wird der Ansatz

geprif. Deeu s ein Teil der




Kapitel 8

Reparieren und

Restaurieren




lungen oder andere Dekorationen kéinnen gerissen, angeschla-

gen oder ausgeblichen sein. Die meisten der alten Holzrahmen
kiinnen verhaltnismdlig einfach gereinigt und restauriert werden.
Etwas schwieriger lassen sich Rahmen mit einer Dekoration auf einem
Kreidegrund behandeln, vor allem, wenn sie lange in einem feuchten
Raum gewesen sind. Dann ist eine Restaurierung unmdaglich.

Viele Rahmen, die auf Auktionen oder in Antiquitdtengeschiften
angeboten werden, stammen aus dem 19. und frithen 20. Jahrhundert,
Sie haben im allgemeinen vergoldete bzw. versilberte Verzierungen,
oder sie sind iiber einem Kreidegrund bemalt oder vergoldet.

Obwaohl solche Rahmen keinen besonderen Wert darstellen, lohnt es
sich, sie zu erhalten und zu restaurieren, so lange sie nicht zu sehr
beschidigt sind. Wenn beispielsweise der Kreidegrund in groBen Stiik-
ken abbrickelt, liegt die Ursache darin, daB der Leim zwischen Holz
und Kreide ausgetrocknet ist. Dann lohnt sich eine Restaurierung
nicht. Man sollte aber wenigstens den Rahmen, soweit er attraktiv
aussieht, retten, indem der Kreidegrund samt Dekor abgeweicht wird.
Das geschieht am einfachsten durch Umwickeln des Rahmens mit
feuchten Tiichern, die {iber Nacht das Aufweichen bewirken. Am
ndchsten Morgen kiéinnen Kreidegrund und Dekoration ohne Schwie-
rigkeiten entfernt werden.

Bei wertvollen, geschnitzten und profilierten Rahmen holt man sich
am besten Rat bei einem Fachmann. Durch eine eventuelle unsach-
gemdbe Behandlung kénnte der Wert eines Rahmens erheblich sin-
ken. Grundsitzlich sollte dabei beachtet werden, daB von der Restau-
rierung im Nachhinein mdglichst wenig zu sehen sein sollte. Wichtig
ist auBerdem, daB die Ausbesserungen mit den gleichen Materialien
wie am Originalrahmen vorgenommen werden.

g Ite Rahmen sind oft in einem schlechten Zustand. Ihre Bema-
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Reinigen
von Rahmen

Ale Ralimen haben meist eine
Reinigung ndtig. Legt man nicht
genug Sorglalt an den Tag,
besteht die Gefahr, dag die
schine, natiirliche Patina oder
die Vergoldungen beschadigt
werden, Fiir Holz und bemalie
Rahmen wird ledighich eine
milde Salmiaklfsung 1 : & bend-
tigt. Nach dem Trocknen kann
der Rahmen mit Wachs polien
werden, Will man cine Lackie-
rung von der Oberflache entler-
nen, ist ein entsprechendes
Lisungsmittel zu verwenden,
Im Handel werden verschiedene
Allzweck-Lackabbeizer, die mit
wasser oder Ol verdiinnt wer-
den, angeboten.

Beim Reinigen cines alten
Rahmens ist mit besonders viel
Sorgfalt vorzugehen. Das Blatt-
gold ist so dilnn, daP es sich
durch zu viel Druck oder
Anwendung eines starken
Lisungsmittels in wenigen
Sekunden abheben kann. Siche-
rer ist es, mit einem verdiinnten
Reinigungsmittel aus Salmiak-
geist zu beginnen, wenn die
SchluBschicht nicht lackiert
dider lastert st Man sollve mib
einer Mischung aus 16 Tellen
Wasser und einem Teil Salmiak
einen Yersuch machen. Reicht
dies noch nichr, muf mehr Sal-
miak hinzugefiigt werden. Der
Reiniger ist sparsam aunlzustrei-
chen und die Feuchtighkeit vor-
sichtig mit Watte abzumplien,

damir sich das Gold niche last.
Bred lackierem oder lasiertem
Gold und Silber sollie man eben-
falls vorsichtig mit Azeton oder
Spiritus testen. Wirken beide
nicht, ist mit einem im Handel
befindlichen Abbeizer in ver-
diinnter Form zu arbetien.

Echte Patina

Nach dem Reinigen der Oberfla-
che und der Reparatur® beschi-
digter Stellen, mull noch das
Problem der kiinstlichen Pati-
nierung gelist werden. Manch-
mal geniigt berefts eine
Mischung von Farbpigment mit
Wachs, welche auf die gereinig-
ten Stellen gericben wird. Bei
grilBeren Flachen ist es besser.
Farben aufzustreichen.

Das kann entweder eine
Hasenleimlisung® mit Wasser-
farbe bzw, Pigment oder ein sehr
diinner Olfarbenfimis sein.

1 Salmiakgeist wird nur aul klizine
Fiachen aufgestrichen, dabal wird
der Pinsal in dee Vertielungen
gedrickl. Solle der Salmiakpeis!
die vergoldete Qberflache angrai-
fen, ist mil Wasser zu verdunnen.
Lisd sich der Schmutz nicht, wird
waiterer Saimiakges! hinzugeflgl,

2 Der noch feuchte Rahmen wird
vorsichiag mit Watte abgetupft, um
den Schmutz z2u antlernan. Ml der

Watte nicht reiben, da sich sonst
das (3old ebenfalks abhebl

3 Nach dem Feinigen des Rahmens
=t es wichlio, Salmiakreste mit kiarem
Wasser zu neutralzieran, Kiares
Wasser wird mit ginemn Pinsel dber
den Rahmen gestrichan, danach ist
wiader mif Walte abzutupfen,




Der Vorteil von geleimter Was-
| serfarbe besteht darin, daB sie
| ohne Beeintrichtigung der
i Oberfliche entfemt oder abge-
| list werden kann, wenn sorgfil-
tig mit Pinsel und warmem Was-
ser gearbeitet wird.

Einer Gold- oder Silberoberfla-
che kann mit Bitumenfarbe
relativ schnell ein antikes Aus-
sehen verlichen werden, Die
Farbe wird mit cinem Tuch oder
cinem Pinsel aufgebrachi Soll
der Elfckt nicht so stark sein.
wird das Tuch vorher in Terpen-
tinersatz getaucht. Der entste-
hende schwarzbraune Film ist
eine wesentliche Komponente
der kilnstlichen Patina. Er gilbt
dem Gold cine subtile Tiefe. Bei
Silber erhilt man elnen Shnli-
chen Effekt durch die Chemika-
lie Ammoniumhydrosulfid. Sie
muf sparsam aufgetragen wer-
den, damit das Silber nichi
schwarz wird, Dieser Effekt
kann auch vermieden werden,
wenn man Ammoniumhydro-
sulfid vor dem Aufliragen mit
Wasser verdiinnl. Wegen des
unangenehmen Geruchs von
Schwefel ist das Mittel maglichst
lange abzudecken.

Zum Abreiben von Farbe oder
Translergold*® haben sich feine
Stahlwolle und Schleifmittel,
wie Bimsstein oder englische
Erde, bewihrt. Damit poliert
man die Oberfliche und kann
gleichzeitig etwas von der
SchluBschicht entfernen, um die
darunterliegende Farbe zum
Vorschein zu bringen.

* Weitere Informationen

Reparatur abgebrochener
Ornamente Seite 134
Hasenleimgrundie-

rung. siche Rezept fir
geleimie Kreide Seite 111
Olvergoldung Seite 118

Relnigen von Rahmen

Ammoniumhydrosulfid

1 Meues Silber sieht sehr hell aus,
wird es nichi mif einer Schuiz-
schichl Gberzogen, |&ult as dunkel-
braun bis schwarz an, Nach emigen
Monatan konnen sich Verarbungen
zeigan, die rechi attrakiny wirken,
Der Rahmen kann zu diesem Zeit-
punkt farbios ackier werden, um
ein weileres Anlauten zu verhin-
dem. In diesem Baispiel wird die
Verfarbung mit Hydrosulfid erzeuwgt.
wodurch eing kinstliche Patinie-
rung entsiehi,

2 Durch die urnverdlnme Chemika-
lie wird das Sifber dunkelbraun. Um
ging etwas hellere Dberflache 2y
erhalten, mul mil Wasser vandinni
werden, Erst nach ener Stunde
reagier die Chemikalie in vollem
Urnfang. Damach mul sie mit Was-
gar noytralizien werden, sonst wird
das Silbar dunked,

Bitumen

Man kann auch Siloer oder Gold
mit Bitumeniarbe patinieren. Sie 15t
intensiv dunkalbraun gakar, wird
mit enam Pinsel aulgalragen wnd
dann vorsichtig mit einem Tuch
abgewsschl. Da sie schnell trockned,
sind immear nur kieine Abschnitle zu
bearbeiten. Trockene Bitumeniarbe
kann mit Terpentinersatz odar Ter-
pentin problemios antfemt wardan.
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Reparieren und
Neuverleimen

Viele alte Rahmen sind so gut
gearbeitet, dal die Gehrungsver-
hindungen auch dann fest blei-
ben, wenn der Leim briichig
geworden isf, well die Gehrun-
gen meist versteilt wurden.
Haben sich die Fugen nicht
deutlich verbreiten, ist es besser,
si¢ in threm Zustand zu lassen.
Wenn sie affen sind und der
Rahmen noch fest vernagelt ist,
kann man die Yerbindung lei-
men, ohne die Nigel herauszu-
zichen, Die bei alten Rahmen oft
verwendeten konischen Nigel
gehen ohne Beschidigungen der
Ecken schwer heraus. Sind die
Verbindungen sehr locker,
dibrfie es besser sein, sie ausein-
anderzunehmen, die Gehrungen
ru bestoBen und alles wieder
zusammenzufiigen. Im allge-
meinen wird beim Restaurieren
tierischer Tischler- oder Perlleim
benutzt. Da er durch Wirme
weich wird, lést er sich gut. will
man irgend etwas ausbessern,
genligt deshalb ein Gber ¢iner
Flamme erhitrxtes Kichenmes-
ser, welches dann in die Fugen
pesteckt wird - die Verleimung
geht auseinander.

Perlleim ist mittlerweile weit-
gehend durch PVAC-Leim, der
micht erwdrmit werden muls,
schnell trocknet und danach
franspaarent wind, ersetz wor-
den.

Neu verieimen

1 Bei diesem Rahmen sl der Leim
briichig geworden, doch die Nagel
halten den Rahmen noch zusam-
men, obwohl die Verbindungen kok-
ker sind. Um ibn nicht durch das
Fiehen der Nage! zu beschadigen,
wird ainfach reuver Lemm (PWVAC) in
che Verbindungen gehullt,

2 Wahrand des Trocknens des
Leims dricken Gehrungsspant-
klammenn die Ecken zusammean.

-

3 Die Klammern hinterlassen Ein-
dricke an den Ecken. Sie kinnen
jadoch wieder ausgeglichen wer-
den, AuBerdern sind sie als Ansalz-
stellen fir weilere Spanrarbaen,
wvor alliemn gn alten Rahmen, note-

lch, da bed solchen Rahmen das
Holz oft verworien s und ein
gewissar Druck gabrauchl wird, um
die Verbindung wieder zu festigan,

4 Man schidgt die neven Nagel zur
Verstirkung der Verbindung ain,
wiahrend die Klammern noch (ber
die Ecken gespannd sind. Um ein
Spliten des Holzes baim Magaln
Fu varmasdan, sind Locher vorzu-

Bohren, Eventuslie Druckstiellen
kénren ausgedulll und mit Farbe
Auspahecsar] wWerten




Varhar und nachhar

Dieser Hahmen aus dem fnihean
19, dahrhundert war vor allem an
den Ecken sehr beschadigh, Von
den moch vorhandenen Relelorma-
menten wurden deshalb Abformiun-
gen hargestellt (sishe Seiten 134
und 135), Ebanso wurde aing kom-
plefie Ecke abgegossen, um sie als
Vorbikd zu benutzen. Von ihr stelite
man weltere Ablormiungen fur die
anderen drei Ecken her, Der Hah-
rmaan wirde mil Salmiakgest gerai-
nigt. Alle Reparaturen wundan ne
vergodde! und karblich an die vor-
handene Palina angeqlchen,

Reparicren und Neuverleimen
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abgebrochener
Ormamente

Kleine Schadstellen an einem
Rahmen kinnen mit einem
Messer und Kitt repariert wer-
den. Dazu gicBt man einen

Silikonkautschulk

1 Zum Schutz der Rahmenoberfia-
che tréigt man an der Stelle, wo die
Form abgegossen wird, eine dinne
Schichi Leindl auf,

2 Der rithche Katakysator wirc mit
dem weaiBen Silikon gamischl. Ja
mehr Kalahysator beigegeben wird,
dasto scineller hanet der Kau-
l=chuk aus,

unbeschidigten Abschnitt in
einer Negativiorm ab und klebt
das daraus gewonnene Positiv
aul den Rahmen, Da es sich
meist um flache Reliefs handelt,
kann die Form in einem Stiick
gegossen werden.

Hersiellen einer Form

Es gibt viele verschiedene Stoffe,

aus denen Formen hergestellt
werden kiinnen. Frither
schnitzte man sie aus Buchs-
baumholz. Spdter wurde dies

durch Industrie-Gelatine und
Gips ersetzt. Heute gibt es u. a.

GiieBhare, Kautschuk und 5ili-
konkautschuk. GieBharz, wel-

ches im Gewerbe verwendet
wird, ist schwierig zu verarbei-
ten und gibt schidliche Dample
ab, Formen kinnen auch aus
Wachs, Bpoxidharz und Plastilin
hergestellt werden. Sie erzeugen
keine besonders scharfen
Abdriicke, sind aber fiir einfache
Motive ausreichend,

Dagegen kiinnen mit Silikon-
kautschuk, der einfach zu hand-
haben ist, scharfe Abglisse ange-
fertigl werden. Silikonkautschuk
besteht aus welBem Silikon und
einem gelirbten Katalysator. Je
mehr vom letzteren hinzugefiigt
wird, desto schneller erhirtet dic
Masse. Es darf jedoch nicht zu

3 Der weiche Silikonkautschulk
wird mit dem Messar auf den Rah-
men aufgetragen, Alle Rissa und
Uinterschnesdungen sind wor dem

Aultragen des Kaulschuks auszukil-

ben, sonst wind der Rahmen beim
Abnehmen der Form beschadigl,

viel zugegeben werden, sonst
wird sie butterartig, bevor ein
guter Abdruck entsteht

e Ritckseite der Form wird
mit Gips versteift. Noch besser
eignet sich das fertige Silikon
aus Druckbehdlern, welches
Klempner zum Abdichten von
Fugen bei Wannen und Becken
verwenden. Fiir Formen, die
nicht lange halten miissen, ver-
wender man ein Minel auf
Algenbasis {Alginat). das von
Zahnirzten und der Nahrungs-
mittelindustrie benutet wird.

Es handelt sich dabei um ein
Pulver, das mit Wasser eine feste
Gelatine bildet. Sie 1381 gute




Abdnicke zu und binder schnell
ab, Allerdings halt sie sich nichi
Linger als 24 Stunden, weshalb
sie nur fiir kleinere Ornamente
verwendet werden kanm, Auch
hier erleichtert eine feste Gips-
versteifung das spéitere Umfior-
e

Abformen

wenn die Negativiorm herge-
stellt ist, wird ein Positiv durch
Eindriicken einer, aul der nich-
sten Seite beschriebenen, Masse
in diese Form geschalffen. Man
kann auch Gips dafiir verwen-
den, aber da dieser erst abge-
nommen werden kann, wenn er

4 Mach dem Abbinden des Kau-
ischuks ist er vorsichtig vom Rah-
men abzuheben. Flr gréBere For-
men igl eing Gipsverstailung vortadl-
hafl, oder &5 wird mehr
Silikonkautschuk verwendet, o dal
e sich nichl bewegen, wenn das

Fositiv ausgegossan wird.

Ersetzen eines abgebrochenen Ormaments

Alginat

1 Vor dem Auftragen der Alginat-
Massa auf die abzuformendes Stelle
wird z2um Schutz der Rahmenober-
Hache Leindl aufgestrichen,

2 Das auf Algen basierende Form-
matarial wird mid etea dem glel-
chen Volumen \Wasser zu einer
geschmeidigen Pasie verruhrt und
mit einem Messer aulgetragen. Da
Alginatl schnell frocknel, mull zigig
gearbeitat werden,

3 Frisch angearuhres Alginat ver-
bindet sich mit demn schon festen
haterial. Deshalb kann es nur for
klginere Reparaluren Verwendung
finden. Es kiinnen jedoch gute
Abdriicke angelertigh werden, Algi-
nat il wee Silikonkautschuk flexibel,
deshallb braucht ez abantialls aine
Gipsversiaiung.
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Es handall sich um sin altes
Rezepl. Varianien wunden
bereits auf 200 Jahre altlen Rah-
meen benltzt

Zusammensatrung

= [Hasanbeim

= Waiches Toilletienpapier
e Kipida

e Leinal

Herstellung

Als Grundsubstans dient ange-
rihrter Hasenlkeim. Er wird im
Wassarbad in einer Blachdose
wie bei dar Zubaradung von
Kraidegrund arwanmt, allerdings
im Varhalinis drei Teile Wasser
2u &imerm Teill Leim. Machdem er
sich aufgeldst hal, wird er aus
dem Wassarbad ganommen
und beisaie gestelll.

Rezept fiir Papiermasse

Jetzt nimmt man etwas Tollel-
tenpapier und legt es in das
Wassarbad (es werden funf
Biatar aul sinan halben Lier
Wass=er bendtigt). Dann bringt
man das YWasser zum Eochean
und |38 as ungefahr eine
Minute wederkochen.

MNun wird die Masse hamusge-
nomimen, Mach dem AbkGhlen
wird sie in kamne Sticke gebro-
chen und in den Hasenleim
gegeben: Die Mischumg wird
erwanmi, damit sich alles gu
vartinoet,

Jetzt wird reschlich Kreide zuge-
fogl, bis die Masse einem fesien
Brotieig entsprichl. Sie mufl so

lange mit einem Messear gerlihrt
werden, bis sich auch die Klum-
pen an der Wand der Dose aul-
peltst haban,

Zuletrt werdan zwei bz dreid
EBRIGHe! Leind hinzugegeben,
Dann wird ermeut genihrt. Die
Masse muB bis zum Beginn der
Verarbeitung wanmm biaiban,

hart ist, eignet er sich nur fiir
ebene Oberflichen. Das Schiine
an der Papicrmasse ist, dald sie
[ormbar bleibt In noch feuch-
tem fustand kann sie aul einen
Rahmen mit gewibier Oberili-
che aufgelegt werden, ohne dal
etwas von der Schiirfe des Re-

| liefs verlorengehu.

Um das Festklelen der Masse
auf der Negativiorm xu verhin-
diern, wird etwas Leindl darauf
gestrichen. Nachdem die Hinde
mit Kreide bestiubt wurden,
wird etwas Masse aufgenom-
men, geknetet und in die Nega-
tiviorm gedriickt. Dann glattet
man die Oberllache mit einem
Messer, welches ruvor in heiBes
Wasser getaucht wurde, Die
Masse mub fiinf bis zehn Minu-
ten in der Form bleiben. Dann
hebt man sie sorgliltig heraus
(sie wird noch fewcht und Nexi-
bel seink Nun kann das Stiick so
surechigeschnimen werden, dalk
es in die Reparatursielle palst
und mit Hasenleim {im Yerhali-
nis von drei Teilen Wasser zu
einem Teil Leim) eingeklebt
werden

Da es wichtig ist, die richtige
Hithe der Masse [iir die Repara-
tr 2u erhalien, muB sorefiltig
gemischt werden, Hat man
etwas falsch gemachi, ist es
feichter, die Masse neu zu gie-
Ben, als die zu hoch stehende
Riickfliche des Abdruckes abzu-
schneiden. Ubrig gebliebene
Reste der Masse kiinnen in der
Blechdose wieder regenerien
werden.

# Weltere Informationen

Hasenleim, siehe
Rezept [ geleimie

Ereide Seite 111
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71 Herstellen aines Abdrucks

1 Dhase Negatidormen wurden aus
Silikonkautschuk hergestelll und
haban auf der Rucksaite zur Var-
steifung Gips, Vior dem Eindricken
der Fapiermasse in die Fomm wird
eine dinne Schichl Lendl aufge-
fragen. Dadurch (&GB! sich der
Abdruck leichter bsen.

2 Man dricki die Masse wahrend
sie noch warm und flexibat isl in de
MNegativiomm. Die Oberflache wird
dann mit einem Messer geglamat,
welches zuvor in heiBes Wasser
getaucht wurde, damit es nicht kie-
ben bleibt. Aulerdem wird die
Masse vollstEndig in alle feinen
Details der Form gedriickl.

3 Wenn man die Masse aus der
Formm heraushebt, solite se nach
Hexibel sein, so daB uberstehende
Taile leichl entfernt werden kibnnen.
Bei Bedarf kann das Ersatrstick
auch auf siner gewdiblen Fidche
eingeklebt werden. Da e sich hiar
um eine flache Megativiorm han-
dell, sl die Papermasse nach eini-
gen Minuten trocken genug, um
herausgehoben zu werden. Bei lie-
feren Fomen dauver das langer.

A Von oben nach unten: Ein Rah-
men mit einem abgebrochenan
Eckornamentstab. Er kann in
Papermasse oder in Gips gegos-
s8N wardean.

Ein neu eingesetrtes Eckomarmend
aus Papiermassa.

Ein ovaler Rahmen mit einer Repa-
ratur aus Papiermasse und einem
aus Epoxidharz modellieten Orna-
ek
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Herstellen einer
Rahmenkopie

Fiir feden, der Bilderrahmen
anfertigt, stellen der Bau und die
Dekoration von historischen
Stilrahmen eine echie Heraus-
forderung dar. wirklich alte
Rahmen, etwa aus der Vor- und
Frithrenaissance, sind so teuer,
dal nur besonders begliterte
Ssammler solche Stiicke erwer-
ben kiinnen.

Beim Einrahmen von alten
Bildern oder Reproduktionen
fiihrt die Beschiiftigung mit den
verschiedenen Stilarten allmah-
lich zu Kenninissen dariiber,
welcher Typ Rahmen urspriing-
lich benutzt wurde. In den lez-
ten Jahren hat man allgemein
wesentlich mehr Aulmerksam-
keit darauf gerichtet, daB die Bil-
der alver Meister im origindren
Sinne eingerahmt werden. Auch
groBe staatliche Sammlungen
und einige kleine Galerien sind
inzwischen von der Notwendig-
keit iiberzeugt, Stilrahmen oder
deren Kopien [lir thre Bilder
anzuschaflen,

Die meisten Werke der Natio-
nal Gallery in London haben
beispielsweise thre originalen
oder wenigstens aus der glei-
chen Stilperiode stammenden
Rahmen. Es gibt sogar Kataloge

Profile und der Proportionen,
was fiir eine authentische Kopic
unbedingt nitg ist. In Auktions-
hiusern finden hdufig Rahmen-
Versteigerungen statt, Meistens
liegt dazu auch ein Katalog vor,
allerdings sind die betreffenden
Angaben nicht so detailliert und
nicht immer zuverldssig.

Es gibt auch Kopien von Rah-
men, die um ihrer selbst willen
und nicht fir Bilder angefertigt
wrden. Man kann sie leer an
die Wand hiangen oder einen
Splegel einlegen., Spiegel passen
prakiisch zu jedem Stilrahmen,
da hinsichtlich der Ausgefallen-
heit und der Verzgierung der
Rahmen keine Riicksicht auf
eine Bildstrukiur genommen
werden muB. Eine Auswahl von
Splegelrahmen wird auf den Sei-
ten 156 bis 159 vorgestellt.

Aufgelegte Ornamente

1 Die Eckabiormung starmmi von
ainam geschnitzten Flachrahman
des 18. Jahrhwnderts. Das Verput-
zen der Papiermasse gehl leicht,
sofange s noch feucht ist. Hier
wird die Uberstehende Masse zwi-

2 Die ausgeformilen Ormamaents

schen den komplizieren Omamen-
ten der Ecke abgeschnitien. Der
Abifall kann in die Blechdosa
zurlckgegaben und wisderenven-
det werden.

werden in noch feuchtem Zustand
aul den Rahmen geklebl. Dazu ver-  hal.
wendel man einen kraftigen Hasen-
leimansatz (drei Teile Wasser, anen

Teil Ledm). Moch basser ist es, die
Crnameants auf emem Rahmen zu

iiber Ausstellungen von Rah-
men, wie die aus dem Metropo-
litan Museum in New York oder
dem Art Institute in Chicago. Sie
enthalten detaillierte Angaben
itber Rahmen mit MaBen der




b

Vergoldete Ornamente

Hiar werdan swei Rahmenecken
| vor und nach der Bearbeitung
gezeigt, Die obere hat noch kedn
(=0id, Bai der unteran wurde das

Relief vergoldet, und der Uinter-
grund tragt grine Farbe.

Zusammengeseizte Platten

1 Diese Kopie eines Rahmens mit
eingm gotischen Bogen wurde aus
mitieldichier Harfaserplatie (MDH)
hergesielil. Der Fensterausschnif
und die abgerundeten Sichikanten
wurden mit einer Frase gefertigl.

Herstellen einer Rahmenkopie

2 Flr die Rickseite wurde eing
aweite Platie zugeschnitten,
Anschlisfliend wurden beide Teile
varieimt und verschraubt. Die Rick-
saite erhielt ginen Falz {ir den
Spiegel. Sie versteift den Rahmaon
und gibi ihm eme besondere Tiele.

3 Dee Seiten wurden mil Pastiglia-
Auflagen dekoriert, die aut iraki-
schen Omamenten das 10, Jahi-
hunderts beruhen. Anschlisfand
wurde ein Weilgokdiberrug (ber
einerm biasen Bolusgrund aufge-
brachl, Die haheren und tieferen
Hinlergrinde wurden ncht poliear,
sondern mit einer dinnen Hasen-
leimidsung versehen. Der Rahmen
wurde von Aristolelis Zabetas
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verschiedenen Moglichkeiten zur Ausfithrung zeigen.

Obwohl traditionelle Stilarten scheinbar immer am besten pas-
sen, gibt es nicht nur diesen einen Weg zum Einrahmen von Bildern.
Zwei Gesichtspunkte sind dabei zu beriicksichtigen: Der Rahmen muf
dem Bild nicht nur angemessen sein und das Beurteilen des Inhalts
unterstiitzen, sondern er soll auch das Bild - gleich ob es sich um ein
Werk aus Papier, ein Olgemiilde, eine Stickerei oder um andere Darstel-
lungen bzw. Objekte handelt - schiitzen. Manchmal scheint jedoch der
Rahmen wichtiger als das Bild zu sein. Eine kolorierte Reproduktion
oder ein Schwarz-Weik-Kupferstich aus einem Musterbuch kéinnen
leicht ein Anhdngsel des Rahmens werden, wenn er von vornherein
als Ausstattungsstiick im Raum gedacht ist. Anders ist das bei Spiegel-
rahmen, da hier kein Bild vorhanden ist. Thre Gestaltung kann in
jedem Stil entsprechend den Vorstellungen des Rahmenbauers erfol-
ger.

Dieses Kapitel soll Rahmenbauern Anregungen geben und die
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Arbeiten auf Papier

Die meisten Aquarelle, Pastelle,
Drucke, Zeichnungen und Foto-
grafien bendtigen rum Schutz
sowohl Glas als auch Passepar-
touts oder einen Schattenrah-
men, um das Glas im Abstand
vom Bild zu halten und zu ver-
hindem, da& beides zusammen-
klebt. Die Rahmen sollten eine
leichie Konstrukiion entspre-
chend der Zartheit der Bilder
haben.

Aquarelle
Die zarte, transparente Qualitit
des Aquarells edfordert einen
murlickhalienden Rahmenstil.
Alte Agquarelle des 19, Jahrhun-
derts haben oft breite, neutrale
Passepartouts, manchmal mir
Feder- und Pinsellinien. die zu
den Farben des Bildes passen.
Beliebt waren neben anderen
Gestaltungen schmale Goldrah-
men mit kleinen floralen Orna-
menten. Sie werten die schlich-
ten Farbiiine des Aquarells auf.
Modeme Aquarelle sind hiu-
fig heller und dynamischer als
ihre Vorldufer. Sie vertragen eine
krifrig wirkende Umgebung. Bei
ihnen eignet sich beispielsweise
eine Binfiarbung des Rahmens in
Abstimmung zu den Farben im
Bild gut. Holz im Naturion
geldrbe, wie auch die heute gern
benutzien leuchtenden Emaillie-
rungen und Metallrahmen wer-
den genauso wie farbige Passe-
pariouls verwendet.

+ Die einfache Gestaltung und der
warma Ton dieses Natlurholzrah-
mens entsprechen dem krafigen
Aquarell des 19, Jahrhunderts von
Petar de Winl. Eine aulwendgers
Austihrung, ein verzieres odear lar-
biges Passeparout, wirde dia Wir-
kung des Bikdes beeintrachligen.

+ Ray Willingham hat das von ihm
selbst geschalfene Aguarell mil
einem zurickhalenden Maturholz-
rahmen varsehen, der wohiuend
mit dem fahlen Grin des Passepar-
touts kontrastert. Es hat gine weille
Innenfidche mit ainer goldenen
Faderlinie, die die baiden Farban
frennt,




P Das Agquarell von Adéle Segal
proditient von der engeswdhnlichen
Al satner Einfassung mil einem
vargoldeien und abgerebenen
Rahmen. Das meiste Gold wurde
an der Sichthkante abgenommen,
wo der rote Bolusgrund die warma,
rodbraune Tonung des Bildes wia-
derhodt. Der Rahmen wurde won
Harry Seigal geschafien,

= '—-.ﬂ"‘

4 Hier wurde ein Doppelpasse-
partout vernwendet, Das Bild ist auf
demn unieren Passepariow befe-
stigl. Das obera hat ain Ausschnift-
fensler. Der Effekt ist &hnlich wie
beim abgeselzten Rahmen (sehe
Seite 49), bei dem die Bildkanten
nichl hinler einam Falz oder den
Kanten des Passepartouts liegen.
Diese Gestallung erhoht die
Bedeutsambeit des kleinen Bildes,
Gesteigert wird die Wirkung auler-
derm durch dag braite, nach auBen
abfallends Wulstprofil des Rah-
mens. Das Aquarsll wurde von
Andrew Hewkin, der Rahmen von
Jarmes Frames (James Suliivan)
gaschaffan,

Arbeiten aul Papier

P
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Die Rethe der Passepantoutkar
tons wird stdndig sowaohl in
bezug auf leuchiende als auch
unauffillige Farbiine erweitert.
Sie kiinnen zu Rahmen und Bild
passende Erganzungen bilden.

Pasielle

Bei Pastellen, die es bereits vor
den Aquarellen gab, kann man
eine weiter zurlickliegende Tra-
dition der Rahmungen erken-
nen. Die Farbkreiden dhneln in
ihrer Wirkung eher den Tonen
in Olgemalden als denen von
Aquarellen. Sie vertragen eine
etwas kraltiger gestaltete
Umrahmung. Alte Pastelle wur-
den wie Olbilder eingefali,
allerdings waren die Leisten
meist schmaler. Man hatte sie
fixiert und vom Glas mit nichi
sichthbaren Holzklétzchen
distanziert. Die Passepartouts
fehlten, manchmal iibernahmen
verzierie Schattenrahmen deren
Funktion.

Im Gegensatz zu Aquarellfar-
ben verblassen Pastelle nicht.
Dagegen ist ihre Oberfliche
extrem emplindlich, weshalb sie
einen Schutz durch gute Rah-
men bendtigen. Viele Pastellma-
ler fixieren ihre Arbeit vor der
Rahmung, andere nicht, da die
Farben durch das Fixativ dunk-
ler werden. Auch nach dem
Fixieren kann man die lockeren
Pigmente noch vom Papier
abwischen. Heute werden zart
wirkende Pastelle meist wie
Aquarelle gerahmi. einschlieB-
lich Passepartouts und $hnli-
chen Rahmenprofilen. Bei stir-
ker akzentuierten Pastellen kéin-
nen durchaus stdrkere Effckie
elngeserzl werden.

Drucke

Alte Eahmen filr Drucke waren
sogar noch einfacher als die flir
Aquarelle, Radierungen und
Eupferstiche hatten ¢lfenbein-
farbige oder hellgraue Passepar-

& Diese kriftige und sehr farbige
Fastelimalerel veriangt nach ainam
ebensolchen ausdrucksvwollan Rah- :
men. Er wurde von Adéle Seigal mil |
Gouache-Farben handbemall und |
erhiell eine Sichikante in einem
briltartan Aot, Die Farblassung
mimmi die Téne des Bildes auf, und
das Bot trenat don Rahmean vam
dunkien Blau des Passepariouls,

4 Die warme Tonung das ralen
Bolus und des Goldes bei diesem
abgeriebanen Rahmen hamonier
gut mil den Sepiattnen des Kupher
sliches von Leonardo,



Erigts, die sparsam il Feder-
und Pinsellinien dekoriert
Warcn

[}er Rahmen bestand oft aus
schmalen, Nachen Holzleisien
mit Kreidegrond und schwar-
rem Lack. Dieser efwas triste
Rahmenstil ist heute nicht so
beliebt, er pali jedoch gut zu
cinfarbigen Drucken wie auch
Rahmen im .Hogarth"-5ti] als
ciner Variation des gleichen
Typs, bei dem schmale, vergol-
dete Rundstibe zu beiden Seiten
der schwarzen Profilleisten
angefiigt sind

Fiir expressionistische Holz-
schnitte der Gegenwan verwen-
det man eine etwas robustere
Gestaltung, Sie werden hiulig
mit Nawurholz gerabhmt, aber
atich mit farbigen Profilleisten
und Passeparfouts, Kleinere
Drucke erhalten eine grifere
Wirkung, wenn sic von breiten
Passepartouts umgeben sind
Dadurch wird die Aulmerksame-
kedt aul das kleine Bild gelenkt.

Karten und Dokumenite

Sie wurden raditionellerweise
in Naturholz gerahmt. Wihrend
der Wende zum 20, Jahrhunden
waren Vogelaugen-Ahornfur-
mier und andere exotische Hol-
zer mil Gold- oder Silberschat-
tenleisten Mode. Die subtilen
Holztdne geben den ruriickhal-
lenden Farben etwas Warme,
Sind die Rinder des Paplers oder
Pergamenis von Bedeutung,
kann die Karte oder das Doku-
ment aufl dem unteren Karton
angebracht werden, dariiber
kommit ein anderes ausgeschnii-
lenes Passepartout, das die Rin-
der [rei 1aBL Diese Montagelorm
wird hiudig bei Drucken - vor
allem bei Holrschnitien = ange-
wendet, bei denen das meisi

handgeschipfte Papier cin wich-

liges Element des Gesamibildes
larstellt

[= 148

Arbeiten aul Papier

& Darschmake, schwarg ackens
Ranrmean und die anfacha Balasti-
gung durch Aulkleben bilden ina
perekle Fassung fur diesen aus-
drucksstarken Druck von Tsugum
a, Es wurde kein Ausschnill-
Passepariout hergastelll, weil de
unreqelmaBigen Rander des
Papsers ainen wesantlichen Tell des
Bikdes ausmachen. Der Rahmen
wurde von Johin Jones Frames
geschaien
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& Dhe Strukdur dieses eindrucks- men Ubertragen, der zur Hervorhe-
vollen Holzschnittes von Julian bung der Maserung gebrannt und
Meredih wurde aul den von Robert  gekalkd ist (siehe Seile 74).

Cunning geschalenan Escherah-

S R & W Y

4 Die Radierung mil Kindem aus
Westirtand, ein Werk von Gerard
Brockhiurst, wurde in fir Drucke tra-
ditioneller Weise spariell mil
sohmaban, schwarz lackienan Led-
sten und einem neulraken, weidli-
chen Passepartout gerahmit

A Fur diesen dekoratven Holz-
schnifi einer Ananas wurde amn
Hogarh -Stilrmbmen aus Eicha mil
vergoldeten Perlstaben als Sichi-
kartan vanvandel, D warmmen Far
ben des Druckes und des Rahmens
werden durch das kiihle Biau des
Passepartouts gusgeglichen. Der
Haizschnitt und der Rakmen stam-
rmien von Dargk James
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A Dieses ebendige Agquarell van
Rowlandson besitzt einen schmalen
katurholzrahmen, der auBen heller
ist und an der Sichikante eine
dinne Goldlinke aukveist, Das Dop-
peipassepariout ist mil blassen Pin-
sallinmn aul der Innenflichs deko-
riarl, Sie ergénzen dia feinen Schal-
tierungen im Bild.
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Fotografien
Alte Fotografien wirken am
besten in Rahmen der gleichen
Entstehungszeit. Diese Rahmen
sehen oft wie Rahmen fiir Aqua-
relle aus und haben ein newiral
getdntes Ausschnit-Passepar-
tout sowie schmale Leisten,
Intime Familienfotos dlteren
Ursprungs in zanen Sepiatinen
werden hiufig in Samit oder
Leder gerahmit. Sie kiénnen aul
Schrefbtische oder Kommoden
gestellt werden. Letztere haben
hinten eine Stiitze und sind
ebenfalls mit Textilien bezogen.
Fotografien aus der Gegen-
warl = vor allem Kunstfotogra-
Hen™ = sind melstens rechl ein-
fach gerahmt. Schwarz-Weil-
Fotos vertragen normalerwelse
keine farbigen Rahmen, Fiir
eine modeme Priasentation
sowohl von farbigen als auch
von Schwarz-Weik-Fotos wer-
den schmale schwarze Rahmen
verwendet, Naturholz, auch
gekalktes, hat zuriickhaltende
Farbtiine. Es eignet sich gut flir
viele modeme Fotos, die aul
auberliche Effekie verzsichien,
In einer kiirzlich in der Hay-
ward Gallery in London préisen-
fierten Ausstellung von JMei-
ster*-Fotografien wurden breite,
teilweise bis aul den schwarzen
Bolusgmind abgericbene* Sillwer-
rahmen verwendet, was cine
spezielle Stimmung erzeugte,
Normalerwebse sind solche Rah-
men ru eigenwertig, doch das
kiihle Silber aul Schware wie-
derholt das Schwarz-WeiB der
Fotos aul einer anderen Ebene,

+ Weitere Informationen

Feder- und Pinsel-

linien Selle 59
Kolorierungen Seite 88
Abreibeefiekre be

Gold und Silber Seite 122

A Diesas hichst dramatische
Schwarz-Weill-Foto von Alex Ram-
say variangt eine zurldckhaltende
Praseniation. Die eintachen flachen
Lesten und die unauldringliche
Farbigkeit des gekalkden Escherah-
mens erganzen das Bikd und for-
dem aur Aussinandersetzung auf,

P Fur en Bild wie dieses Folo von
Andy Goldewortty rmit sainen bril-
[amien Farban und dem Bachum
an Details ist etwas Beruhigung von
gseilen des Rahmens von Vorteil,
Cas glatle, breite Passepariout und

die schmalen, wailien und eckgen
Lesten arzeugen ain eleganies und
Furtickhaliondes Aussabar, Dot
Aahmien @t eine Arbail von John
Janes Frames.



Arbeiten aul Papier
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Ol- und Acryl-
farbenbilder

Die meisten (- und Acryllar-
benbilder sind aul Leinwand
(Leinen iiber einen Keilrahmen
gezogen) oder aul Tafeln gemalt
Auf Tafeln oder aufl Platten
befindliche Bilder stellen kein
Problem fiir den Rabhmenbauer
dar. Leinwand kann sich jedoch
verziehen, und an den Ecken ist
sie durch den Gberstehenden
Stoff dicker. Deshalb mull man
diese Tatsache berficksichtigen
und auf jeden Fall dafiir sorgen,
dak die Falze fiir die Keilrah-
men genfigend tief sind.

Da Ol- und Acrylfarbenbilder
robuster und weniger anfillig
filr Beschiddigungen als Arbeften
auf Papier sind, bendtigt man
normalerweise kein Glas zum
Schutz. Obgleich die meisten

Olgemalde in den groBen Kunst- |3

museen verglast sind, wird
heute die Mehrrahl ohne Glas
gerahmi, so dak die Sorukiur der
Malerei besser betrachter wer-
den kann, Passepartouts werden
nicht verwendet. Die Rahmen-
leisten sind im allgemeinen brei-
ter als bei Arbeiten auf Papier.

Matiirlich gibt es Ausnahmen.
Kleine Bilder auf diinnen Plai-
ten sowie mit einer flachen und
unaufdringlichen Maloberflache
kinnen davon profitieren, wenn
sie, wie bei Aquarellen. in
bemalten Rahmen und in Passe-
partouts eingelaft sind. Bin in
dieser Weise behandehes Bild
wird aufl Seite 155 gezeigt

+ Die blassen Grauttne des Him-
mels und des Wassers stallen
weseniche Merkmale dies Gemal-
des von Peler Graham dar. Diese
Téne werden im Hahmen wieder
aulgenommen, allerdings mit
ainem ebwas warmeren Beigegrau
auf den Schatenleisien der innen-
kanie. Die Breile des Rahmens gibi
ihm Gewicht, aber die blasse Farbe
varhinded, daf er das Bild Oberdat
Dear Rahmen stammit von At Works
The Framemakers (Stephen Carru-
hiars),

4 Die warmmen erdigen Farben in
dieser sonnigen Landschall wieder-
holen sich in dem mit griner Erde
geldnien Bolusgrund der mittleren
Flache und in der vergoldelen
AuBenleiste, die abgeriehen wurds,
e den rolen Bolusgrund heror-
zubringen. Der Rahmen und das
Gemalde sind Arberten von Lud-
mifla Thuriow.



Ol- und Acrylfarbenbilder

kA

& Sahr kiene Bilder - dieses st erhohi. De Malere ist ein Werk von
nur ungetahr 20 cm beeil - werden Cravid Warilow, der Rahmen stammi
oft durch einen bredan omamen- von John Jonas Frames,

tierten Rahmen in frer Wirkung
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Im allgemeinen ist die Wirkung
kleiner Bilder in breften Rakbi-
men am besten., Sle echalien
dadurch rusdtzliche Bedewtung,
withrend grofe, ausdrucksstarke
Gemudlde auch mir einem
schmalen Rahmen wirken. Es
geniigt bei solchen Gemadlden
aul Leinwand bereits, wenn bel
thnen Letsten (iber den Kellrah-
men genagell werden. Ein abge-
setzter Rahmen, bei dem die
Bildrinder nicht durch cinen
Falz abgedeckt sind, kann sehr
atiraktiv aussehen, weil das Bild
praktisch vor den Rahmen
geschoben wind.

Neben diesen allgemeinen
Richilinien gibt es keine festen
Regeln. Uber die Jahrhunderie
wiurden viele verschiedene Rah-
menstile benuirl. Sie reichen
v Kunstvallen Architeknirmo-
tiven, wie bei den Rahmen der
Renaissance-Periode, fiber
geschnitzte, profilierte und
iippig vergoldete Beispiele bis zu
den unaufdringlichen oder [ein
dekorierten Exemplaren der
Gegenwart.

* Weitere Informationen

Abgesetzte Rahmen  Sefte 49

B

#f Auf can ersten Blick hat deser
Rahman ainen ganz anderen Cha-
rakier als das Bild. Ein Zusamimen-
hang ergibt sich durch dee A, wie
die Felder mit biblischen Szenen
aul cem Sibarratrmen mil schwar-
Zeim Bolusgrund ilkusinen snd.
Thama des Bildes = de Fluch
nach Agyplen. Das Gemialde und
der Rahmen wurden von Hoseman,
Williams geschafien.

¥ Durch sinen abgesatrien Rah-
men kann man das gesamie Bild
sahan, well de Rander nichi durch
ainen Falz verdeckt werden. Dieses
Germalde von Adéle Seigal aul
Leimsand steht vor einer dunkel-
grauen innenfldche. Der Rahmen
stammt von Harry Seigal.
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Ol- und Acrylfarbenbilder

4 Dheses Germnalde wurde in ganz
undblicher Weisa in einen vergias-
ten Kastenahmen gesetzt, Der
Kiinstler, George Rowledt, trug die
Farbe dick aul und erzsugie fast
dreidimensionale Effekie. Deshalb
pabl eine solche Rahmung nicht
nur aus Asthatischen, sondern auch
aus prakiischen Grinden zur Struk-
tur des Bildes, denn aul den erhoh-
ten wie guch verhetten Stellen sam-
meidt sich schnell Staub an. Der
Rahmen wurde von John Jones
Frames angealergl.

4 [Dheses breile, aus leicht
geschwungenen und undekoneren
Wilsten und Kehlen bestehenda
Rahmanprofil bringt das Gemalde
gehr qui zur Geltung. Die schiichie
Ooarfiache des Hahmens wird
durch etwas Strukiur leicht auige-
weret, und die inneren Schatienisai-
sten bilden durch ihre wame Farb-
tonung einen zaren Ubergang zum
Bild. Das Gemalde wurde von Pater
Graham geschaflan, dar Rahmen
won A Worke, The Framemalkers
i=tephen Carnshers).
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- Diesem impressionistischen
Gemalde wurde ein Stilrahmen
ebenfalls sehr voreilhalt Zugeond-
nel. Einige gldnzende Siellen der
vergoldeten Dekoration hellen die
Ténung des Hahmens aul.
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+ Cogleich dar Rahmen altar als
das m spalimpressionistischen St
gemale Bild st, paBl es gut zu dem
relaherzierien Rahmen des 19,
Jahrhunderts. Das Gold der Oma-
mentik des Rahmans wurde mit
weiber Farbe zurtickgedrangt,
wodurch nur noch wenig van ihm
Zu sehen sl

P Kigine Cibilder wirken auf der
Wand haufig atwas verloren, Diessar
Eindruck kann durch Verswendung
gines braiten, verziertan Rahmens
verhindert werden, wie das Baeispiel
aul Seite 151 zeigl. Ein Passepar-
1oul und eine Verglasung, wie sie
beal Aguaralien angewendel wer-
den, erraugen emean ahnlichan
Effekt. Flr Arbeiten aul dinnem
Karton, auf den auch dieses Bild
gemall wurde, anweist sich die
genannie Methode ebenialis als
praktisch, da das Glas als Schutz
dient. Das Gemalde sammit von
Jeremy Galton, der Rahmen von
Highgate Framers.



und Acrylfarbenbilder
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Spiegelrahmen

Bei Spiegelrahmen ist es nicht
notwendig, wie bei Bilderrah-
meen, Rilcksicht aul ¢ine unier-
stittzende, ergdnzende oder kon-
trasterende Wirkung zum
Dbjekt zu nehmen. Aus diesem
Grund haben Spiegelrahmen
eine etwas andere Geschichte
als Bilderrahmen. Sie sind mehr
Teil der Innenraumgestaltung,
und so sind auch einige der ein-
fallsreich und schiin gestalteten
Spicgelrahmen von Mabel-
kiinstlern entworfen oder
gebaut worden. Es gibt viele
bedeutende Beispiele von Spie-
gelrahmen aus der Vergangen-
heidt, angefangen bei den grofen
Rokokospiegeln mit geschliffe-
nen Glaspilastern bis hin zu den
kriltigen viktoranischen Exem-
plaren aus Eiche oder Mahagoni
fiir einen Saal.

Da dic Rahmen um ihrer
selbst willen geschaffen wurden,
kiinnen sie nach vigenem
Geschmack in Farbe oder mit
Goldelfekien gestalter werden.
Allerdings sollte ein [r einen
speziellen Raum bestimmiter
| Rahmen mit Riicksicht aul die
vorhandene Ausstattung gear-
beitet werden, Weitere Ein-
schrankungen gibt es nichu

Zu beachten ist der Umstand,
dak ein Spiegel die Innenfalze
des Rahmiens reflektiert, Dies-
halb missen diese in der glei-
chen Weise behandelt werden
wie der éibrige Rahmen.,

A Lheser kraftig gesialtete,
geschnitrde Spiegelrahmen mit
anam vergoldelan Adler im cberan
Teil wurda in der Empire-Zail, etwa
um 1820, geschaffen, Der Empire-
Sl gelangte von Frankreich nach
England. Deshall entstantden sol-
che Rahmen zu Beginn des

19, Jahrhunderts sowahl in Frank:
reich als auch in England



P Der kleine Spiegelrahmen flir
emne Frisierkommode erhislt eins
mitierie Schilkdpattaullage (siehe
Saite 124) vber ainem Silbergrund,
s0 dab das Licht durch die Auflage
reflektien. Dhe schwarzen Limran-
dungen verkeshen dem Rahmen
| einen wirkungsvolien Effekd.

¥ Der Kassetenrahmen, dar aina
flache Mittelfiache hat, eignet sich
gut Fum werderen Dekoneren. Hier
wirde ar mit ainem arsbischen
Muster fain gravier (siehe Seite
126), Das Gold hat man leiweaise
abperieban und geloni, damil es

anlik aussieht. Den Rahmen gestal-

| kete Ansiotelis fabetas.

Spiegelrahmen

W Die hier gezaigle Oberslehende
Ecke {sieha Seite 42) ist bai Spie-
gelrahmen sehr beliebt. D kunsi-
volle Hehelgekoration wurde im
Jugendsiil gearbeitet. Die Motive
egen aul @inem gekimten Grund.
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A Die klassizishischen Halbsaulen
an dan Seiten des Kaminaulsatz-
spiegels aus dem frithen 19, Jahr-
hundarn weederholen sich al des
Dberkante. Der schwarze, gerigite
Innenrahmen erschgint an der
Basiz des Rahmens nochmals.

4 Antike Hahmen werden oft als
Spiegelrahmen benutzt. Solch ain
rabicfiorier Rahman des 19 Jahe
hienderts mit Eckblatenn und 2en-
tralen Omamenien eigret sich
dafir besonders gul.




P Dieser viereckige fliache Spiegel- 4

rahmen 2esg punzers, gemalte
und sgraffitierse Dekoralionen
(siehe Seiten 125 und 126) aul
ainem Goldgrund. Der Spiogal
erhielt durch das Auflegen von
Blattsiiber auf das Glas ein antikes
Aussehen. Rahmen und Spiegel
stammen von Rosemany Williams,

¥ Der Spiegelrahmen im Kassed-
lenstil hal eine Sgraffilo-Oberflache
aus Schwarz Uber Gold. Die AuBen-§
und Sichtkanten tragen glénzend
poliaries Gold. Der Spiegel wurde
handwersilben. Rahmen und Spie-
gel wurden von Michele Riley

geschafien.

A Dasg il gin Teil enes groBen
ovalen Rahmens mit einem umiau-
lenden Fries aus Blumen und Blat-
tern, Erwurde mit einer Goldmita-
fian versehen und besondars in
den Veriefungen des Dekors mid
brauner Farbe pafinier.
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Textilien und
Objekte

Gestickte oder gewebte Textilien
haben andere physikalische
Eigenschalten gegeniiber
Gemalden, weshalb einige
Erlduterungen dazu ndtig sind.
Stickereien sind manchmal in
unverglasten Rahmen zu
betrachten. so daB ihre Struku-
ren gesehen und verstanden
werden kiinnen, sie sind
dadurch jedoch auch sehr anfil-
lig fiir Schmutz und atmosphiri-
sche Einfliisse.

Die meisten wertvollen Texti-
lien befinden sich deshalb in
Passepartouts und unter Glas.
Die Rahmen kiinnen variieren
von schmalen, unauffilligen
Farmen bis hin yu dekorderien
Gestaltungen, bei denen Farben
benutzt werden, um die Texti-
lien zu ergdnzen oder einen
Kontrast zu bilden. Bei Passepar-
touts kinnen sich Probleme
crgeben, da die melst matien
FarboberMichen nicht immer
eine passende Umrandung dar-
stellen,

Passepartouts aus Stofl* wir-
ken meist gut, ebenso Doppel-
passepartouts mit einer vergol-
deten oder larbig gegensaizli-
chen Innenfldiche

Textlien kdnnen avuch ohne
Fl.l"p':"'.'l.ilﬂ FROnIL, ‘ﬁl]]lllf.'fl'l w00 '|".'Itl'.‘
Olgemilde, jedoch mit Glas
gerahimi werden. Das erscheing
vorteilhain [ir kriftige, stark far-
bige Stickereien oder grobe
Strukturen, wice beispiclsweise
Leinwand,

4 Diesa rwei Stickereien, die aul
Motwven des 17, Jahrhunderts beru-
hen, sind als Pandants gedacht
Dashaln erhelien sie fast gleche
Rahmen, die sich nur in der Farbe
und Dekoration des Passepartouts
unterscheiden. aul ihnen sand zur
Dekoration Wolltaden angebrachi,
wig si@ auch in den Siokersen
benutzt wurden. In emesn Fall han-
cal es sich um orangefarbana und
geibe, im anderen um rofa Faden,
In die Fasseparouiecken wurdan
Locher gestollan, durch walche die
Fadan gazrogan und gestrafft wur-
den. Sie bilden dekorative, erha-
bena und farbige Linken. Die Sticke-
reien und die Rahmean hat Barbama
Skall hergestailt.

¥ Diese Stickerei aus der Gegen-
warl befindet sich In elnem doppel-
len Passaparout hinter Glas. Die
blaue Farbe des einen Passepar-
1ows kehrl mm Rehmen wieder. D
flache dulore Flache des Hahmens
gt furmeed, die innere wurde ver-
goldel. Diese Geslaltigng wirk sahr
dekorativ und untersilizt die reich
struklurniere Stickersl, Sia stammt
von Bobby Brimell, wahrend der
Rahrman van Isabeila Kooum
geschaifen wurde,



Textilien und Objeke
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Es ist wichtig, daB das Glas die
Stickerei nicht berlthrt, weshalb
ein Schattenrahmen® oder cine
andere Einlage zum Abheben
des Glases benutzt werden sol-
ler,

Fiir kleine Objekie - Medail-
len, Schmuck, Ficher, Federn
und dhnliches - sowie Reliel-
Applikationen, von denen es
auch solche mit gefitllien Aafla-
gen gibt, sind Kabinett- oder
Kastenrahmen® angebracht. Sie
haben nicht nur penligend Tiefe,
um die Objekte aulzunehmen,
sondern unterstiitzen auch
deren Wirkung,

Die meisten Rahmengeschale
haben eine grofie Auswahl an
tiefen Lelsten flir Kastenrabhmen
vorrdtig. Die dblichen Leisten-
profile kéimnen durch unten aul-
geleimtes Holz verstarkt werden.
Um einen wirkungsvollen tiefen
Rahmen #zu erbalten, bstes zum
Beispiel mbglich, auf der Ober-
seite einer Holzleiste von 7.5 =
2,5 cm einen Halb- oder Viertel-
rundstab anzubringen. Benutzt
man Glas, mul es an der Vorder-
seite des Rahmens liegen. Dazu
werden entweder sichtbare
Innenrabmen oder unsichtbare
Klotee verwendel. Kommen die
Innenkanten des Rahmens zum
Varschein, milssen sie in die
Gesamigestaliung einbezogen
werden.

+ Weitere Informationen

Textile Passepartouls Seite 66
[]Inpp:'lt:; urid drei-

lagige Passepartouts  Seite 56
Schanen- und Kasten-
rahmen Seite 46

4 E ik
|
|
.

T

1"'|FI"|I :I '|. i '| I|

LARRRARARAN

SELELT




Textilien und Objekie

4 Digses ungewdhnhche Objeld
bestehl aus ainerm Blatt, auf das &in
Dampischiff gemait wurde. Es
wurde mit der Ricksaite aul
schwarzem Sami befestigt und mit
ginfachen Nalurholzieisien, die das
Glas wie bei einem Kastchen hal-

tan, gerahmi

4 Diese von Bobby Britnell
geschaffene Applikation, die dwe
Rickseile zaigl, hal @in Rappomiu-
ster, das einen Wiederklang im
Lineardekor des Rahmens findet.
Sowohl Fink-, als auch Purpurfar-
ben der Textilie tauchen im Rah-
men wieder aul. Die Stege erhiglten
Glanzeffekte durch Silberwachs.
Das Verfahren zur Reliefisrung und
Bemakung von Rahmen wird auf
den Seiten B4 und 85 dargestealit

P Diese hichst dekorative Sticke-
rei mit Silber- und Goldiaden und
giner kunstvallen Uimrahmung aus
Bilten arordert nur eine schiichia
Prasentation. Der Naturholzrahmen
wurde gekalki (siehe Seile T4), das
Passepariout hat einen warmen,
cremigen Ton, wodurch die reiche
Farbaghed der Stickered besonders
harvanritl.
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Alte Rahmen

Die Entwicklung des Bilderrah-
mens ist eng mit der Enmtwick-
lung der Architekiur und der
Mibelkunst verbunden. Ande-
rungen im 5til der Innenraum-
gestalung wirken sich anch bei
den Rahmen aus. Oft wurden
Gemdlde aus friiheren Zeiten
neu im Geschmack der Zeit
gerahmt. In staatlichen Samm-
lungen kann man noch heute
italienische Gemalde des 15.
und 4. Jahrhunderts in franzi-
sischen und nordeuropdischen
Ralimen des 18, und 19, Jahr-
hunderns sehen. Sie reflektieren
eher den Geschmack des Samm-
lers als den Zedtstil. Dies wurde
jedoch micht als eigenartig oder
unpassend emplunden. Heute
dagegen versucht man, flir ein
bestimmies Gemdlde einen pas-
senden Rahmen aus der Zeit der
Entstehung des Bildes zu erwer-
ben oder sich anfertigen zu las-
sen. Im Zusammenhang damit
ergibt sich auch ein griBeres
Verstindnis fiir die Kunst der
Rahmenbauer, es werden sogar
Ausstellungen von alten Stilrah-
men durchgefith,

Rahmen und Bilder aus der
Vorrenalssance verkdmem cine
Einheit. Das Gemilde wurde in
die Mitte eines Breties cinge-
setzt, das vorher vertieft und
geglittet wurde, so dab eine
hohle Flache entstand. Die
umlaufende schrige oder gerade
Kante erhielt haufig eine Vergol-

dung oder eine Verzierung. Mit
dem Bedarl nach grisBeren
Gemalden emwickelte sich eine
Technik, bet der mehrere Bretter
7u Taleln rusammen gesctet
wurden, um eine breite Mallla-
che zu erhalten {Leinwand Giber
Keilrahmen gab es erst spater).
Um die Taleln wurden einfache
Leisten belestigl.

Eigenstindige Rahmen ent-
wickelen sich in der Frithre-
naissance zu einer Zeit, als
Werkzeuge sowie Holzbearbei-
tungstechniken sich verbesser-
ten und viele Bilder geschaffen
wurden, In dieser Zedi stand die
Rahmenherstellung auf einem
hohen Niveau. Viele der heute
benutzien Rahmen basieren auf
den Gestaltungen der Renais-
sance.

Die Formen aus Halien wur-
den von Franzosen, Spaniern
und Nordeuropidemn kopiert oder
verinden, wodurch sich viele
charakteristische Stilarten ent-
wickelten. Die Franzosen schu-
fen beispielsweise kunsivoll
geschnitzte und geschwungene,
elegant gestaliete Rahmen mit
reicher Vergoldung. Die spani-
schen Rahmen sind oft dunkel
und haben krifrig geschnitzte
Eck- und Mittelornamente. In
den Niederlanden und den pro-
testantischen Lindeérn des nibrd-
lichen Europas neigle man
mehr zu einem schmucklosen
Stil und verwendete dunkle,
schwere Hilzer, wie Ebenholz
und NuBbaum, mit Rillen und
Riefen sowie wenig Gold. In
jedem dieser verschicdenen Kul-
turbereiche entstanden Klassi-
sche” Rahmen, die in Form und
Konstruktion nationale Eigen-
heiten 2eigen. Sie wurden seit
dem 19, Jahrhundert einschlies-
lich der Dekoration kopiert. Pro-
(ilierte Gestaliungen werden
jedoch gegeniiber geschnitzien
bevorzugt.

A Diese grofartigen franzisischen,
klassizestischan Rahmen des 18,
und 19, Jahrhundens haban oben
spezifische, geschnilzie und plasti-
sche Dekomnotive mit kunshvollen
Bandem und Girlanden. Da sich die
Verzierung auf den oberen
Abechiul Bonzentrer, bielen sie
sich fur Spiegel und Porrats an,

.
i
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P [(hases Portrét van Kbnigin Anne
umgitl ein Uppig und differenzien
geschnitzier Rghmen. Er stammi
aus England. Die plastische und
kompliziere Bearteitung ennnér
an de Werka des bedeulancen
englischen Holzschnitzers Grinling
Gibbon Bus der ghaichan feil.



Alte Rahmen

gepunzl und haben

Rénder mit geschniizitem Laubwerk

e
S = e e | | S e D S
- E = - i

vt 1 i W B e e R R -.rnﬁ._“.r...qr..... T — ey e gl o L TS T T T o)
- it - - . K - = o L -
i T R A LG LI i ) LR T T B TR PATS [ T TRT T
r = 1 . v »

AN I S 8 e T |

Mustern der Renaiszance. Sie sind
in Sgraffito-Tachnik reich dekoner,

beruhen aul den Fommen und
e IR SOWEE

& Die=e feinen itafienkchan Hah-
man des 17, und 18, Jahrhunderis
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Ungewdhnliche
Rahmen

Rechteckige und quadratische
Rahmen werden aus nahelie-
genden Griinden am haufigsten
benutzt, obwwohl Ovale und
Krelse* sunehmend belielwer
werden, ebenso, wie sechs- und
achteckige Rahmen.® Letziere
sind nicht schwieriger anzuferti-
gen als rechteckige Rahmen, da
die meisten Gehrungssdgen aul
den entsprechenden Winkel an
den Ecken eingestellt werden
kinnen. AuBerdem kann man
jetzt Passepartout-Schneider
erwerben, mit denen Kreise und
Owvale herstellbar sind, In diesem
Fall ist jedoch die Anfertigung
des Rahmens schwieriger.
Manchmal scheint auch eine
ganz ausgefallene Umrahmung
besonders geeignet zu sein.

Ein beriihmies Beispiel dafiir ist
das Gemilde eines weiblichen
Aktes von dem surrealistischen
Maler René Magritte. Hier folgt
der Holzrahmen den Konturen
des Kirpers, Ein anderer bekann-
ter Surrealist, Giorgio de Chirico,
malte ein dreieckiges Bild, das
logischerweise in cinen Dreieck-
rahmen cingesetzt wurde. Selbst
wenn das Bild ein normales For-
mat hat. kann ein unregelmafi-
ger Rahmen einen Blickfang an
der Wand ergeben. So stellien
einige Kunsthandwerker gern
Rahmen - speziell ifir Spicgel -
wm ihrer selbst willen her, bei
denen die Gestaltung vom Bild
nicht beeinflult wird.

& Dieser Rahmen mil Giebelauf-
satz enlstand vor dem Gemélde. Er
suggernierte das klasssche Thema
des Bildes, Der gesamte Rahmen
wurde mamoner (siehe Seite 96),
chie Saulen wurden allerdings
andersiarbig mamonar und
zusstzlich vergoldet. Das Gemdlde
und der Rahmen wurden von
Rober Cunning geschaffen,

* Weitere Informationen
Flinfecke, Sechsecke

und Achtecke Seite 50
Passepartouwl-
Schneidgerate Seite 16

Eierschalenauflage  Seite 95




4 John Anderson lertigte zunachst
Rahmen fiir seine eigenen Arbeiten
an, Mil der Zedt pdoch wurden de
Hahmen selbst Bildar, Er mall garn
auf Holz oder Furnbar und schafft
aus mehreren Schichten von Spiri-
lusheren und Schellack, die awi

PR SR

schandurch gaschilfen werden,
gine Hintergrundfarbigla. Die
Details bestehen aus AcryBarben.
LR togl er sparsam Emlagen hinzu,
wig higr beispiglsweise sinen Vopel

Ungewihnliche Rahmen

& Dhe vielfalige, ausgezackie und
winkhige Gestaliung des Holz-
schnitts wurde sefr gelungen aul
das Passeparoul und den Rahmean
Ubertragen. Der Rahmen wurde
ausgeschnitien und hat appliziens
Halzteile, Rahmen und Hotzschnid
and Arbeden von Ray Willimgham
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Iryptichon-Rahmen hatten
urspranglich den 2weack, kosthare
Allargemélde auf Reisen sicher zu
ranspadieren, Die flachen, Aularan
Fligel schiitzen das wertvolle
Innenibild sowie die Innenrahmen,
Hier wurde dieses Prinzip - obwohl
die auBeren Filgel auch eine
Bemalung zewgen - beibehalten,
indern man die Innenrahmen ver-
goidete. Die Flige! haben Doppel-
falze zur Aufratime der Tafekn wund
gind mit Schamiaren an den Sed

tenleisten des Hauptrah-
mens befestigl. Dee Male-
reien und der Rahmen
gtammen von Robart Cun-
I'Ilﬂg.

P Die flache Viorderseite des Rah-
mens {lr deses Pastell in krafigen
Farben wurde von dam Konstier
Frances Treanor in der gleichen
Weise dekoner. Dadwrch wirk! €5 in
den umgebenden Raum hinaus.

» Diaser ungewdhnliche Rahmen
erhiglt eine Eerschalenauflage, Die
Schalen wurden verfugt, so daf die
Aullage einen mosaikartigen Ein-
druck rervorrult. Deese fraditionelle
japanische Technik wurde wanoen
des ostasatischen Charakiers des
Bildes ausgewahlt und scheint eine
angemessene Losung, Sie ist auf
Seite 95 erlduterd. Das Gemdlde
und der Rahmsan wurden von Derek
James geschaflan,




Ungewdhhnliche Rahmen

A Dieser Rahmen im Rahmean®
hal eine schrmalke Einfassung, die
an ainem kKaron auf der Rickseils
betestigt isl. Das Ganze ist asiert,
der Rahmen zeigl einen iraditicnel-
ien, niederlandischen Stil mit gerill-
tern Muster, Das Gemakde hat
Andrew Hewkin, den Rahmen
James Frameas (James Sullvan)
geschaffen,
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Eine Galerie der Rahmen

Das Bild an der
Wand

Es gil keine festen Regeln, wo
und wie man séine Bilderrah-
men plazieren sollte. Am besten,
man verlift sich auf sein eige-
nes Geliihl, trotzdem sollten bei
der Gruppierung und Anord-
nung verschiedene Gesichis-
punkte beachtet werden.

Die meisten Bilder haben eine
gute Wirkung. wenn sic eng
nebeneinander als Block hin-
gen und nichi diber eine grifere
Flidche wie zulillig verteilt sind.
Kleinere Bilder hingt man nichi
allein an die Wand, sonst wirken
sie verloren. Ausnahmen bilden
sehr grofe Poster, Drucke oder
dekorierte Rahmen, die eine
starke Ausstrahlung haben und
fiir sich selbst sprechen.

Bevor Nagel in die Wand ein-
geschlagen werden, sollte man
die gerahmten Bilder auf dem
FuBboden probeweise grupple-
ren. Die verschiedenen Griifien,
Formen und Farben sind dann
noch austanschbar bis eine
Anordnung gefunden wurde,
die gefdllt, Zur genauen Ubertra-
gung ist es moglich, die verfiig-
bare Wandildche auszumessen
und dann den Umril auf dem
FuBboden mit Schnur auszule-

gen.

Auswihlen der Wand
Gruppiene Bilder fiberzeugen,
wenn, so welt wie moglich,
Rilcksicht auf die Mablierung
oder andere architekionische

Ausstatiungen genamimen
witride, Man sollte Mobelstlicke
als Berugspunkte [lr di¢ verti-
kalen AuBengrenzen der Grup-
pierungen nutzen. So kinnen
rum Beispiel von den Kanten
einer Anrichte oder einer Kom-
minde Rechiecke nach oben aus-
gemessen werden. Das gleiche
Prinzip gilt auch fiir die Flichen
{iber einem Bett oder hinter
cinem Sofa.

Welches Bild am besten auf
einer Wand wirkt, ist von deren
Aussehen abhangig. Weilie oder
einfarbig helle Winde vertragen
am besien klare, kriftige Farben
sowie Bilder, die einfach
gerahmit sind und keine Passe-
partouts haben. Auch mono-
chrome Drucke und Fotos
haben aul hellen Winden eine
gute Wirkung. Bei farbigen
Wiinden sollte sich die Tnung
des Raumes in dem Passepar-
tout wiederfinden, oder man
nutzl es als atraktiven Kontrast
Sind die Winde einfarbig dun-
kel, sollten die Bilder helle
Passepartouts erhalten.

Wiinde mit Mustern beni-
gen besondere Sorgfale, da Bild
und Wanddekoration gegensei-
lig konkurricren. Meist muB bei
der Auswahl des Rahmentyps
aul Farbigkeit, Grilke und An
des Musters der Wanddekora-
tion Rilcksicht genommen wer-
den, allerdings kiinnen
bestimmue Passepartouts das
Bild auch klar abgrenzen.

Praktische Hinweise
Obwohl ein Bilderrahmen an
einer einigermaken senkrechten
Fliche recht gut hangt, sollwe
man Bilder nicht dort anbrin-
gen, wo sie andavernd in Gefahr
sind, angestolen ru werden - [n
einem engen Gang oder unmit-
telbar fiber einer Stuhllehne,
Andernfalls mul man sie stiin-
dig wieder gerade hidngen.

Man sollie vermeiden, ein Bild

¥ Diese kieine Flache awischen
den Fanstamn wird durch 2weai
Drucka in dar gheichen Aulfassung
und mil identschan Rahmen
gizentuier. Durch ihre Hangung
tiber dern Beistelltisch ziehen sie
den Blick nach unten zu dem Biu-
mentopl und den anderen Gegen-
standen,

]
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fibeér einen Heizradiator zu hiin-
gen, da es durch die aufstei-
gende Wirme im Zusammen-
hang mit Staub und Feut 5cha-
den nehmen kann. Auch der
Leim am Rahmen trocknel aus.
Generell sollven Bilder nichr
direktem Sonneniicht ausgesetzt
werden oder gegeniiber einem
Fenster hdngen, besonders
wenn sie einen bestimmaien
Wert haben,

Agquarelle sind besonders
gefihrdet, da sie leicht verblas-
sen, Ist das Bild verglast, kann
man es infolge der Reflexion des
Fensters nichl immer gut
betrachien.

Blockweise Hingung
Sind Hingeleisten vorhanden,
kinnen Gemdldehaken benutzt
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werden, um grolie Eahmen
sicher an zwei Drihien aulzu-
hingen = jeweils ein Haken an
jeder Ecke des oberen BEahmens.

Diese A sollte auch an den
anderen Winden angewendet
werden. Am schénsten sieht es
aus, wenn die Oberkanten der
Rahmen in der gleichen Hohe
ausgerichter sind.

Eine Gruppe von Bildern
sollie nichi in swel Hallten oder
vier Viertel aufgeteili sein. Eine
Harmonie ergibt sich eher bei
einer Drelergruppe. Das interes-
santeste Bild, das den griifiten
Blickfang darstellt, ist in Augen-
hiéthe zu hingen, entweder vom
Qitzen oder vom Steben aus
geschen, Letrteres empliehlt
sich zum Beispiel fiir ein Ebzim-
mer. Als Regel gilt, dal griBere
Bilder am besten wirken, wenn
sie sich innerhalb der Gruppe
unten befinden, sonst wirkn das
Ganze kopflastg.

Es gibt ewel Grundiypen der
Grupplerung: eine geometrische
und eine lockere, Bei der erste-
ren kiinnen die Bilder in einer
geraden Linie oder in einem
Quadrat bezichungsweise einem
Rechieck angeordnet sein. Ein
geometrisches Arrangement
sieht am besien aus, wenn die
Rahmenleisten {ibercinstim-
men, und die Bilder die gleiche
Gestaltung und Grofe aufwei-
sern. Diese Hingung palt gut zu
modernen Miibeln und eignet
sich ausgezeichnet fiir Serien
vion Dirucken oder Fotos.

Durch geometrisch angeord-
nete Bilder kiinnen die Propor-
tionen eines Raumes betont
cder abgeschwicht werden,
Hingen sie in einer langen, hori-
rontalen Linie, erscheint eine
hohe Zimmerdecke niedriger.,
Dagegen erweltert eine senk-
rechie Reihe einen niedrigen
Eaum nach oben.

Bel Bildern verschiedener
GritBen, Formen und Typen

wendet man eine lockere
Anordnung an. Um eine anspre-
chende Aufiellung 2u erreichen,
sollte man versuchen, die Bilder
als Rechteck, Kreis oder Dreieck
zu hingen. Im allgemeinen
sehen grobe Bilder besser aus,
wenn sie einen breften Abstand
ewischen sich haben, wihrend
man kleinere Bilder enger pla-
rieren sollte, damit sie micht ver-
loren wirken.

Beleuchiung

Nicht alle Bilder ventragen eine
ru starke Anstrahlung, wenn
man beispielsweise den Rah-
men in der Mitte einer Gruppe
beziehungsweise ein oder zwei
kleinere Rahmen hervorheben
miichte. Neben dem natiirlichen
Tageslicht gibt es grundsazlich
wel Beleuchiungsarten fiir Bil-
der: Entweder durch Spotlights
{Anbringen einer normalen
Lampe oder eines Spotlights zur
Anstrahlung des Bildes von
irgendeiner Stelle im Raum)
oder durch Befestigen ciner
Lampe auf oder iiber dem Rah-
mien. Mit den unten angefiihr-
ten Lampentypen sollte man
erst einmal probieren, bis der
gewiinschte Effekt erziel wird.

Ein Bodenstrahler erzeugt ein
eleichmiBRiges, indirektes Licht
Er kann auf einem Tisch, auf
dem FuBboden unter dem Rah-
men oder zwischen Planzen
berichungsweise hinter einem
Stuhl stehen.

Spotlights ergeben je nach
Anbringung einen direkten oder
einen reflektierenden Strahl.
Halogen-Spotlights mit niedriger
Spannung sind klein und nichi
s auffallie. Sie kiinnen als Dek-
kenlenchien und als Boden-
sirahler elngesetzt werden. Es
sind auch zwei oder mehr Strah-
ler aul einer Schiene montier-
bar, die an der Wand oder der
Decke befestgt wird. Bine
Leuchistoffrithre kann cine

ganze Gruppe von Bildern aus-
leuchten, Gut bewdhren sich
Breitsirahler in einem Raum,
wm das Licht von der Sedte anf
das Bild aulrellen xu lassen,
sowie Tageslichtlampen wegen
der natiirlichen Beleuchtung.

Bilderleuchten strahlen jedes
Bild rinzeln an. Sie sind direk!
am Rahmen oder Gber thm an
der Wand montiert. Man kann
sie in vielen modermnen und tra-
ditionellen Stilarten erwerben,
darunter auch solche, die
sowoh] den Raum als auch das
Bild erhellen. Die Lichiquelle
mul so welt entlernt sein, dak
das pesamte Bild erfaft wird.
Der Abstand sollte etwa zwei
Driitel der Bildbreite betragen.
Falls das Lichi aul dem Glas
oder dem Lack reflektiert, kann
dies eingeschrinkt werden,
indem das Bild etwas schrig
nach vorn gehdngt wind.

Das Bild an der wand

& Eine ekiektische Mischung van
Rahmen mil verschiedenen G-
Ban, Foman und Bilkdgestattungen
flilt die gesamte Wand. Die sorgial-
tige Plazierung der Rahmen flihr zu
ginam Gleichgewichi pwischen gro-
Beran und kleineren Exemplaren
Durch den einfachen Hintergrasnd
aus Korkplatien bendlgen die Bil-
der weder ginen konirastieranden
Rahmen noch ein tarbgas Passe-
partout, um 2u wirken. Das ainzelne
Bild rechis ist grof und ausdrucks-
voll genug, um fdr sich selbst zu
Wirkien.




Begriffserkldrung

Abreibeiechnik

Methode rum kiinstlichen Alvern der
Oberfliche cines Rahmens durch
eiellemweises Abreiben der ohersten
Srhicht aus Gold oder Farbe, so daik
die farbige Grundicring 2um Yor-
wchein kommt

Anllinbeizen

Synifictische Beizen, urspriinglich
aus Anilin hergestellt, farblose, dlige
Flilssigkeit. e Beizen werden in
Pulverform angebaten, sle kinnen
als Holebetren in Spiritus oder fiir
farbige Lacke und Lasuren in Schel-
lack geldst werden.

Bienenwachs

Maturwachs aus der Bienenwabe,
Cthne Fusaty dient es als Politur oder
als Basis {iir Farbpolituren und Gold-
imitatinen (siehe Bronzepulver).

Blangold

Dinne Bliter aus geschlagenem
Golid foder Silber), die aufl elnem mii
Balus tiberdecktem Kreidegrmd
aulgelegt werden. Bel der Transfer-
vergoldung verwendet man Blate-
gold, das ¢ine Papicrunterfage hat

Bolus

Feiner Ton, mit Plgmennen gelirb,
zur Vorbereitung einer Oberfliche
[ir die Yergoldung. Die traditionelle
Farbe umier Blatigadd st ¢in dunkles
Rod. Bolus s pedoch in vielen ver-
schiedenen Farbtdnen erhdlilich. Er
wird als Paste oder i festen Kegeln
angelsoten,

Bronzepulver

Fein pulversierie unedle Metalle,
vior allem Bromde, fir Goldimitatio-
nen und Goldiarbe.

Découpage
Eine Dekorechnik, bel dor ausge-

schnitiene Papierstiicke auf die Rakh-
menbeisten geklebt und dann mche-
fach lasiert werden, Bs knnen ein-
farbige Paplere, pedruckte Fotos,
Bilder aus Zeitschrifien oder Folpkao-
plen in Farbe oder Schwarz-Weilk
vierwende! wierden.

Dreidimensionale Rahmen siche
Kastenrahmen

Epoxidhare

Chemisch synthetisterter Harzlelm,
mest aus 2wel Komponentern, dem
Leim und dem Hamer. Manche Epo-
xidharee werden als Pulver ¢in-
schilieBlich Hirter angeboten., Sie
sind in Wasser zu [dsen.

Falz

Eine L-firmige Nut an der Innen-
kante ¢iner Bilderrahmenleiste, in
dix: das Bild, die Glasscheibe, das
Fassepariont und die Rickwand ein-
gelegl werden.

IFrimh'iHhr Palitur siche Schel-
ack

Furnier

Dilnne Blater aus Holz, die aul feh-

lerhaftes Blindholz aufgeleimt wer-

den. Einige selene und exotische

Eflu: werden nur als Furnier ange-
{8

Gehrung

Der im Winkel von 45 ausgefiihne
Schnin an den Enden der Rahmen-
betsten, so dal sich eise Ecke von S0
ergibt [Gehrungsverbindung),

Gehrungssige

Elne speetell pum Schoeiden von
Gehrungen entwickelle Sige. Das
Sigeblan wird durch zwel Elsensiibe
gefiihr, die aul ciner Metallplate
belestigl sind.

Gehrungssianze

Ein Werkzeug rum BestoBen der
Hirmhole-Schninfliche won Gehrun-
gen und rechiwinkligen Schnitten.

Goldanlegedl

(Geldgrundol, Mixton) Traditio-
melle, dickflissige, klebende Sub-
stan die bei der Olvergoldung
bemutzt wind. um Blattgold oder
Blansilber aul einen priparierien
Untergrund aufzulegen

Hasenleim
Al Granular erhadltlich, das in Was-
ser gelbst und erwiom wind, Man

bernutat es als Letm oder als Grondie-
rung und sperrt damit unbehandel-
tes Holz ab, Es ist auch Bestandieil
vion geleimier Krelde (debe auch
Kasein)

Kabinetirahmen siche Kastenrah-
men

Kalken

Einreiben von weiken Plgmenten in
e Maserung des Holzes, Elche und
Esche sind am besten gecignet.

Karnaubawachs

Wachs aus den Bigmern der brasilia-
nlschen Karnaubapalme, benuta fir
Gold- nund Silberwachs.

Kartomn, saurefreler
Passepartostkarton aus Lumpen
oder Zellotofl spezlell um ein sBure-
freies Material herzustellen. Dadurch
werden Arbeiten auf Papicr
peschilix.

Kaseimn

Eine gut klebende Substanz aus
gerannener Milch. Benuizi als Bin-
demittel flir Farben und als Leim, Es
kann auch statt Hasenlelm e
peleimie Kreide verwendet wenden,

Kassettenrahmen

Ein traditionefler Rahmentyp mit
elner Machen Minellliche und seitki-
chen Profilen. Die Flichen sind ofi
reich dekorien.

K astenrahmen

Theke Rahmen Hir dreilimensionale

Objekie, wie Medaillen hinter Glas.

Auch Fir Stickercien und manchmal
fiir Dlgemalde mit besonders pasto-

sem Farbauftrag, Auch als Kabinett-
rahmen hezeichnet,

Emnu-pfsrhnllarkpnllitur siche Schel-

Krakeles

Al alten Oibildern findet man oft
feine Risse, IHeser Eleki wirnd
manchmal kinstlich durch Aufstirei-
chen einer schnellirocknenden
Farbe oder Lasur iiber efne langsa-
mer racknende hervargenalen,

Kreide

Bime feine Kreide st ousammen mit
Hasenlelm der Hauptbestandiet]
eines Krewdegrundes (Gesso). Dic
beste Kreide wird Vergolderkreide
penanmi

KErcidegrund [(Gessoj

Eine brillant weilke Substane aus
Kreide und Hasen- oder Kaseinleim
fur Tubereitung des Untergrundes
fibr die Vergoldung, unter die noch
Bolus aulgebracht wird. Fertiger
Kreidegrund aus A wird prineipi-
ell fiir Gemildeg ferungen her-
gestellt, weniger fllr Fassungen von
Holrobjekten, da ¢r nichi 1o glait
peschlilfen werden kann

Lack

Eine widerstandsfihige, glinzende
Farbe mit Cellulosenitrat | Mitralack)
oder Kunstharzen als Filmbildoer
baw. Schellack. in dem Farbpig-
mente oder Anilinbeizen gelost sind,

Lamellofriser

Miniatur-Tauchsige, die quer auf der
Ribckseite eine Nuat frist, in die
Lamellofedemn gestecks werden,

Lappenrollen

Met #ur Herstelhung einer deko-
rativen Holzoberfidche mit Farbe
durch Rollen cines gewickelen
Stoff- oder Lederappens in verschie-
dene Richtungen. Dadurch entsiehi
eine Struktur,

Lasieren

Aultragen einer ditnnen, ransparen:
ien Farbschickt fiber eine andere
Farbe.

Letsie mil Walst und Kehle

Eine profilierte Leiste mit der Wlst
an der Innenkante und der abfallen-
den Kehle nach auBen.

Maserung kiinstliche
MNachahmung von Holzmaserm mii-
tels Farbsen und Lasuren aul einer
Grundierung, Damit kann fehlerhal-
tem Holz eine schiine und exotische
Oberfliche gegeben werden.

Oberfrise

Eine elekirische Maschine. die von
berufsmiBigen Rahmenbaierm pur
Hersteflung von Profilen, Muten und
Falzen benutet wind,

Dchsengalle

Ein Mittel, das bei der Herstellung
van Wasserfarben bemotat wird,
mamchimal auckh als Bindemine] fir
Farben, Bs macht das Wasser weich,
wirlurch die Farbwen sich Desser ver-
icilen.




Olvergoldung

Eine Yergoldungsmethode, wm das
Blattgold mit cinem klebenden
Ollack auf einen vorberelieten
Umtergrund zu legen., Dazu wird
mwist Transfergold verwendes, das
cine Papierunterfage hat, die abgezo-
gen wird, wenn das Gold fesy siz,
Der Vorgang ist einfacher als bei der
Polimentvergoldung, die Olvergol-
dung kann aber nicht poliert wer-
den.

Pastiglia

Eine besonders dicke, geleimte
Krelde Hir Ornamente aul Ralumen.
Dras Dekor wicd als Relie! aulgebaun
und dann vergoldet

Passcpartoul

Eine Umrandung aus Karon, um
elne Arbeit aus Papler #u schiltzen
und rur Schau ou stellen. Passepar-
touts haben gewdhnlich in der Mitte
eln ausgeschninenes Fenster, hinter
diem das Bild befestigt ist, Die Innen-

kanten sind abaeschrige,

Perlleim

(Glutinleim), Aus granulierten Ge-
riksteiweiBsiollien des TierkOmpers.
Das Granular wind in Wasser geliist
und erwidrmt Dieser Leim diente vor
dem Aulkommen der verschiedenen
synitheti Erzeugnisse als iradi-
tinneller Kiebstndl.

Pinsellinic

Angewendet als schmuck von Passe-
partiouts fir Aquarelle und Drucke.
In einem kareen Abstand zum Fen-
sterausschnitt wird ringsherum mit
Wasserfarben und Pinse] ein blasser
Streifen gerogen, Der Streifen wind
noch mit feinen Fededinien cinge-
fafa.

Pollersiilic

Werkreuge fiir die Polimentvergol-
dung zum Polieren von Blatigo
oder Blattsilber. Die traditionelien
Pollerstifie haben glate, gebogene
Spiteen aus Achat in einfachen Gril-
fen.

Palimenivergoldun

Die raditionelle Methode der Vergol-
dung, bet der loses Blangold oder
Blamsilber auf einen mil Bolus iber-
deckten Kreidegrond gelegt wird. Es
wird kein Leim, sondern Vergolder-
netee verwendet,

Polyurethanlack
Hiulig anstelle von Franeisischer

Palitur benute (vebe Schellack), um
Natarholy za fiberzichen und
schiltzen. Er wind glanzend sowie
matt angeboten and K owadersiands-
fihig wie auch daverhalt, verffirbs
sich jedoch min der Zeic

Profil

Berelchnung Hir die Oberdlachenge-
staltung einer Lekste mit mindestiens
ciner Kehle oder einer Wuls,

Profillelsoe

Ein LAngsstiiick aus Holy mit Profil,
Bilderleisten haben aul der Rbckseite
einen Falz, in demy das Bild (bow, das
Passepartout oder die Glasscheibe)
liegen, Tischlerdeisien, wie Scheuer
leisten, Thrverzicrungen usw., haben
keinen Falz, sie kiinnen aber auch
zur Rahmenherstellung dienen

PVAC

Polyvinylacetal, ein Po sal In
wibrger Lisung cine dicke, weillie
Fliissigheit. Allgemein als Holekalt-
beim fir den Rahmenbau und andere
Holzarbeiten benutzy, In enfspre-
chender Lisung auch als Bindemittel
fiir Farben verw

Rauchern
Firben von Holz durch Behandlung
mil Ammoniakddmplen,

Rahmen, abgesetzier

Ein Rahmen, bei dem das Bild nicht
in einem Falz an der Riickseite befe-
stigt ist, sondem vorsieht oder gleich
hoch ist. Abgesetzte Rahmen werden
hauptsiichlich fir (- oder Acryllar
benbilder aul Tafeln benuter, bei
denen die Malered sich bis an die
Rinder ausdehnt

Rahmenhefimaschine

Eine Maschine, die von bemafsmaii-
gen Rahmenbavern fum Eintrelben
von Wellenbindern in die Biicksei-
ten der Gehrungsverbindungen
benutzt wird. Yur Zeit entwickelt
man Heftmaschinen, die mit der
Hand bedient wenden.

Rundsiab

Schmaler, teilweise gerundeter Holz-
stab. An Rahmen als ergdneendes
Teil benutzi.

Lohattenriahmen

Haben schmale, manchmal vergaol-
dete pder dekorierie Holelelsten pwi-
schen dem Hauptrahmen und dem
Bild, Sie dienen oft daru, dali rwi-
schen Bild und Glasscheibe gin

Abstand hergesiellt wird, knnen
jedoch auch nur-cinen dekorativen
Eweck erfiillen

Schellack

Fin Lack aus dem Sekret sines Insek-

ties, der Lackschildlaus, gelst in Spi-
ritus Er hat verschivdene Farbiine,
v bllassen Gell bis #uim domklen
Braun, sowie Mamen wie Franzisi-
sche Politur, Knopfschellack und
Ruldnschellack. Br kann auch mii
Anilinbeizen pemischt werden.
Schellack versiegelt die Holelasern
und schiitzn sie, kst aber eoplindiich
gegeniiber Hitee, Wasser und Alko-
feol.

Schrigkante

Die abgeschrigle Inpenkante eines
Passepartout-Fensterausschnines:
Schripkante elnes Lineals pder
Richischeits rum Schneiden von
sthrdgen Kanten.

Schwimmeln

Hervorbringen von Strukirefiekten
durch Auftragen von Farbse mit
einem Schwamm oder durch Tilp-
feln cines Farbansiriches. Geelgnet
far Rahimen und Passepartouts,

Sectan

Eine aﬂmm.dir in Verbindung mit
speziellen Tuschen filr Mammaorplar:
ten benutet wird.

Sgraffito

Eine Dekorationunethode, bel der
feime Linden wnd Muster in elne
Deckschicht aus Farbe oder Gaold his
auf dic darunterlicgende Failse gra-
viert werden.

Sichikarnie
Die innere Kanie ciner Rahmenlei-
ste, divekt neben dem Bild,

Spritzrechnik

Dekorative Behandlung einer Ober-
Mache durch Aufspritzen von Farb-
iripichen. Durch die Spritsechnik
kiimnen subtile und komplizierte
Farbellekte erreicht werden. Sleist
ir Rahmen und Passepariouls
anwendbar,

Siockflecken

Braune Schimmelfecken. die aal
alien Passepartouts, Drucken oder
Aquarellen aultreten, hervorgerufen
durch Feuchtigkeit.

Tabernakelrahmen
Ein traditioneller Rahmentyp mai

Begriffserklarung

ewnem dekorativen Aufsate oder Gie
bel, Hewte mehe We Spiegel als Hir
BHuder verwendet,

Tacker fir Rickwinde

Ein SchuBgerdn iir das Einteeiben
von lachen Blechdreiecken oder
Stiften zur Belestigung der Rahmen-
rikckwand.

lasen
Eimsetpen elner Glasscheibe in den
Rahmien im Abstand zum Bild.

Vergoldun

Der Begrifl bexieht sich auf alle poli-
mient- und dvergoldeten Oberflil-
chen, auch wenn es sich um Silber
handell Siche auch Blattgold,
Olvergoldung, Polimentvergol-
clumg,

Versiegelung

Eine diinne Leimlisung zum Versie-

F;In und tur Reduzierung der Saug-
higkeit des Holzes gegeniiber

Bemalungen. Auch eln Bestandtell

beid der Zuberetiung von geleimber

Errldr isiehe Kasein und Hasen-
i),




Register

A

Abbeizen 130

Ablormungen 133-135

Abreibetechnik 45,90, 117, 121, 122,
131,172

Absengen T4

Absperren BE, 92

AceLal &0

Achatstfte 104, 116, 127

Acrylhare 84, 86, 94

Alsun 6

Alginat 135

Alkohol 114

Ammaoniak 77

Ammoniumbydroaallid 131

Ammaoniumkarbonat 83

AnschicBer 114, 115, 121

Applikatonen 162, 163

Aquarelle 53, 56, 59, 142, 144, 145,
147, 154, 170

Arbeitsgerie 11

Avsschnitidekor 57

Azeton 130

B

Biirder 164

Batik 47

Beizen 20, 27, 41, 46, 47, 74, 76, 77,
&1, 88, 167, (172}

Bilder 19, 23=25,32, 38, 42, 46, 48,
49, 53, 54, 56-58, 61, 65, &b, 68, T4,
T, B9, 106, 121, 138, 141-155, 164,
166, 167, 170, 171
Acryllarbenbilder 150, 151
Fliagelaltarbilder 168
%I‘ﬁphiﬁl:hc Rilder 142

lfarbenbilder 141, 150, 151,
153155, 160
Tafelbilder 164
textile Bilder 160

Bilderbelewchmung 171

Bilderhiingung 54, 170, 171

Bilderdisen 33

Bildiensier 54, 56, 57, 61, 62, &6, &8,
139, 143

Bimsstedin 131

Bindemittel 79, 80, 86, 87, 04, 127

Blattgold 60, 68, 110-182, 114, 122,
130, 072

Blansilber 114, 120, 124, 126, 159

Blechdreiecke 173

Rlristift 55. 59

Blindholz 37

Bohrer 29

Bohrmaschineg, elektrische 14
Handbohrmaschine 1%

Boles 50, 68, 91, 93, 111-116,
19=-122, 125, 127, 139, 147, 144,
148, 150, 152172

Bromeepulver 46, 99, 127, 172

Bichel 114

D

Découpage LO6, 107, 172

Dokumente 53, 58, 145

Doppelgehrungsdge 12

Drahe 33, 170

Drucke 51, 53, 54, 58, 65, 106,
144146, 170, 171

Diibel 38, 39, 44

E

Eferschalenauflage 95, 168
Ein 37

Emaillierungen 142
Emulsionen &4, 91, 94
Epoxidharse 28,134, 137,172
Erglinsungen 134

Essig 79, 95

F

Ficher 48, 162

Fliden 55, 160

Farben 21, 76, 77

Falze 19, 27, 12, 36, 18, 42, 46,48, 49,
T4, 139 E43, 152, 156 1648, 172

Earteem 21, 54, 56, 57, 5% 66, 64,
He-88, 92-94_ 99, (0, 104, 105,
123, 132, 139, 142, 144, 147, 150,
152, 154, 159, 160, 17D
Acrylfarben 86, 90, 91, 100, 11,
113, 116, 125, 167
Anilinfarben Té
Aquarclifarben 5%, &6, |44
Bimumenfarbe 131
Eitemperalarben 86, 122, 125
Emulsionsfarben 86, 90, 92, 94,
100, 103, 105
Goldfarben 110, 127, 139
Gouachefarben 59, &4, 86, |44
Kaseinfarben 43, 91, 102, 103, 118,
122
Marmorierungsfarben 63, 64
Plakatfarben B6
Olfarben 63, 44, TE-80, 84, 86, &8,
00, 92, 9%, 96=99, 103, 105, 107,
123
Pastelllarben 2|
Wisserfarben 59, 69, 79, B0, 84, 86,
BE=10, 92, 3, B4, 101-103, 131

Fasen 40

Federdinien 51, 59, 68, 142, 144

Fedem T8, &6, fe=-08, 133, 142

Firnis &6, 96-94, 103, 105, 123, 111,
[T

Fixieren 144

Fotografien 142, 145, 148, 170, 171

Formen 1 34=137

Frasmaschinen
Cserlriiien %6, 40, 139, 172
Lamellofrisen 32,71, 172

Filler 24, 29

Fugd:n SH.95, 110, 132, 134, 168

Fugeninasse 95

Furniere 18, 21, 37,44, 71, 1&0, 167,
i72

G

Gehrungen 26, 27,35, 37=39, 60, 65,
67,83 106, 110, 124, 127, 132

Gehrungsspannklammern 28, 50,
132

Gehrungsstanze 12, 26, 173

Gelating 63, 134, 135

Gemilde 54, 66, 141, 150=152, 155,
L0, Tad, 166, T68, 169

Gemaldehaken 33, 170

Gesso siehe Kreldegrund

GleBhare 134

Gijpes B4, 100D, 134-137

Girlanden 164

Glasbrechrange 31

Glasscheiben 19, 30-32, 41, 46-48,
53, 104, 142, 144, 150, 154, 160,
la2, 163, 170, 173

Glasschnelder 30, 31

Gaold 87, 103, 100, 111, 122, 127, 130,
151, 143, 144, 154, 156, 157, 159,
la4d
Kompositionsgold 119
Sturmgold 118
Transfergold 118

Goldanbegeil 118, 172

Goldbronze 99, 127

Goldlinden 147

Goldpapier &0

Gravierungen 111, 165

Grinspan-Imitationen 100, 101

Grundierungen 84-86, 38, 90, 92-594,
U7, 08, 100, 104, 105, 190, 113, 124

Gummi arabicum 86, 92

H
Hiimmer 14, 15, 28, 29, 32, 5%
Hiingeleisten 170
Hingeleistenhaken 33
Hangeplamen 33
Hartlaserplatien 43, 104, 139
HeiBaufziehfilm a6, 67
Hobel 71

Kombinationshobe| 36
Holeporen 110
Huolzschnitte 54, 61, 145, 146, 167
Holzsorten 14, TI=73, 78, 81, 164
Hixlzzellstoff 58

K

Kimme 63, 61 64, 78, 86

Kimmen 84

Kalken 21, 50, 7L 74, 75, 146, 148,
163, 172

Kammschalwer 80

Karat | (W

Karion 154, &%, |72

Kascin 84, 85, 172

K autschulk 134

Kehlen 18, 19, 36, 122, 153, 172

Kelle 39

Keten 33

Kitt 134

Kidorierungen 83, 84, 88

Krakeler 92, 9%, 172

Erakelierlack 92, 9d, 107

Foresidhe 45, 92, 100, 101, 16 172
Schiimmkreide 70, &4, #5, 111

Kreide-Leim-Mischung 45, 46, 50, 58,
6. 74, 75, 7R, 84, BS, BE,. 92, 9%, 97,
100, 10=112, 120, 126

Kreidegrund 45, 83, 89, 91, 9697,
T00=114, 116, 118, 120, 126, 127,
129,138, 149, 172

Kuplerstiche 54, &1, 107, 141, 144

L

Lacke 76, 81, B6-84, 92, 130, 145,
171, 172
Acryllacke 45, 86, 91. 122
Klarlacke 28, 119,127
Kunstharzlacke ¥1
Megurolack T0
Nitrolacke 81
Polyurethanlacke 86, 173

Lamellofedern 39

Landkaren 58, 145

Lapislazuli-Imitationen 96, 98, 99,
123

Lappenrollen 103, 172

Lasieren 46, 47, 86, %6, 1035, 107, 165,
172

Lasufen 78, 80, 81, 01-04%, 09,
100=102; 127
Dammarlasuren &6
Mastixlasiiren 86

Laubwerk 165

Leder 148

Leime 35, 40, 43,45, 86, 114, 122,
132, 170
Epoxidharzleim 14
Hasenleim 84, BS, %6, 111, 122, 127,
137, 136, 138, 139, 172
Kaseinleim 14, 28, 100
Latexleim a6, 67
Perllelm 132, 173
PVAC-Lelm 14, 28, 84, &6, 95, 100,
107, 132
Tapetenieim 103, 107
Tierl=im 28, 84
Tischletleim 132

Leimirdnke 110

Leimwasser o8, 112, 113

Leimen 47, 49, 150

Leindl &3, 1 34=137

Leinwand 47, 66, 150, 152, 164

Leisten
Flachleisien 48, 7%, 145, 148
Profilleisten 18-21, 26, 27, 32, 36,
42, 43,48, 71, 116, 118, 119, 122,
144, 174
Rahmenleisten |9, 26, 40,41, 51,
T2, 82,106, 107, 144, 146, 150




schatienlelsien 41, 46-48, 145,
1541, 153
Lirvizade 31, 59
Sralillimeale 15, 24
Ltsungsmitiel 86, 91, 94, 102, 130

M

Marmorieren 63, 96, 99, 103, 123,
1 dsts

fMascrunp 71, T2, P4=Th, T8, |46
kinstliche Maserung 78-80, 172

Medaillen 46, 162

Messer 2%, Yo, 44, 5460, 06, 114, 119,

24, 132, 134-137
Minialuren &b
Mixtion 118

N

Nigel 28, 29,32 35,39, 55, 132, 170
Matrumhypochlorid 95
Meuverlelmung 132

Muten 16, 37, 39

Mylonschnuren 33

(9]

(ke 46, 50, L4, 1ed-162

Ochsengalle 59, 64,92, 172

Olle 81, 86, 96, 130

(dlen 72

fhmamente 134-136, 138, 139, 143,
154, 164

P

Palette 104

Papiere 103, 106, 107, 141, 142, 144,
145, 147, 142, 150
Agquarellpapier 61
Dekorpapier 6. &4
handgeschipites Papier 62
Japanpapier 63
Lischpapier 63
marmariertes Papivr 61, 63-65, 106
Mlungspa?ier L E ]

Paplermasse [ 36-138

Pappe 32, 55, 103

Passepartouts |9, 24, 25, 32, 49, 546,
59-62, Gd-6t6, 63, 103, 142,
145-147, 150, 160, 163, 166, 167,
170,171,173
mchrlagige Passepartouts 56, 143,
147, 160
lextile Passepariouits 66, 67, 160

Passepartoutfenster 24, 15, 51, 54, 55

Fassepartouitkarions 24=-26, 53, 35,
58, 61, 62, 66, 144

Passepartout-Schneidegerdne 16, 17,
24,23, 54,55, 166

Pastelle 56, 142, 144, 168

Pastiglia 58,97, 101, 120, 121, 126,
139,173

Potima S, 100, 130, 131, 133, 159

Pausery 111, 120, 125

Mervolac 92,93

Petrobeum B

Pinsel 59, 68, 69, T4, 76, 74, 80, 88,
5,93, 97949, 101, 102, 104, 110,
100, 113, 120, 130, 131

Einkehrpinsel 114, 117

Finsellinden 51, 59, 68, 142, 144, 147,
I71

Plakate 58

Flastilim 134

Plexiglas 30

Pollerem 0L 114, 116-108, 121-123

Palicrstifte 114, 116, 173

Folimentvergoldang o8, 100, 112,
114-116, 118 119, 120, 122, 124,
173

Politur 28, 76, &1, 126
Franzisische Pollur 81, 86, 172
Knoplschellackpolitur 81, 172

Partrdes 49, 164

Poster 170

Profile 15, 18-20, 17, 35-37, 42, 43,
B9, 13K 144, 153 162, 164, 173

Funzicrungen 125, 126, 165

PvaAL 94, 127

R

Radierungen 144, 146

Riuchem 77. 173

Rahmen
a trie Rahmen 49,152, 173

teckipge Rahmen 50, 166

fiinfeckige Rahmen 50
pgeschnitzte Rahmen 129
Hogarth*-Rahmen 119, 145
Kabinettrahmen 162, 172
Kassettenrahmen 18 17, 319, 44,
137,172

Kastenrahmen 37,46, 47, 133, 162,

172
Keilrahimen 47, 152, 164
klassische Rahimen 164
krelsmmde Rahmen 44, 166
kreuzliberblaticie Rahmen 40
Metallrahmen 142
ovale Rahmen 44, 159, 166
Rahmen mit ausgeprigten Ecken
42, 4%
Rahmenkopien 138, 139
Schattenrahmen 446, 47, 53, 142,
ld4, 160, 173
sechaeckige Rahmen 50, [66
Spicgelrahmen 141, 156-159
Tabermakelrakmen 166, 173
ungewilihnliche Rahmen 166, 167,
169
Rahmenheltmaschine 11, 12, 28, 172
Rahmenspanner 14, 28, 43
Rapportmuster 61, 64
Reibwer T
Reinigung 1340
Reillschiene 15, 25, 30, 11
Reparaturen 129, 132, 133, 136, 137
Reproduktionen 141
Resfaureren 129, 132, 133, 136, 137
Ringschrauben 33
Rickwinde 19, 32, 33,47

5
Sigen 12, 39,43

Bandsigen 54

Gehrungssigen 12, 15, 26-28, 41,
50,51, 166, 172

Sdure 58

Salmbakpelse 77, 130, 131

Samn 48, 66, 67, 148, 163

Sandpapier 29, 45, 55, 76, 79, 90, 91,
O, 0, 104, 110=-013, 121, 123

schallone 54. 55.57. 79

schellack da, 45, 6l 74, To=-T8, 81,
B, B8, B2, 94—, 8, 102, 119,
122=124, 127, 167, 173

Schiffstisen 33

Schildpatt 122, 124, 157

Schlagmetall 119

Schieifen &8, 90, 96, 105, 112, 115,
120=1 23, 1a7T

Schmetierlinge 46

Schrmuck 46, 162

Schrigkanten 56, 173

Schravuhen 38

Schraubsiock 14, 29

SchuBgerdne 32

Schwamme 8%, 89 103

Schwimmeln 69, 103, 173

Seetang 63, 64, 173

Seide 66

Syraffive 87, 122, 125, 165, 173

Slehtkanten 19, 20, 37, 42, 43, a0, 89,
103, 119, 139, 143, 144, 146, 147,
139 173

Sikkativ 79, s

Silbver B7, 110102, 122, 137, 131, 148,
152, 157

Silikonkavischuk 134

Skalpelle 1M

Spachiel 104

Sperrholz 32

Sphegel 44, 50, 138, 139, 159, 164, 166

Spirioes 30, Te, 77, 81, B6, 102, 114,
123, 130

Spiteen 111
ritzpistolen 81, 92
%mmmnik 93, 94, 102, 173
Sprivhmethode 57
Stibe
Perlstibe 36, 124, 146
Profilstibe 36
Rundseibe 36, 47, 48, 145, 162, 173

Stahlwolle 45, 50,74, 88, 91, 102, 112,

113, 123
Sammbuchbliimchen 107
Staub 12,33, 153, 170
Slecheisen 27,40
Stckerel 47, 53, 65, 1410, 1al, 63
Stickmustertiicher 440, 41
Stifre 28, 32, 13, 36, 55. 64
Sroffe 66, 67, 160
Stoffrollen 103, 104
Strukituren 65, 64
Stittegewebe 47

T

Tacker 173

Tapeten &1

Terpeniin 86, 98, 103, 127, 131

Terpenunersatz 63, 74=T6, T8, &6, 96,
98, 103, 104, 127, 131

Register

Textilivn 46, 47, 126, 148, Tid, 161
Tt

Triptichons 168

Titpleln &9, 80, 99, 100, 104, 111

Tusche 5%, G0

U
Unitergriinde 84, 9%

v
Verbindungen
ausgelilee Eckverbindungen 38,
19
Gehrungsitberblattung 3%
Gehrungsverbindungen 42, 132
Schlitz- und Zaplenverbindungen
£ 1]
fiberblamers Eckverbindungen 38
Verglasen 154, 173
Vergolderkissen 114, 115
Vergoldermesser 114, 115
Vergoldernetee 114, 115, 118, 120
Vergoldungen 53, 68, 84, 103, 109,
IO, 102=114. 118, 120, 122, 124,
125 127, 130, 133, 1349, |60, Fod,
la6, 168
Blattgoldvergoldungen 21, 68, 83,
Bl4=11n, 118, 120, 126 )
Blatmmetallvergoldungen 37, 68,
110, 108, 119, 123, 127
graviere Vergoldungen 126
imitierte Yergoldungen 112, 127,
1y
Olvergoldungen 68, 112, 118, 120,
122 124, 127, 173
Polimentvergoldungen 68, 110,
12, 114-116, 118 119, 121, 122,
25
punmderte Vergobdungen 121, 126
Versenker 14, 15,28, 29 32
Versiegelung 92,95, 124,173
Vorstecher 29, 63

W

Wachs 74, 75, 81, B9, 96, 99, 10%, [X17,
130, 134
Bienenwachs 116, 127,172
Goldwachs 93, 110, 127
kKarmapbawachs 127, 172
Shberwachs 163

Wandhaken 13

Wasser 76, Bd=86, 89, 95, 100,
Pio=012 104, 130, 130, 135=137

Wirbellinben a3

Willste 18, 16, B8, 108, 144, 153, 172

L

Langen 14, 15
Feichnungen 53, 66, 142
Zerstduber 69

Ziehieder 59, 60

Zwrin

L—rﬁﬁng&m‘h‘lm 15.50
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