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Jetzt noch mehr sparen
und noch mehr lesen!

Das Schnupper-Abo: 3 Hefte fur nur NEU!
18 Euro (D) / 24 Euro (Europa)!

Das Print-Abo: 6 gedruckte Hefte / Jahr
frei Haus und 1 Euro pro Heft sparen!
Inkl. Pramie nach Verflugbarkeit

45 Euro (D) / 57 Euro (Europa)

Das Kombi-Abo: 6 Ausgaben / Jahr
gedruckt und digital im Web und in der App
lesen! Inkl. Pramie nach Verfugbarkeit

51 Euro (D) / 63 Euro (Europa)

Das Archiv-Abo: Immer die neueste Ausgabe
gedruckt und digital im Web und in der App
lesen (6 Ausgaben / Jahr)

plus voller Zugriff auf alle bisher erschienenen

Hefte im digitalen Archiv!
60 Euro (D) / 72 Euro (Europa)
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EDITORIAL & INHALT ////

Best Buddies: Mensch & Tier

Die beliebtesten Motive fur einen Kunstler sind immer das, was er
besonders gern hat. Und das sind meistens Menschen und Tiere. Die
Liebsten aus der Familie, das Haustier, Wildtiere oder — im Zeitalter
von Film und Medien - auch die Charaktere und Kreaturen aus Fil-
men. Das zeigte sich zum Beispiel auch Ende August auf der Fantasy
World of Airbrush in Grefrath, wo an vielen Standen Menschen-,

Tier- und Fantasy-Portrats zu finden waren.
‘L Wer nicht dort war, findet einen kleinen Ein-
| blick in dieser Ausgabe.

Die Kunstler und Kinstlerinnen dieses Hef-
tes geben ebenfalls diese Vielfalt an Moti-
ven wieder: Die spanische Klnstlerin Idoia
Urrutxurtu zeigt eine lllustration eines
Rotkehlchens, das in ihrer Heimat, dem
Baskenland, sehr verbreitet ist. Danny
Ochoa hat eine Ratte gemalt, die sich
durch das besondere Lichtspiel in ihrem
Fell auszeichnet — ein Motiv bzw. Tier,
das bei Menschen im Allgemeinen
meist entweder totale Bewunderung
oder abgrundtiefen Ekel hervorruft.

Heike Birkenbuschs Bildnis eines alten indischen Mannes ist
nicht nur Portrat, sondern bindet collagenhaft auch Elemente seines
kulturellen Umfeldes und der Natur ein und unterstitzt damit die
Aussage des vom Leben gezeichneten Gesichtes. Und Cover-lllustra-
tor Martin Schlierkamp fangt gleich beides ein: Mensch und Kreatur
—aus seinem Lieblingsfilm ,, Ghostbusters”. Wie Martin auch im Inter-
view berichtet, ist er ein wahrer ,,Kino-Nerd”, der sich im Laufe der
Jahre auf Filmplakate und -Collagen im Stil des amerikanischen Illus-
trator Drew Struzan spezialisiert hat. Diese Mischtechnik demons-
triert er auch in seinem Step by Step.

Neben der Kunst hat diese Ausgabe auch ein wenig Technik und Hin-
tergrundwissen im Gepack: Wahrscheinlich erstmals in diesem Um-
fang erzahlen wir die Geschichte der Iwata Airbrushes und geben ei-
nen Einblick in die Arbeit des lwata Medea Headquarters in Portland,
USA. In der Rubrik ,Tipps & Tricks” geht es au3erdem um die eben-
falls sehr amerikanische Technik des Airbrushens von Textilien und
den richtigen Umgang mit den ,Ur-Farben” des Airbrush-T-Shirt-
Paintings, den Createx Classic Colors und Wicked Colors.

Liebe Leser, wie Sie an der aktuellen Hefthnummer 99 schon erahnen
kébnnen, steht uns mit der nachsten Ausgabe ein grofBes Jubilaum be-
vor: 100 Ausgaben AIRBRUSH STEP BY STEP — im Jahr 2026 feiert das
Magazin seinen 20. Geburtstag. Im Mittelpunkt dieses Jubilaums ste-
hen die International Airbrush Days vom 1.-3. Mai 2026, die nicht nur
irgendein Workshop-Event sein werden, sondern auch die offizielle
Geburtstagsparty, die Sie nicht verpassen sollten. Einen Vorge-
schmack gibt die kommende Ausgabe mit Interviews und Step by
Steps der teilnehmenden Kiinstler/innen.

Nun aber zunachst viel Spa3 mit der aktuellen Nummer 99 - auch
schon eine coole Zahl, oder? :-)

lhr ASBS Team

AKTUELLES

04 Farben: Vallejo Game Air Face Painting Set, Boesner
Acryl Studio Ink

05 Zubehor: LCD Digital Mikroskop, Airbrush Creative Box,
Greenstuff World Abdeckband-Spender, AIRBRUSH STEP
BY STEP Stencil Sets, No-Name Smart Stencils

08 Community: The Fantasy World of Grefrath 2025

STEP BY STEPS

10 Indien. Das Gesicht einer Kultur

Portrat-Collage

Heike Birkenbusch aus Wittmund hat sich das Portrat eines al-
teren Mannes aus Indien vorgenommen und es in eine Szene-
rie traditioneller Tempel-Architektur und landlicher Umgebung
eingebettet.

24 Ratita

Rattenportrat

Eigentlich ist sie ganz sul3, wie sie da so im Halbschatten sitzt.
Die von dem spanischen Kunstler Danny Ochoa gemalte Ratte
namens , Ratita” schaut Ihnen aufmerksam ins Gesicht.

34 Zuul

~Ghostbusters” Fan Art
Der K&élner lllustrator Martin Schlierkamp liebt Filme und Kino-
plakate. Diese Leidenschaft verfolgt er auch in seiner Kunst.

45 Txantxangorri

Rotkehlchen-lllustration

Das Rotkehlchen ist im Baskenland weit verbreitet. Deshalb hat
sich die nordspanische Kunstlerin Idoia Urrutxurtu fur dieses
Motiv entschieden.

TIPPS & TRICKS

52 Airbrush High-Fashion

So gelingen Airbrush-Designs auf Shirts, Schuhen,

Leder und Textilien

Vielen Kinstler/innen in Europa fehlt beim Airbrushen auf Tex-
tilien sowie mit den entsprechenden Spezialfarben die Erfah-
rung. Der Artikel zeigt, wie's mit Createx Farben funktioniert.

INTERVIEW

56 Die lwata Airbrush Story

Japanische Airbrushes kreiert in den USA

Wissen Sie eigentlich, wo lhr lwata Airbrush-Gerat herkommt?
Far das AIRBRUSH STEP BY STEP Team 6ffnete das amerika-

nisch-japanische Unternehmen seine Turen.

66 Auf den Spuren der grof3en Kino-

plakatmaler
Martin Schlierkamps Kunst zwischen Vintage und

Science Fiction

Der amerikanische Kino-lllustrator Drew Struzan ist Martin
Schlierkamps grof3es Vorbild. Doch seine Kunst hat inzwischen
schon selbst viele Fans und Sammler.

CLASSICS

74 Lesergalerie
80 Einkaufsfuhrer
83 Impressum/Vorschau
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Fur realistische Hauttone: Vallejo Game Air Face Painting Set
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Bei dem Wort , Face Painting” denkt man ja zuerst eigentlich
an Kinderschminken und Bodypainting. Das ist aber nicht ge-
meint. Das Vallejo Game Air Face Painting Set ist flr die realis-
tische Gestaltung von Hautténen und Gesichtern von Warga-
me- und Fantasy-Miniaturen und Figuren von dem bekannten

Gaming-Kunstler Angel Giraldez entwickelt worden. Das Set
enthalt 8 Game Air Farben a 18 ml in verschiedenen Rosa-, Bei-
ge-, Rot- und Braunténen, mit denen sich feine Nuancen und
Ubergdnge in der Hautfarbe gestalten lassen. Neben den Far-
ben enthalt das Set auch eine umfassende Schritt-fur-Schritt-
Anleitung von Angel Giraldez fir die Gestaltung von Hautté-
nen bei Figuren. Die Farben sind speziell auf die Verwendung
mit Airbrush und Pinsel abgestimmt und eignen sich fur die
Anwendung auf Plastik- und Metalluntergriinden. In diesem
Zusammenhang ist das Set durchaus auch fur andere Anwen-
dungsbereiche wie Portratmalerei im Bereich des Custom Pain-
tings interessant. Die Farben werden in Europa hergestellt,
sind auf Acrylbasis und somit ungiftig und wasserverdinnbar.

Der Preis flr das Vallejo Game Air Face Painting Set liegt bei
24,30 Euro und ist im Airbrush-Fachhandel erhaltlich.

¢) www.createx.de
¢J) www.acrylicosvallejo.com

Boesner Acryl Studio Ink: GUnstige wasserbasierte Acryltinte

Der KlnstlerbedarfsgroBhandler bietet unter der Eigenmarke
Boesner Acryl Studio eine Produktreihe an Acrylfarben in ver-
schiedenen Formen an, darunter auch eine wasserbasierte
Acryltinte. Die Boesner Acryl Studio Inks sind hochpigmentiert
und eignen sich besonders gut fur Airbrush und Kalligrafie,
aber auch fur die Verarbeitung mit dem Pinsel. Auf Leinwand,
Papier oder Karton trocknen die Farben wasserfest auf. Sie sind
intensiy, lichtecht und lassen sich aus der praktischen Pipetten-
flasche leicht dosieren. Das Sortiment umfasst 36 Farbtone,
davon 4 Neonfarben und 8 Metallténe. Fir Arbeiten in Misch-
technik lassen sich die Inks auch mit den herkémmlichen pasto-
sen Boesnher Acryl Studio Farben, den boesner Acryl Studio
Markern oder der Boesner Acryl Studio Sprihfarbe aus der
Dose kombinieren. In unserem ersten redaktionellen Test ha-
ben wir mit den Farben auf Leinwand gearbeitet und auch ers-
te Versuche auf Synthetikpapier gemacht. Die Farben miussen
gut geschuttelt werden. Méchte man die Farben direkt aus der
Flasche unverdlinnt verarbeiten, sollte man eine gréBere Duse
ab 0,3 mm verwenden. Auf Synthetikpapier liel3 sich die Farbe

AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99

sogar unverdinnt mit Radierstift oder Elektroradierer radie-
ren. Ideal ist auch die Kombination mit dem Pinsel.

Die 60 ml Flasche Boesner Acryl Studio Inks sind je nach Farb-
ton zu einem Preis ab 5,80 Euro erhaltlich.

¢J) www.boesner.com/acryl-studio-ink-29015
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Fur Airbrush-Wissenschaftler: LCD Digital Mikroskop 50X-500X Auflésung

Ist die Nadelspitze wirklich gerade, die DlUsen6ffnung sauber
und nicht verbeult? Wenn es darum geht, dass das Airbrush-
Gerat korrekt funktioniert, ist es wichtig, dass die Komponen-
ten sauber und defektfrei sind. Und so mancher Airbrush-
Kunstler geht dabei besonders akribisch vor. Wem also han-
delstbliche Lupen nicht ausreichen, kann zum LCD Mikroskop
greifen. Dieses Lupengerat hat nicht nur ein 4,3 Zoll groB3es

Display an Board, sondern kann sogar an jedem Computer per
USB angeschlossen werden. Eine spezielle Software wird nicht
bendtigt — das LCD Mikroskop agiert als Webcam. Das heif3t,
jegliche Software zum Streamen (Facetime, QuickTime) kann
genutzt werden, um das Bild sichtbar zu machen. Damit hat
man das Bild dann nicht nur auf dem Display, sondern auch auf
dem Bildschirm — so grof3, wie Monitor und Auflésung herge-
ben. Sowohl das integrierte Display als auch die Computeran-
zeige sind dabei viel entspannter zu betrachten, als mit ange-
strengtem Blick durch ein Okular oder eine Lupe.

In der Redaktion haben wir ein preiswertes Gerat im Preisbe-
reich von 30-45 Euro der Marke Aopik getestet. Der Zoomfak-
tor von 50- bis 500-facher VergréBerung kann stufenlos einge-
stellt werden. Die Display-Anzeige bzw. Kamera bietet eine
Full HD Auflésung von 1920 x 1080 px. Eingebaut ist auch eine
regelbare LED-Lichtquelle, wenn das Umgebungslicht zur Visu-
alisierung nicht ausreicht. Die Lupenkamera hat einen einge-
bauten Akku und kann somit auch ohne permanente Strom-
quelle betrieben werden. Der Akku hat eine Betriebszeit von 3
Stunden, was flr einige Nadelkontrollen reichen sollte. Das
vollstandige Aufladen des Akkus dauert 2 Stunden.

¢J) Gesehen bei: www.amazon.de
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No-Name Smart Stencils: Eine Schablone - ein Dutzend Texturen

Wer viel mit Textur-Schablonen arbeitet, hat schon bald einen
ganzen Schuhkarton voll, um flr jede Textur die passende
Schablone zur Hand zu haben. Fir den effizienten Einsatz gibt
es jetzt die No-Name Introductory Smart Stencil #1. Auf einer
Flache von nur 15 x 8 cm bietet diese Schablone bis zu einem
Dutzend verschiedener Texturen und Muster an — von organi-
schen Texturen, Gras, Steinmuster, Schuppen, Flammen bis hin

zUu Hexagon- und Checker Flag Mustern. Aufgrund ihres klei-
nen Formats eignet sich die aus |6semittelresistentem Mylar
gefertigte Schablone besonders fir Modellbau und Miniatu-
ren, ist aber auch ftr andere kleinformatige Motive und Unter-
grinde einsetzbar. Die No-Name Introductory Smart Stencil #1
gibt es beim amerikanischen Airbrush-Fachhandler Spraygun-
ner derzeit einzeln zum Preis von 6,95 Euro oder als Dreierset
mit zwei weiteren Grol3en fur 17,95 Euro.

Ein ahnliches Texturenangebot in einer einzelnen Schablone
umfasst auch die No-Name Flames Stencil #1 aus der Smart
Stencil-Serie. Sie bietet vor allem Flammen- und Feuer-Formen
in Modell-Grol3e, mit der sich sowohl echtes Feuer als auch sti-
lisierte Hot Rod Flames gestalten lassen. Darlber hinaus ist die
Schablone am Rand mit weiteren organischen Texturen verse-
hen, die z.B. bei der Erstellung von Gras, Steinen oder Wasser
helfen kébnnen. Auch die No-Name Flames Stencil #1 misst ca.
15 x 8 cm und kostet 6,95 Euro.

¢) www.spraygunner.de

Vollig von der Rolle: GreenStuff World Abdeckband-Spender
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Kriegen Sie beim Maskieren auch manchmal die Krise? Da
braucht man verschiedene Tapes und jedes Mal sucht man die
Rolle mit der richtigen Breite und fangt zum hundertsten Mal
zu fummeln, um den Anfang zu finden. Dann brauchen Sie ei-
nen Abdeckband-Spender. Die Firma GreenstuffWorld bietet
einen Acrylglasspender in der GréBe 92 x 72 x 103 mm an, der
je nach Tape-Breite locker Platz fir 5 oder mehr Rollen bietet.
Grundsatzlich funktioniert der Spender wie ein Tesafilm- oder
Paketband-Roller: Die Tape-Rolle wird auf eine Achse gespannt
und eingehangt, das Tape-Ende wird auf eine Schneidekante
geklebt. Mehrere Spender lassen sich auch nebeneinander und
Ubereinander stapeln, um viele Rollen unterzubringen.

Der GreenStuff World Abdeckband-Spender kostet 5,50 Euro.

¢) www.greenstuffworld.com



AIRBRUSH STEP BY STEP Stencil Set:
Jetzt mit Video und noch mehr Designs!
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Schablone, Schritt-far-Schritt-Anleitung und Video - die AIRBRUSH STEP
BY STEP Stencil Sets bieten ab sofort ein kreatives Gesamtpaket. Mit insge-
samt 7 verschiedenen Sets stehen jetzt noch mehr Designs zur Verfigunag:
Totenkopf, Hai, Husky, Eule, Skarabaus, American Indian und Alligator. Je
nach Set sind die Schablonen ein- oder mehrteilig und ermdéglichen ein
schnelles Vorzeichnen des Motivs. Die Ausarbeitung kann dann freihand
mithilfe der Anleitung vorgenommen werden oder nach den ganz eige-
nen Vorstellungen. Die abwaschbaren, mehrfach einsetzbaren Mylar-Foli-
en kénnen auf jedem Untergrund eingesetzt werden. So lassen sich ganz
individuelle T-Shirt-Designs, Motorradtanks, lllustrationen oder DIY-Pro-
jekte wie z.B. Taschen oder kleine Mdbelstliicke und sogar Torten gestal-
ten. Neben der gedruckten Anleitung steht per QR-Code zu jedem Motiv
auch ein exklusiver Link zu einem Anleitungsvideo zur Verfigung.

Die AIRBRUSH STEP BY STEP Stencil Sets sind im verlagseigenen Online-
Shop und in Kirze auch im Airbrush-Fachhandel zum Preis von 16,95 Euro
erhaltlich.

¢) www.newart-shop.de

PRIMAcryl

www.schmincke.de
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The Fantasy World of Airbrush 2025: Tradition trifft Veranderung
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Es war wieder schén: Uber 60 Kiinstlerinnen und Kuinstler aus
9 Landern haben z.T. mehrtagige Anreisen in Kauf genom-
men, um am 23. und 24. Auqust ihre Kunst auf der Fantasy
World of Airbrush in Grefrath zu zeigen. So war zum Beispiel
Regina Schréder nach einigen Jahren Pause extra aus ihrer
Wahlheimat Schweden angereist und unterhielt die Besucher
mit Airbrush-Tattoos. Aus Norwegen kam Mariano Soto Lahr,
der sich als geburtiger Chilene nun auf nordische Natur- und
Fantasy-lllustrationen spezialisiert hat. Robert Ganczarski
hatte wieder seinen bemalten Dodge Challenger aus Polen
mitgebracht, Motorrader, Helme und Tanks gab es in diesem
Jahr von Lionel Seingnert und Frederic Vallejo aus Frankreich
zu sehen, aus Deutschland von Ausstellungsneuling Manfred
Kommoss und auch von Marcel Helbing aus der Schweiz. Mo-
delle und 3D-Druck verschiedenster Art wurden von u.a. Has-
sen Touati, Matthias Vollmer, Arie Kooman und dem , Kus-
tomstore”-Team K.P. Nieswandt, Uli Gebauer und Jens Vian-
den ausgestellt. Unter den ausgestellten Illustrationen fan-

AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99

den sich wieder viele unterschiedliche Stile und Richtungen,
wie z.B. die Comic-Kunst von Peter Evers, die gradlinigen
Werke von Meike van den Zande, die beeindruckenden
Schwarz-WeiB3-Bilder von Joke Schoeters und Tonny Kessler
oder die Fantasy-Motive von Carina Konrath und Suzanne
JUhling.

Auch in Sachen Airbrush-Equipment konnte man einiges Neu-
es entdecken: Der Colorair-Stand wurde erstmals von seinem
neuen Besitzer Theo Heffels gefihrt, der damit seine ersten
Airbrush-Messe-Erfahrungen machte. Die niederlandische Fir-
ma Elcometer stellte das Airbrush-Sortiment der spanischen
Marke Sagola vor und aus den USA war das Team von Spray-
gunner eingeflogen, um eine kleine Auswahl ihrer Eigenmar-
ke ,No-Name” zu prasentieren.

Nach einem Organisationswechsel bei der gastgebenden US-
Car-Show in diesem Jahr steht auch der Fantasy World of Air-




brush ein Generationswechsel bevor: Das belgische Paar
Hugo Vervliet und Daisy van den Bergh geben die Veranstal-
tung ab dem nachsten Jahr komplett in die Hdnde des AIR-
BRUSH STEP BY STEP Teams, Roger und Katja Hassler. In den
letzten Jahren haben sie bereits die beiden Organisatoren un-
terstttzt und die Ablaufe der Show hinter den Kulissen ken-
nengelernt, so dass sich Hugo und Daisy zukinftig in den Hin-
tergrund zurlckziehen kénnen. Solange es den beiden fast
80-Jahrigen madglich ist, werden sie die Veranstaltung aber
auch weiterhin begleiten und unterstttzen. Seit tGber 30 Jah-
ren haben sie sowohl zahlreiche Auto- als auch Airbrush-
Shows in ganz Europa organisiert. Im Airbrush-Bereich gehor-
ten dazu neben der Show in Grefrath Veranstaltungen in Ros-
malen (Niederlande), Spa, Antwerpen und Mechelen (Belgi-
en) sowie Dornbirn (Osterreich). Die Fantasy World of Air-
brush in Grefrath ist damit die letzte, noch existierende Air-
brush-Show dieser Art in Europa.

Das AIRBRUSH STEP BY STEP Team m&chte diese Tradition, so
lange es die Kooperation mit der US-Car Show zulasst, weiter-
fhren. Denn Aussteller und Besucher sind sich jedes Jahr wie-

Community | AKTUELLES ////i

der einig: Der persénliche Austausch unter den Kinstlern und
die internationale Gemeinschaft durch die gemeinsame Lei-
denschaft des Airbrushens ist unbezahlbar. Viele Kinstler und
Besucher nehmen deshalb die MUihen und Kosten von An-
fahrt und Aufenthalt trotzdem immer wieder in Kauf. Was
Hugo und Daisy in der Airbrush-Szene in den letzten 20 Jah-
ren aus reiner Freude an den Bildern und den Klnstlern, ganz
ohne kommerzielles Interesse, aufgebaut haben, ist einzigar-
tig und verdient unseren allergré3ten Respekt und Dank.
Ohne ihr Engagement hatte die Airbrush-Community — wie in
vielen anderen Landern und in anderen Kreativ-Sparten — die
gesellschaftlichen und medialen Veranderungen der letzten
Jahren vermutlich nicht Uberlebt. Und auch die Airbrush-
Branche sowie die Technik selbst hatten unter Umstanden mit
einem noch starkeren Rickgang zu kampfen.

Wir freuen uns auf unsere neue Aufgabe und hoffen, dass
Klnstler, Aussteller und Besucher der Veranstaltung weiter-
hin treu bleiben und sie mit uns gemeinsam weiter aufrecht
erhalten. Wir sehen uns im August 2026 in Grefrath!

Nr. 99 AIRBRUSH STEP BY STEP
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Fir eine Social Media Challenge hat sich die "Verblndung von Gesicht, Landschaft und Alltags-
Kunstlerin Heike Birkenbusch das Portrat eines al- szene erschafft ein Bild, das sowohl vom kulturel-
teren Mannes aus Indien vorgenommen, das in len Erbe als auch vom Leben in und mit der Natur
eine Szenerie traditioneller Tempel-Architektur erzahlt.

und landlicher Umgebung eingebettet ist. Die

12 | AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99
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Airbrush: Mr. Hobby Creos PS 771

Farben: AirbrushColordYou: Sepia, CMYK Yellow, CMYK
Cyan, Telemagenta, Ultramarine Blue, Reducer; Schmincke
Aerocolor: Umbra gebrannt, Dunkelbraun, Sepia, Oliv-
grin, Goldocker, Krapprot tief; Akademie Acrylfarben
Schmincke: Kadmiumgelbton dunkel, Umbra gebrannt,

Laubgrin, Lichter Ocker

01 Portrat-Challenge

Auf der Social Media Plattform Instagram existiert u.
a. eine Art Collab Gruppe mit dem Schwerpunkt Portrats. In
dieser Gruppe sind 10 Kinstler vertreten und jeden Monat
gibt es ein bestimmtes Thema, zu dem jeder Klnstler sich et-
was Uberlegt. Die Wahl bezlglich Material, Technik, Unter-
grund und GréBe des Werks bleibt dabei jedem selbst
Uberlassen. An einem bestimmten Datum und zur selben Uhr-
zeit werden dann alle Werke aus der Gruppe gleichzeitig
hochgeladen und gepostet. Fir den Monat Mai hat die Grup-
pe sich fur das Thema “Menschen dieser Welt” entschieden.
Fir mich die perfekte Gelegenheit, das Portrat eines alten
Menschen mit der Airbrush zu malen. Das stand schon seit
langem auf meiner Wunschliste. Das Gesicht sollte zudem

noch starke ethnische Merkmale aufweisen, und eine dunkle
Hautfarbe wollte ich haben.

02 Collage erstellen

So hatte ich dann die Idee, einen alten indischen
Mann — vielleicht Fischer oder Bauer — in seinem Land, zusam-
men mit Fragmenten seiner Kultur, zu malen. Mit der Leonar-
do Kl habe ich mir passende Bilder generieren lassen. Mit
Affinity Photo habe ich mir aus diesen Bildern eine Fotomon-
tage erstellt, die in etwa meinen Vorstellungen entsprochen
hat. Ich brauchte nur eine visuelle Vorlage. Alles Weitere und
wie das Bild im Endeffekt aussehen sollte, wollte ich im Ar-
beitsprozess entscheiden.

Von der Bildmontage habe ich mir mit Posterazor, einem klei-
nen, kostenlosen Tool fur Windows, eine Schwarzweil3-Versi-
on auf die gewlnschte, endqlltige GréBe gezogen und auf
mehrere DIN A4 Blatter ausgedruckt. Die Ausdrucke habe ich
zusammengeklebt und auf der Ruckseite mit einem dicken
Graphitstift der Starke 9B eingeschwarzt. Das Ganze wurde
dann mit der Graphitseite auf den Maluntergrund gelegt und
die wichtigsten Linien habe ich auf der Vorderseite des Aus-
drucks, mit einem Kugelschreiber nachgezeichnet.

Weitere Materialien: Rotring Tikky Radierstift, Tombow
Radierstift eckig, Laufer Florett Radierstift, Faber Castell
Perfection (harte und weiche Seite), Elektro Radierer, Free-
hand Schablonen, Strukturschablonen, rosa Klebeband
von Tesa

Untergrund: ME signature synthetic 280qg, 72 x 52 cm

Nr. 99 AIRBRUSH STEP BY STEP
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0 Vorzeichnung und Vorbereitung

Auf meiner Staffelei steht ein 90 x 60 cm grof3es, ma-
gnetisches Whiteboard. Da ich auf meinem Bild gerne einen
weilBen Rand haben méchte, wurde der Malgrund entspre-
chend mit rosa Malerband von Tesa abgeklebt. Das ist ein Kle-
beband fur empfindliche Flachen und ich nehme es sehr
gerne zum Abkleben, da es sich sehr gut wieder abldsen lasst.
Mit gelbem Klebeband habe ich dann den Maluntergrund
auf das Whiteboard befestigt. Nun kann es losgehen.

In einem separaten Flaschchen habe ich ein paar Tropfen Se-
pia gefullt und das mit viel Reducer vermischt. Die Menge
habe ich nicht nachgehalten. Meine Arbeitsweise ist sowieso
sehr intuitiv. Das werden Sie bei den folgenden Schritten
noch feststellen kénnen. Das Mischungsverhaltnis von Farbe
und Reducer liegt bei geschatzten 1:20 - kann aber auch
mehr sein und damit weit Gber dem empfohlenem Verhaltnis
des Herstellers. Man spricht hierbei von einer Uberstreckung
der Farbe. Denn durch den exzessiven Einsatz des Reducers
wird die Eigenschaft der Farbe verandert. In diesem Fall die
Haftfahigkeit. Genau diesen Effekt wollte ich auch erreichen.

0 4 Farben und Werkzeuge

Ich mag es bei lllustrationen, wenn ich mit der Farbe
auf dem Untergrund spielen kann. Sprich: Ich bringe Farbe
auf und mit diversen Werkzeugen manipuliere ich den Auf-
trag nach meinen Winschen. Ob ich nun mehr Lichter, Textu-
ren, harte oder weiche Kanten mochte. Die Airbrush-
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Color4You Farben verfigen von Haus aus Uber eine hervorra-
gende Haftung. Mit der Uberstreckung arbeite ich gegen die-
se Eigenschaft. Diese extreme Verdinnung hat auch noch
weitere, sehr positive, Nebeneffekte: Ich kann mit ausgespro-
chen wenig Druck arbeiten und ich habe so gut wie kein Tip

Dry an der Nadelspitze.

AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99
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0 Der Turban

Den Kompressor habe ich auf ca. 2 bar eingestellt.
Den tatsachlichen Arbeitsdruck stelle ich am eingebauten
Luftventil direkt an der Creos PS 771 ein. Auf meinem White-
board habe ich ein kleines Probestiick ME Synthetikpapier mit
einem Magnet befestigt. Hier kann ich immer das Spruhver-
halten und die Farbmischung im Napf testen, bevor ich auf
die lllustration gehe. Als Erstes habe ich mich dem Turban ge-
widmet. Da ich zum ersten Mal auf dem ME Synthetikpapier
gearbeitet habe, konnte ich mich hier relativ gefahrlos an das
Verhalten des Materials herantasten und mich damit vertraut

machen.

0 Stofftextur
In hauchdinnen Schichten habe ich Licht und Schat-

ten der Falten aufgebaut und zwischendurch immer etwas
Struktur in die Farbe radiert. Die Radierstriche sind sehr will-
kirlich gehalten, da ich Wiederholungen vermeiden wollte.
Mit dem Radierer ging es mir dann aber doch zu langsam. So
habe ich etwas ausprobiert, was sehr gut funktioniert hat. Ich
habe mir ein Stlck sauberes Zewa genommen, in der Hand
zerknullt, etwas Reducer darauf gegeben und damit Uber die

T
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Farbe getupft. Das Stick Zewa habe ich dabei immer wieder
etwas gedreht, um auch hier keine Wiederholung der Struk-
tur zu erhalten. Danach habe ich mit der Airbrush den Turban
weiter ausgearbeitet, um die zuvor entstandenen Strukturen
einzuarbeiten und die Farbwerte entsprechend der Vorlage
anzupassen. Dazu habe ich mit der stark reduzierten Sepia-
Reducer-Mischung gearbeitet, der ich im Farbnapf ein paar
Tropfen Sepia aus der Flasche hinzugeftgt habe, um die Farb-
mischung etwas kraftiger zu bekommen.

Nr. 99 AIRBRUSH STEP BY STEP
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07 Linkes Auge

Fir die erste Anlage des linken Auges habe ich wie- wird immer in hauchdiinnen Schichten gearbeitet. Sprihen,
der auf meine separate Sepia-Reducer Mischung zurtckge- radieren, sprihen, radieren und immer wieder mit der Vorla-
griffen. Die Arbeit geht nun recht langsam voran. Denn es ge abgleichen.

Rechtes Auge

0 Das rechte Auge wurde nach demselben Prinzip an- Strukturen. Angepasst wird das Ganze zu einem spadteren
gelegt. Mir ging es hier noch nicht um absolute Genauigkeit, Zeitpunkt, weshalb ich darauf achte, im Ganzen nicht zu dun-

wie man an den Farbwerten sieht, sondern erstmal um die kel zu werden.

0 Gesicht und Haare

Auch die anderen Gesichtsteile
werden nach demselben Prinzip erar-
beitet. Kleiner Tipp fur die Falten: Ich
habe mir kleine Papierschnipsel geris-
sen, die Risskanten an die Falten gehal-
ten und mit der Airbrush Uberspriht.
Das gibt eine sehr natirlich aussehende
Textur. Eine unruhige Hand ist ebenfalls
nicht von Nachteil. Im Gegenteil — im-
mer wieder ein paar “gezitterte” Linien
erh6éhen die Lebendigkeit und den Rea-
lismus.

AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99




1 Junge auf der Dorfstral3e

Bevor ich am Gesicht weiter mache, kiimmere ich mich jetzt um
den mittleren und unteren Teil des Bildes. Denn hier sind die Elemente,
die ich in das Portrait mit einarbeiten méchte. Als Erstes habe ich den
Jungen auf dem Fahrrad gespriht. Die Vegetation an der B&schung
habe ich gesprenkelt. Dazu nutze ich meine Lieblingstechnik: das Ab-
klemmen des Luftschlauchs. Dazu halte ich in der linken Hand den abge-
knickten Luftschlauch. Ich 6ffne den Knick ein wenig, sodass etwas Luft
aus der Pistole kommt, wenn ich den Hebel nach unten dricke. Ziehe ich
den Hebel nun nach hinten, sollten mehr oder weniger grof3e Farbtrop-
fen heraus sprenkeln. Falls nicht, muss ich den Knick etwas weiter 6ff-
nen. Das Ganze probiere ich natlrlich erst auf einem Stlck
Schmierpapier aus. Habe ich die richtige Kombination gefunden, kann
ich auf meine lllustration gehen. Die Sprenkel Ubersprihe ich noch mit

meiner Sepia-Reducer-Mischung. Mit Dagger Strokes setze ich noch ein
paar Grashalme auf die B6schung.
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Tempel und Dorf links

Auf der linken Seite habe ich die ersten Details der
Tempelanlage angelegt. Ubrigens arbeite ich die ganze Zeit
Gber ausschlieB3lich in der Freihand-Technik. Danach habe ich
mit Bleistift weitere Details der Tempelanlage in das Portrait
eingeflgt. Jetzt geht es immer mehr darum, die verschiede-
nen Elemente zusammenzubringen und miteinander ver-
schmelzen zu lassen. Hier halte ich mich nur noch grob an

L

s A

Kultur

meine Vorlage und orientiere mich lieber an dem, was ich
schon als lllustration habe und wo ich noch hin méchte.

Dank meiner stark reduzierten Sepia-Reducer-Mischung kann
ich die lllustration sehr langsam aufbauen. Der Faltenwurf
der Kleidung und des Schals, sowie der Halsschmuck werden

angelegt.

AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99
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1 Tempel und Dorf rechts

Auch auf der rechten Portrait-Seite habe ich Details
der Tempelanlage mit Bleistift hinzugeflgt. Das Dorf auf der
rechten Seite wird ebenfalls angelegt. Wie gewohnt, wird mit
der Airbrush alles freihand ausgearbeitet. Die Grashalme auf
der Béschung haben mit unverdinntem Sepia und einem

1 Zwischenstand

Der bisherige Stand. Ich habe inzwischen auch den
Hals farblich grundiert und ihm eine erste faltige Textur ge-
geben. Die rechte und linke Bildseite werden auf3erdem
durch eine Wasserflache verbunden, fur die ich mit feinen Li-
nien die Wellen und Spiegelungen angelegt habe. Auch hier
kamen wieder Radierwerkzeuge flr die Lichtbereich zum Ein-
satz.
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Schwammpinsel etwas Textur erhalten. Auch auf der Oberlip-
pe kam der Schwammpinsel zum Einsatz, der hier Vegetation
andeutet und die linke mit der rechten Seite der Tempelanla-
ge verbindet.
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1 Gesichtsdetalils

Hier widme ich mich der Stirnpartie, der Nase, den
Haaren und Augenbrauen, wieder nach dem altbekannten
Rezept: Farbe aufsprihen, radieren, Farbe hinzufigen, usw.
FUr die Haare und die Augenbrauen habe ich den harten Ra-
dierstift mit einem Cutter abgeschragt. Das sorgt fur scharfe

F_@

Ubersicht

1 Hier noch einmal eine Gesamtubersicht. Die Nase ist
dunkler geworden und hat mehr Struktur bekommen. Auf
der Stirn sind auch Haare hinzugekommen, ebenso wie an
der Unterlippe. Auch der Bart am Kinn wurde schon angelegt
und die Farbwerte im Gesicht sind mittlerweile weitestge-
hend angepasst. Rechts und links vom Portrait habe ich Schat-
ten angelegt. So kommt das Gesicht optisch noch ein gutes
Sttck nach vorne.

s A

Kultur

und harte Highlights, bzw. Haare. Beim Radieren achte ich
darauf, dass ich, entsprechend der Vorlage, die Wuchsrich-
tung der Haare beachte. Das sorgt wiederum fir den ge-

wlnschten Realismus.
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1 6 Weitere Uberarbeitungen

Hier zwei Detailansichten nach weiteren Uberarbei-
tungen, nach der bekannten Art und Weise, und noch einmal

1 Himmel
Mit den Farben CMYK Yellow, Telemagenta und
CMYK Cyan wird genau in dieser Reihenfolge der Himmel an-

gelegt. Da sich auf dem Untergrund keine weichen Verlaufe
radieren lassen, achte ich darauf, in sehr diinnen Schichten zu
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Ultrama-

1 rine

Mit Ultramarine Blue
habe ich das Fahrrad
gespriht und mit Hil-
fe von gerissenen Pa-
pierschablonen die
Berge im Hintergrund
angelegt.
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eine GesamtlUbersicht. Die Arbeit mit Sepia ist so weit abge-
schlossen. Nun kommt Farbe ins Spiel ... oder Bild

arbeiten und das Weil3 vom Untergrund auszusparen. In den
Bildern sieht man die ersten vorsichtigen Farbanlagen mit
Gelb und Magenta und die anschlieBende Gesamtlbersicht

mit den ganzen Zwischenténen, die sich beim Spriihen der
verdinnten Farbschichten ergeben haben.

Nr. 99 AIRBRUSH STEP BY STEP | 21




22

T

-

r

&
Ty,
. ’.-::J S -

".

STEPBY,STEP | Indien. Das Gesichteiner Kultlr. 24" 4

N

| e

Grun und Sandfarben
Mit diesen Farben geht es weiter: CMYK Cyan, Um- Strukturschablonen etwas Textur. Das Dorf sowie die Tempe-

bra, Goldocker, Ultramarine Blue, Olivgrin und Sepia. Die lanlage und die DorfstraBe im Vordergrund erhalten immer
Berge und Vegetation im Hintergrund erhalten mit Hilfe von mehr Farbe.

1

2 Frethand- und Strukturschablonen

Um etwas scharfere Kanten zu erhalten, benutze ich recht diinn und damit sind die Schablonen sehr flexibel und
selbstgeplottete Freihand Schablonen. Diese sind aus dem RU- lassen sich schnell und einfach an den jeweiligen Kanten an-
cken eines Schulschnellhefters geplottet. Das Material ist passen.

AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99
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2 1 Kleidung in diesen Schritten nur auf die Farbe zu konzentrieren, bis fol-

Mit den Farben Krapprot tief, Dunkelbraun und gendes Ergebnis erreicht ist. Schritt ftr Schritt und Schicht fur
Goldocker geht es weiter. Damit werden der Schal und die Schicht geht es mit den angegebenen Farben immer weiter.
Kleidung des Jungen auf dem Fahrrad ausgearbeitet. Da die Zum Schluss werden mit Dunkelbraun Konturen und Schatten
meiste Vorarbeit schon mit Sepia erfolgt ist, brauche ich mich  verstarkt.

2 Zuruck zu Gesicht und Haut
Auch das Gesicht und die Haut bekommen eine gute bendigkeit zu verleihen, bekommen sie jeweils einen Hauch
Portion Dunkelbraun ab. Um den Augen noch etwas mehr Le- CMYK Cyan aufgespriht.

M
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Pinselarbeit

Mit den Akademie Acrylfarben von Schmincke geht
es mit Kadmiumgelbton dunkel, Umbra gebrannt, Laubgrin
und Lichter Ocker weiter. Mit diesen Farben und einem ziem-
lich zerfransten Borstenpinsel werden die Strukturen der Ve-
getation aufgetupft. Und zwar fange ich mit einem recht
dunklen Grin aus Umbra gebrannt und Laubgriin an und dar-
Uber tupfe ich eine nachste Schicht mit einem helleren Gruln,
bis ich schlieBlich als letzte Schicht das Kadmiumgelb auftup-
fe. Die Vegetation verbindet die einzelnen Bildteile miteinan-
der. Besonders die Tempelanlage, die sich tGber die Oberlippe
des Portraits hinwegzieht.

2

>
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Letzte Feinheiten
Mit Sepia und Reducer habe ich die Schatten und

Details des Halsschmucks angelegt. Mit Olivgrin, Krapprot,
Goldocker und CMYK Cyan wurde der Schmuck dann auch
noch farbig. Die Lippen haben ebenfalls einen Hauch Krapp-
rot abbekommen. Zum Schluss kamen ein paar wenige High-
lights auf dem Schmuck und den Lippen mit Extreme White

dazu. Voila. Fertig.

2

2 Kleine Anekdote am Rande

Dem aufmerksamen Betrachter wird auffallen, dass
sich aus der Vegetation ein paar Ranken ins Bild hangen.
Beim Probesprihen der Farbe Olivgriin auf meinem kleinen
Schmierzettel, der neben dem Bild angepinnt ist, habe ich die
Farbe so fett aufgespruht, dass sie herunterlaufen ist. Und na-
tarlich schén Gber das Bild. Glick im Ungltck: Das passierte
auf der rechten Seite, wo schon Olivgrin bzw. Vegetation

HEIKE BIRKENBUSCH

vorhanden war. Die zwei Farbspuren zogen sich bis tber die
Dorfhauser. Ich habe mir Pinsel und die Acrylfarben ge-
schnappt und kurzerhand mit der bewahrten Tupftechnik die
Ranken hinzugefigt. Um das Gleichgewicht zu wahren, habe
ich dasselbe auch auf der linken Seite gemacht. Mir gefallt
das Ergebnis sehr gut. Ich finde, so riicken die Elemente noch-
mal etwas mehr zusammen.

https://meerkreativzeit.de
https://www.facebook.com/h.birkenbusch
https://www.instagram.com/meer.kreativ.zeit
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Heike Birkenbusch wurde 1964 in Burscheid geboren. Nach Zwischenstopps im Allgau und in
Osterreich lebt sie nun nahe der Nordseekiiste in Wittmund. Im Selbststudium eignete sie sich
die Grundlagen zum Malen und Zeichnen an. Als 25-Jahrige zeichnete sie Bleistift-Portrats, die
sehr viel Aufmerksamkeit erhielten. Ende der 80er entdeckte sie bei einer Vernissage die Air-
brush-Technik. Fasziniert und beeindruckt von den feinen und perfekten Farbverlaufen legte
sie sich unverzuglich eine eigene Ausrlstung zu und brachte sich auch diese Technik im Selbst-
studium bei. Sie experimentierte mit vielen verschiedenen Werkzeugen, die sie zusammen mit
der Airbrush-Pistole einsetzt. So entstehen die meisten ihrer Bilder in kreativer Mixed Media
Technik. Ebenfalls wichtig ist ihr der schépferische Prozess und die Identifikation mit ihren
Werken. So greift sie hauptsachlich zu eigenen und selbst erstellten Vorlagen zurtick.
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Finden Sie das Bild niedlich oder eher ekelig? Rat-
ten l6sen ja ganz unterschiedliche Emotionen aus
— ihr Image reicht vom ,dreckigen Krankheits-
ubertrager” liber das ,kuschelige Haustier” bis
hin zum , hochintelligenten Nutztier”. Der spani-

AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99

sche Kiinstler Danny Ochoa hat seine liebevoll be-
titelte ,Ratita” in einer interessanten farbigen
Lichtstimmung dargestellt, die ihr einen fast
menschlichen Charakter verleiht.
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EQUIPMENT - RATITA

Airbrushes: lwata Eclipse HP-CS Untergrund: weif3er Karton

Farben: Dunkelrot, Schwarz, lau, Candy gelb, Rotoxid,
Weil3, Rostrot, Apfelrot 2, Candy Violett, Braun, Magenta,

Shadow Grey

0 1 Zeichnung 02 Hintergrund

Nachdem ich die Zeichnung angefertigt und auf den Mit derselben Farbe weiche Formen darstellen oder
weil3en Karton Ubertragen hatte, begann ich oberhalb der Bereiche nach Belieben abdunkeln. So arbeite ich rund um
Ratte mit einer kihlen Farbe fir den Hintergrund, in diesem die Kontur der Ratte und gestalte den Hintergrund mit wei-
Fall mattem Blau, um eine bessere Deckkraft der Farbe zu er- chen Lichtstellen und ganz dunklen Bereichen.
zielen. Dieser Teil ist sehr einfach, da alles unscharf ist. Ich
brauchte etwa 50 Tropfen mattes Blau, das ist etwa ein Vier-
tel im Airbrush-Becher.

0 Erste Fellstruktur

AnschlieBend fuhr ich mit der Brust der Ratte fort
und malte die dunkleren Teile mit Dunkelrot und Schwarz in
gleichen Teilen, 30 Tropfen je Farbe. Noch male ich keine De-
tails, beachte aber schon die Wuchsrichtung des Fells und ver-
suche die Struktur nachzuahmen.
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0 Haare schattieren 0 Gesicht
Mit derselben Farbe setze ich die Arbeit an den Ich male das Auge, damit es schwarz wirkt, sowie die

dunklen Stellen und Haarstrukturen fort und schattiere die  Ohren, die Nase und den Mund. Bis zu diesem Zeitpunkt habe
Haarstrahnen. Ich halte mich eng an meine Fotovorlage, um ich 4 Stunden gebraucht, da ich mehr Details hinzufligen

die Volumen und die Richtung des Fells richtig darzustellen. mochte.
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Ohr grundieren 07 Ohr korrigieren

0 Ich gehe zum Ohr Uber und trage zunachst eine Basis Bei diesem Bild musste ich das Ohr korrigieren, da es
aus 20 Tropfen transparentem oder Candy Gelb auf, auf die zu farbintensiv war. Ich entschied mich, es abzudecken, um

die nachsten Farben geschichtet werden. neu anzufangen. Dazu habe ich eine Hautfarbe aufgetragen
bestehend aus 5 Tropfen Weil3 und 2 Tropfen Rotoxid. Diese

Korrektur deckt alles ab, was mir nicht gefallt, und mit der
nachsten Schicht wird man nichts mehr sehen.
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0 Ohr schattieren 0 Gelb erneuern
Nun fage ich dem Uberschissigen Gelb etwas Rostrot Ich reinige alles und trage erneut 8 Tropfen transpa-

hinzu, um weitere Schichten aufzutragen. Ich vermische alles rentes Candy Gelb auf, ebenso auf das andere Ohr.
gut und erzeuge die Mittelténe. Ich nehme zwei Tropfen

Rostrot, um das Ohr abzudunkeln und Details hinzuzuftgen.

1 Lichtschein

Jetzt, da ich das
Gelb im Gerat habe, gehe
ich zum rechten Teil des gel-
ben Lichtscheins Uber. Da-
mit farbe ich die gesamte
rechte Kontur der Ratte ein,
da sie von dieser Seite von
einem Lichtschein ange-
leuchtet wird.
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1 Nase und Zahne

Nun mische ich Apfelrot 2 mit 10 Tropfen Weif3 und
2 Tropfen Rostrot, um diesen hellrosa Farbton zu erhalten,
und beginne mit den unteren Zahnen und der Nase.
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Nasenl6cher und Mund 1 Haare integrieren
AnschlieBend wende ich mich den Nasenléchern und Ich integriere das Haar in den gelben Lichtschein, in-

1

dem Mund zu und flge etwas Candy Violett (10 Tropfen) hin- dem ich Schicht fir Schicht Braun auftrage, bis ich verschiede-
zu. Dann kann ich den Zwischenstand begutachten. ne, aber unterschiedlich gesattigte Farbténe erhalten habe.

AnschlieBend reinige ich die Airbrush und vollende die Nase
und die helleren Haare mit 5 Tropfen Weil3, 1 Tropfen Magen-
ta und 2 Tropfen Reducer. Ich musste die Nase korrigieren, da
mir die Proportionen und die Farbe nicht gefallen haben.
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EUROPA'S EINZIGARTIGES WORKSHOP EVENT

1.-3. MAI 2026

DAYS 2026 SIS
LW Www.airbrush-days.com

Marissa Oosterlee

e Fotorealistische Portrat-Techniken

Scott MacKay

e Eigene Fantasy Designs fiur Custom Painting

entwickeln e Mehr als nur Airbrush: Arbeiten in Misch-
e Custom Painting Klassiker: Graphics & technik

Flames  Farben mischen, wahrnehmen und verglei-
* Designs vorbereiten mit PenDisplay chen

und Plotter

-
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-~ Melina Wuggonig

e Wildlife Essentials: Auge und Fell
e Leicht und luftig: Realistisches Gefieder
e Wildlife-Texturen und Techniken

Rodrick Fuchs

e Custom Painting Fantasy Design
e Skull - von der Skizze zum Design
e Airbrushen auf Skateboard-Decks

Weitere Event-Bereiche

Anniversary Party

Unsere Jubilaumsfeier am ersten Abend inklusive Essen und ,Meet &
Greet”-Demos der Kilinstler:innen

Sponsors’ Expo

Info- und Shopping-Area mit den Sponsoren und weiteren Ausstellern

Students’ Gallery & Award

Bringt ein Airbrush-Werk mit! Ausstellung mit Arbeiten von Teilneh-
mern und Kunstlern - inkl. Wahl zum besten Bild und Preisverleihung!

Alle Informationen und Tickets unter
www.airbrush-days.com

W\l | Abrush | | CREATEX

1y ANEST IWATA

Dawd Naylor
e Einfliihrung in die Mikro-Freihand-Airbrush-
Technik

e Airbrush-Freihand-Techniken in Farbe

e Technische Fragen rund um die Harder &
Steenbeck Airbrushes

Anzhela Dmytrenko

e Traumbaum: Fantastische Naturillustration
e Anzhela’s Freihand-Loop-Technik

e Profi-Tipps zum Thema Wandgestaltung

| |

N
N
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SPARMAX | Sehmincke




//// STEP BY STEP | Ratita

32

1 4 Haarstruktur fertigstellen

In diesem Schritt habe ich die Haarstruktur fertigge- integriert. Den Hals habe ich ebenfalls mit 20 Tropfen Ro-
stellt und die Schatten der Lichtkontur mit einem Mittelbraun toxid, 5 Tropfen Violett und 1 Tropfen Schwarz bis hinunter
aus 10 Tropfen Rostrot, 3 Tropfen Shadow Gray und Reducer zu den Pfoten dunkler gemacht.

\l

N\
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1 5 Highlights 1 Licht im Gesicht

Hier ist die Nase fertig. Mit 5 Tropfen Weil3, 1 Trop- Der Lichtschein strahlt der Ratte bis ins Gesicht und
fen Rotoxid und 1 Tropfen Magenta soll sie feucht oder por- unter das Kinn. Darum lege ich eine feine hellgelbe Haar-
zellanartig wirken. AnschlieBend habe ich mit 5 Tropfen schicht an. AnschlieBend sprihe ich nur noch etwas Rostrot
Weil3, 1 Tropfen Rotoxid und 1 Tropfen Shadow Gray die auf, um es zu integrieren.
Glanzlichter gesetzt. Da die Farbe sehr hell ist, habe ich damit
auch die Haare Uber dem Highlight am Kiefer sowie die
Schnurrhaare gemalt.

AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99
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1 Helle Textur 1 Farbe anpassen

Mit mehr Weil3 setze ich die So sehen die Haare im Gesicht und am Kérper aus. Je mehr Schichten
helle Textur auf den braunen Harchen Braun aufgetragen werden, desto realistischer sehen die Haare aus. Im linken Haar-
unterhalb des Auges fort. bereich fuge ich zwei Tropfen Blau fur die unscharfen Haare hinzu.

1 Warme Farben 2 Schnurrhaare

Mit Rotoxid trage ich eine Hier wurden die Glanzlichter der Schnurrhaare mit drei Schichten Braun,
Schicht Farbe auf die Brust und die Gelb, Rostrot und Weil3 aufgetragen.
Schnurrhaare auf, um die Lichtverhalt-

nisse etwas warmer zu gestalten.

\

1

B\ |
-
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Fertiges Bild

den, verteilt auf mehrere Tage.

34

DANNY RICARDO OCHOA

AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99

Noch etwas mehr Kontrast und dann ist es fertig - nach insgesamt 30 Stun-

Danny wurde vor 23 Jahren in Ecuador geboren und lebt heute in Bilbao, Spanien. Er

ist Tattoo-Kinstler und Sanger mehrerer Heavy-Metal-Bands in Bilbao. Er mag es, Re-
alismus zu malen und diesen Stil auch zu tatowieren. Er betreibt ein Tattoo-Studio in

Bilbao, mag aber auch plastische und manuelle Kunst, die sich seiner Meinung nach
gut erganzen. Seit 8 Jahren beschaftigt er sich mit dem Airbrushen, und hat in der
Airbrush-Schule von Juanjo Baron studiert. Er hat 2021 den ersten nationalen Preis fur
Airbrush in Spanien gewonnen und liebt es, mit leuchtenden Farben, Kontrasten und

Ubertriebener Helligkeit zu malen.



Entdecken Sie die Highlights aus mehr als 200 Stunden

Video-Streaming!

Panther auf schwar-
zem Plakatkarton

GRUNDLAGEN "  diesem

Einsteiger-
Tutorial malen Sie ein Panther-
motiv in Mischtechnik. Setzen
Sie die Airbrush-Schablonen-
technik mit Pinsel-Mischtechni-
ken in Szene. Lernen Sie eben-
falls, mit transparenten Farben

Lichteffekte einzubauen.

Ein Klassiker fur Anfanger: Der
Panther in Mischtechnik i

AIRBRUSH

ONLINE TRAINING

Online Video Training
jetzt schon ab 9,95 Euro

Halloween-Grusel mit
losen Schablonen

Mit Hilfe der
losen Scha-

FINE ART

blonentechnik entsteht diese
Halloween-Friedhofsszenerie.
Nicht nur zu Halloween ein Hin-
gucker, sondern auch eine su-
per Ubung zum Ausprobieren
der Freihandtechnik sowie dem
Arbeiten mit transparenten
und deckenden Farben. Beob-
achten Sie die hervorragende
durch
lose Schablonen und probieren

Sie die Pinsel-Mischtechnik aus.

Korrekturméglichkeit

Freihand-Schablonen-Technik

ausprobieren.

Airbrush meets Aqua-
rell-Mischtechnik

MIX-MEDIA Bei diesem
schwerge-

wichtigen Wildlife-Motiv ist al-
les erlaubt. Nutzen Sie lhr Air-
brushgerat in Kombination mit
der Aquarelltechnik. In diesem
Schritt-fur-Schritt-Video zeigen
wir lhnen, wie Sie das kunter-
bunte Alligator-Design mithilfe
von Schablone, Airbrush und
Pinsel auf einem weil3en Unter-

grund umsetzen kénnen.

Spannende Mix-Media-Technik
auf Synthetikpapier

www.airbrush-video.de

d L e

ATAT-Alterung auf ei-
nem Plastikmodell

Damit lhr
Plastikmo-

MODELLBAU

dell nicht nur langweilig grau
bleibt, finden Sie in diesem Vi-
deo-Tutorial die ersten Ansatze
fur das Altern und realistische
Bemalen dieses Sci-Fi-Walkers.
Danach kénnen Sie es in lhrem
Diorama in Szene setzen oder
erstellen einen eigenen Stop-
Motion-Film. Erleben Sie die
Mischung aus herkémmlichen
mit Air-

Techniken, vereint

brush.

Probieren Sie die Airbrush-Tech-

nik auf lhren Modellen aus.
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Der Kolner lllustrator Martin Schlierkamp arbeitet ters Artbook” des US-Verlags ,Printed in Blood”
am liebsten traditionell in einer Mischtechnik, in hat er 2019 dieses Bild gemalt. Es ist bis heute eins
der er Airbrush, Acrylfarben, Buntstifte und seiner Lieblingsbilder. Hier zeigt er den gesamten

manchmal Collage kombiniert. Fur das ,,Ghostbus- Arbeitsprozess.
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Airbrush: Harder & Steenbeck Ultra

Farben: Lascaux ,,Studio” Acrylfarben, Schmincke ,,Aeroco-
lor Professional” Airbrushfarben

Kompressor: Sparmax TC501 AS

Weitere Materialien: Talens Gesso Primer Grundiermasse,
Das Layout

0 Normalerweise beginne ich mit schnellen Ideenskiz-
zen, die oft nur grobe Umrisse zeigen und hauptsachlich mir
zur Orientierung dienen. Zur Absprache mit Kunden verfeine-
re ich entweder meine Skizzen soweit, dass sie gut ,lesbar”
sind und die Bildidee deutlich machen. Oder ich erarbeite
eine ,fertiger” wirkende Zeichnung, die ich eventuell sogar
schon grob koloriere.

Im Fall von ,,Zuul” musste ich schnell arbeiten, die Deadline
war knapp. Ich wusste, was ich zeigen wollte, und begann so-
fort, mit Fotoreferenz in Photoshop zu layouten. Ich ziehe im-
mer Fotoreferenz hinzu, wenn das Ergebnis realistisch sein
soll. Im Fall von Filmartworks, die ich flr verschiedene Kun-
den und Verwendungszwecke anfertige, sichte ich in der Re-
gel verfagbares Filmmaterial und alles, was ich an
Pressematerial zu dem jeweiligen Projekt finden kann. Hier
habe ich ein Pressefoto von Sigourney Weaver als Dana Bar-
rett und einen Blu Ray Screenshot vom Héllenhund aus
Ghostbusters verwendet. Der rechte Arm von Dana musste
korrigiert werden, ihn habe ich in Photoshop erganzt.
Die Grundierung

02 Bevor ich das Motiv als Vorzeichnung auf den Mal-
grund Ubertrage, bereite ich diesen vor. Ich arbeite bevorzugt
auf Hartfaserplatte oder MDF, bei kleineren Motiven auch auf
Pappe, meist starkerem Buchbinderkarton. Hier habe ich auf
einer 50 x 70 cm grofBBen, 3 mm starken MDF Platte gearbeitet.
Ich grundiere meine Bilder mit Talens Gesso Primer. Den wei-
Ben Primer mische ich mit ein wenig schwarzer Acrylfarbe an.
Meistens verwende ich Lascaux ,Studio” Acrylfarben. Den

Artograph , Super Prism” Projektor, Bleistift HB (verschie-
dene Marken), Prismacolor ,,Premier” Buntstifte,Faber-
Castell ,,Polychromos” Buntstifte, Multispits 7000 Elektri-
scher Bleistiftanspitzer, Rotbart Universal Fixativ, Hansa
Maskierfilm, Martor Skalpell, Klinge Nr. 11.50

Untergrund: MDF Hartfaserplatte, 50 x 70 x 0,3 cm

nun grauen Primer verteile ich gleichmaf3ig auf der MDF-Plat-
te. Ich mag eine leichte Struktur in der Grundierung, die ich,
je nach Motiv, starker hervorkommen lasse, indem ich den
Primer weniger mit Wasser verdinne. Bei ,Zuul” habe ich mit
vergleichsweise glatter Oberflache, also mit mehr Wasser im
Primer, gearbeitet. Ich verwende eine graue Grundierung, da-
mit ich spater, wenn ich mit Airbrush arbeite, von vornherein
die Vollténe, mit denen ich sprihe, leicht ,breche”. So kon-
trolliere ich, wie intensiv die Farben strahlen sollen.

Nr. 99 AIRBRUSH STEP BY STEP
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03 Motiv projizieren
Wenn die Grundierung eine Nacht lang durchge-

trocknet ist, kann ich mit der Arbeit an der Vorzeichnung be-
ginnen. Daflr projiziere ich mein Photoshop-Layout auf den
Malgrund. Ich habe lange mit einem analogen Artograph
~Super Prism” Projektor gearbeitet, in den ein Foto oder Aus-
druck des Layouts eingelegt wird. Auch ,Zuul” ist mit diesem
Projektor entstanden. Inzwischen nutze ich einen Videobea-
mer, der mir eine genauere Abbildung liefert und mit dem ich
in der Handhabung flexibler bin. Mit einer Projektion arbeite
ich, um zum einen in der Lage zu sein, moéglichst schnell und
effektiv arbeiten zu kénnen, und zum anderen, um gerade
bei komplexeren Motiven den Uberblick tiber alle Details zu
behalten. Die Projektion liefert mir vor allem Proportionen
und Licht und Schatten und erlaubt mir, genau zu steuern,
wie akkurat oder locker ich meine Vorzeichnung ausarbeiten

will.
04 Die Vorzeichnung

Im Fall von ,,Zuul” beginne ich mit dem Héllenhund
im Hintergrund. Ich zeichne mit einem normalen HB Bleistift.
Die Farbigkeit der Augen arbeite ich mit rotem Buntstift vor.
Ich benutze Faber-Castell , Polychromos” und Prismacolor
. Premier” Buntstifte. Auf den Bildern sehen Sie, dass ich ein
Blatt Papier unter meine Zeichenhand lege. So verhindere
ich, dass ich die Zeichnung beim Arbeiten mit meiner Hand
verschmiere. Den Bleistift spitze ich mit einem elektrischen
Multispits 7000 Bleistiftanspitzer.

0 Kontraste definieren

Da ich mit Airbrush lasierend arbeite, scheint die Vor-
zeichnung bis zum letzten Arbeitsschritt durch. Ich definiere
also mit der Vorzeichnung das gesamte Bild. Zu dieser frihen
Definition gehort, wie stark ich die Zeichnung ausarbeite und
wie intensiv ich Kontraste einsetze. Hier habe ich den Héllen-
hund mit HB Bleistift und einem Hauch Farbe in den Augen
ausgearbeitet.

AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99
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Dana hervorholen

Dana wird zusatzlich mit schwarzem Buntstift op-
tisch ,nach vorne” geholt. Auch Danas Lippen bekommen ei-
nen ersten Farbauftrag.

0

07 Zeichnung fixieren

Bevor ich weitermache, spriihe ich die Zeichnung mit
einem Fixativ ein, das weitere Farbauftrage nicht abweist.
Mein bevorzugtes Fixativ fur diesen Zweck ist das Rotbart
Universal Fixativ. Das Fixativ ist schnelltrocknend. Es verhin-
dert, dass die Zeichnung verwischt und hilft mir beim Air-
brushen, da es dem Maskierfilm etwas von seiner Klebkraft
nimmt. So verhindere ich, dass ich leicht aufgesprihte oder
lasierend aufgemalte Farben mit der Folie abziehe. Zwischen
jedem Maskierschritt kommt kurz das Fixativ zum Einsatz.

Zuul | STERE
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Anmerkung der Redaktion: Weitere Detailfotos der Bleistift-
zeichnung finden Sie bei den Download-Dateien zu diesem
Artikel im AIRBRUSH STEP BY STEP Download-Center unter
https://www.airbrush-zeitschrift.de/service/download-center/
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0 Gesamtfarbigkeit

Um dem Bild eine Gesamtfarbigkeit zu geben, spri-
he ich vor dem Maskieren mit wenig Farbfluss einen leichten
grianen Nebel auf, der GUber die Kanten der Dana-Zeichnung
hinausgeht. Dana soll deutlich im Vordergrund stehen, soll
aber gleichzeitig nicht wie aufgeklebt wirken. Der Schleim im
ersten Ghostbusters Film ist Transparentgriin, daher die Hin-
tergrundfarbe. Ich arbeite mit Schmincke ,,Aerocolor Professi-
onal” Airbrushfarben, die ich weitgehend ungemischt
verwende. Da ich lasierend auf einem hell- bis mittelgrauen
Untergrund arbeite, kann ich die Farben sozusagen beim Auf-

trag mischen.

Dana maskieren

Nun beginnt der erste Maskierschritt. Ich arbeite zu-
nachst am Hollenhund. Daflr decke ich Dana und den Hinter-
grund ab. Auch die Augen des H6llenhunds schitze ich, um sie

0

spater in einem sauberen Rot leuchten zu lassen. Da ich mit

unterschiedlich starken Grundierstrukturen arbeite und in
meiner Anfangszeit beim Maskieren gelegentlich aufgrund

der unebenen Untergriinde mit dem Skalpell durch die Folie

in den Malgrund geschnitten habe, habe ich mir inzwischen
einen sichereren Maskierweg Uberlegt. Ich verwende Hansa

AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99

Maskierfilm und schneide mit dem Martor Skalpell, Klinge Nr.
11.50. Der Maskierfilm wird komplett Gber das Bild gezogen.
Da ich in der Vorzeichnung gern mit stark betonten Outlines
arbeite, muss ich nicht millimetergenau schneiden. Ich zeichne
mit Folienstift die Schnittlinien auf die Folie. Dann ziehe ich
die Folie soweit ab, dass ich das Schutzpapier der Folie unter
den Schnittbereich legen kann, ohne die Folie dabei ganz ab-
zuziehen. Jetzt schneide ich die Folie entlang meiner Schnittli-
nien, ohne den Untergrund zu ritzen. Das Schutzpapier wird
dann entfernt und die Folie wird wieder aufgedruckt.
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1 Hollenhund kolorieren

Hauptfarben fir den Héllenhund sind PreuBBischblau, spateren Arbeitschritt mit Buntstiften und gegebenenfalls
Phthalogrin und Brillantgrtn. Ich arbeite vergleichsweise frei mit Pinsel und Acrylfarbe hervorhole.
mit Airbrush, da ich definitive Linien und Details in einem

ihnUs Aty Fre

Entdecke Deine Leipenschaﬂ

VN AVRIFTRIrETE

www alrbrush-mty de

Selt 20 Jahren m|t Wissen und Quaht tin der Branche
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Schleim kolorieren

1

hund gespruiht.

Der im Hintergrund flieBende Schleim wird als nachstes freigeschnitten und in der gleichen Farbigkeit wie der H6llen-

42

1 2 Die Augen des Hollenhundes
Die Augen des Héllenhunds sind in Karminrot ge-
spriht. Ich sprihe hier bewusst tGber die Outlines der Augen,

um die Augen zum GlUhen zu bringen.

1 Der Hintergrund

Um den Hintergrund nun komplett fertig zu spru-
hen, muss Dana freigestellt werden. Der Hintergrund soll et-
was diffuser und etwas heller sein, um den Héllenhund etwas
bedrohlicher erscheinen zu lassen und um Danas Silhouette
zu betonen. Daher sprihe ich neben einem weiteren griinen
Schleier auch einen hellen Nebel mit deckendem Supra-Wei6.
Hier sprihe ich bewusst mit wenig Farbe und viel Luft, um
den Nebel nicht zu deckend und eher ungleichmafig, fleckig

aufzubringen.

AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99
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1 4 Maskiervorgang wiederholen
Der ganze Maskiervorgang wird jetzt wiederholt, um Dana zu kolorieren. Zunachst ihr Kleid, dann ihre Haut und
Haare.
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Danas Kleid

1 Danas Kleid sprihe ich mit Rotorange, einem Hauch te Siena verwende ich gerne als Schattenfarbe fir warme

von Olivgrin fur die Scharpe und gebrannter Siena. Gebrann- Téne und fur Haut im Allgemeinen.

1 Danas Haut und Haare

Far Danas Haut kommen Kadmiumorange und far grenzung zum Kleid. Die Farbténe flieBen leicht ineinander,
ihre Haare Brasil-Braun dazu. Wahrend ich das Kleid noch scharfe Kanten und Abgrenzungen kommen im nachsten Ar-
scharf abmaskiert habe, sprihe ich Haut und Haare ohne Ab- beitsschritt dazu.

n.*
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1 7 Airbrush-Einsatz abgeschlossen

An dieser Stelle ist mein Airbrush-Einsatz abgeschlos-
sen, deshalb kurz ein paar Infos zu meinem Equipment: Zum
Airbrushen habe ich bei der Arbeit an diesem Bild eine Harder
& Steenbeck ,Ultra” Airbrush-Pistole und einen Sparmax
TC501 AS Airbrush Kompressor benutzt. Ein kleiner Kompres-
sor reicht fur meine Arbeit in der Regel aus, da ich nicht aus-
schlieBlich mit Airbrush arbeite und die pure Airbrush-Arbeit
bei meinen Bildern vergleichsweise zUqgig erledigt ist, abgese-
hen vom Maskierprozess. Inzwischen arbeite ich mit einer
lwata HP-CR Revolution Pistole und einem Saturn AS 196A
Kompressor. Die Iwata setzt sich nicht so schnell mit Farbe zu
und lasst sich nach meinem Empfinden besser reinigen als die
Ultra. Der Sparmax wurde nach langen Jahren in den Ruhe-

stand verabschiedet und hat mit dem Saturn vom Volumen
her ein Upgrade bekommen.

Buntstift-Arbeit am Hollenhund

Ab hier arbeite ich die feinen Details und vor allem
die hellen Stellen mit Buntstift heraus. Zum Einsatz kommt
das Prismacolor , Premier” Standard Set mit 72 Stiften. Das
Set bietet mir mehr als genug Auswahl fur die verschiedens-
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ten Farbvarianten. Ich verwende hier fir den Hintergrund vor
allem mittlere und hellere Grinténe, wahrend die roten Hun-
deaugen und danach Dana mit warmeren Ténen, aber auch
mit Weil3 ausgearbeitet werden.
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1 Buntstiftdetails an Haut und Haaren

Bei Dana bearbeite ich zuerst Haare und Haut. Als
Referenz fur ihr Portrait dient mir hier ein Ausdruck meines
Layouts.

Highlights am Kleid

Ganz zum Schluss arbeite ich die Details des Kleides

2

heraus.
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2 1 Fertig fluirs Ghostbusters Artbook
Und damit ist die Arbeit an ,,Zuul” beendet. Das Bild Ghostbusters Fan sehr freut. Ich hoffe, ich konnte Sie mit die-

ist im Mai 2020 im ,Ghostbusters Artbook” (ISBN 978- sem Step-by-Step inspirieren. Ich hatte viel Spal3 dabei, diesen
1789093476) verdffentlicht worden, was mich als groBBen Artikel zusammenzustellen.

INTRODUCTION BY
JASON REITMAN

A COLLECTION OF ECTOPLASMIC ILLUSTRATIONS CELEBRATING THE '80x COMEDY CLASSIC

MARTIN SCHLIERKAMP

Martin Schlierkamp ist freiberuflicher Illustrator und Designer aus Kéln. Seit er
denken kann, malt und zeichnet er. Nach der Schulzeit hat er seine Leidenschaft
zum Beruf gemacht und Visuelle Kommunikation mit Schwerpunkt [llustration
und Foto an der Fachhochschule Dusseldorf studiert. In seiner inzwischen Uber 20-
jahrigen beruflichen Laufbahn hat in unterschiedlichen Bereichen der lllustration
und in verschiedenen Techniken und Stilistiken gearbeitet, u.a. fir namhafte Trick-
filmstudios, Computerspielehersteller und Verlage. Im Jahr 2000 ver6éffentlichte er
im Selbstverlag seinen ersten Vampir-Comic, im Jahr darauf illustrierte er fiir den
Hamburger Zwerchfell-Verlag ,,Grimm #3: Fitchers Vogel'” und gewann damit zu-
sammen mit dem Autor Eckart Breitschuh den ICOM Independent Comic Preis

2002.

www.martinschlierkamp.de

Foto: Peter Pichler
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Die spanische Kiinstlerin Idoia Urrutxurtu malt

am liebsten realistische Bilder, bei denen sie ver-

sucht, die Details der Natur wiederzugeben. Tiere

sind fiir sie die grol3te Herausforderung. Das Rotkehl-
chen ist in ihrer Region, dem nordspanischen Baskenland,
sehr verbreitet und ein befreundeter Fotograf lieferte ihr eine

g

ideale Vorlage.
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EQUIPMENT — TXANTXANGORRI

Airbrush: lwata Micron CM-B

Untergrund: Clayboard 30 x 40 cm, 3 mm dick

0 1 Referenzfoto libertragen

Um ein gutes Ergebnis zu erzielen, ist es wichtig, ein
gutes Referenzbild zu haben. In diesem Fall ist es die wunder-
schéne Fotografie von Xabien Zaratain, die einen singenden
»1Xantxangorri” (baskisch fir: Rotkehlchen) zeigt, der in un-
serer Region sehr verbreitet ist. Fir Arbeiten mit diesem De-
tailgrad habe ich als Untergrund 3 mm dickes Clayboard im
Format 30 x 40 cm verwendet. Dieser Untergrund ermdéglicht
die Verwendung verschiedener Radiergummis, um unter-
schiedliche Texturen zu erzielen. Die Bildlbertragung erfor-
dert viel Sorgfalt. Es ist wichtig, die richtige Ausrichtung der
Federn des Vogels zu beachten, insbesondere bei dieser Gré-
3e. Dazu mussen wir das Bild sorgfaltig analysieren und Refe-
renzlinien prazise zeichnen, indem wir eine Schwarz-WeiB3-
Kopie des Bildes auf Papier verwenden und Graphit auf die
Rickseite auftragen.

02 Vogel maskieren
Ich beginne mit dem Malen des Hintergrunds. Ich

schitze das Hauptbild mit derselben Kopie, die zum Ubertra-
gen des Bildes verwendet wurde, schneide den Umriss des Vo-
gels aus, positioniere ihn und befestige ihn leicht mit
Klebeband mit geringer Klebekraft.

0 Hintergrund

Der Hintergrund wurde unscharf gehalten, um die
Tiefenscharfe des Fotos zu erzielen und so das Bild des Vogels
hervorzuheben. Er besteht aus mehreren Schichten: Eine pas-
tellgrine Grundierung, fur die ich vier Teile Weil3, zwei Teile
Grin, einen Teil transparentes Blau und einen Teil Grau un-
gleichmaBig und ohne Formen zu definieren mische, sodass
der Eindruck eines Waldes oder verschwommener Aste ent-
steht. Auf diese erste Schicht trage ich eine Mischung aus
dunkleren Tonen auf den Umriss auf, um den mittleren Be-
reich hervorzuheben und den Blick auf das Objekt, den Vogel,
zu lenken. Nachdem ich den Hintergrund fertiggestellt habe,
entferne ich die Kopie und lege sie beiseite, falls ich spater
noch Linien wiederherstellen muss.

AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99

Farbe: Golden

Weitere Materialien: Glasfasergummi, Radiergummi, Ra-
dierstift in verschiedenen Hartegraden
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Federn
Ich male die Federn in verschiedene Richtungen und beim Entfernen der Glasfaserreste vorsichtig zu sein, da diese

0

orientiere mich dabei an meiner Fotovorlage. AnschlieBend in die Hande eindringen und kleine Schnitte verursachen kén-
radiere ich mit einem Glasfaserradierer leicht in derselben nen. Ich verwende normalerweise einen weichen Facherpin-
Richtung wie der Airbrush-Strich. Dieser Radiergummi muss sel, um sie zu entfernen, wobei ich darauf achte, sie nicht zu
vorsichtig verwendet werden, da er sehr aggressiv ist und bei verteilen.

zu starkem Druck unnaturlich aussieht. Es ist sehr wichtig,

0 5 Rotes Gefieder an der
Brust
Ich trage mit kleinen Strichen nach und
nach transparentes Rotoxid in verschie-
denen Richtungen im Bereich der Brust
auf und schattiere leicht, um ein Gefuhl
von Volumen zu erzeugen. Mit einem
Bleistiftradierer, der viel weniger ag-
gressiv ist als der Glasfaserradierer, ra-
diere ich einige Bereiche in derselben
Richtung, in der die Farbstriche aufge-
tragen wurden.
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0 Fligel und Schwanzfeder 07 Grundfarbe des Zweigs
Mit der gleichen Farbe farbe ich auch Teile der Flugel Nachdem ich schon ganz am Anfang einige Schattie-

und der Schwanzfeder ein und gebe ihr mit dem Radierer rungen des Astes mit der blaulichen Grundfarbe angedeutet
Textur. hatte, beginne ich nun, die Holzstruktur des Zweigs mit einer

transparenten Farbmischung aus Grau und einem Hauch von
Grin zu malen. Die Astknoten lasse ich dabei unbemalt, da

ich sie spater detailliert ausarbeiten werde.

0 Highlights auf den Federn

Nach der vielen Radierarbeit intensiviere ich noch
einmal die Farbgebung vor allem im Bereich des Rotoxid. Mit
einem Glasfaserradierer setze ich anschlieBend Highlights auf
die Federn. Das funktioniert sehr gut, da die Radierstellen
sehr fein sind.
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0 Orange luberarbeiten

Mit Rotoxid vollende ich das orangefarbene Gefieder mit prazisen
Airbrush-Strichen. Um die Schattenbereiche abzudunkeln, fuige ich Grau
und Violett hinzu, um ein dunkles Braun fir die Brustschatten, am Fligel
und an der Schwanzfeder zu erzielen.

Artworks by Jenn Gibson

So einfach
spruhen Sie
auf Textilien!
Anleitung unter:

itura ge agua con aerﬂgﬂ*{“ .
113 | Mnture aerographe a base 0'¢%
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1 0 Krallen len in Blaugrau. Ich betone die Glanzlichter, indem ich weil3e
Sobald das Gefieder fertig ist, konturiere ich die Kral- Farbe mit einem Hauch von Rotoxid abwechselnd auftrage.

2 TR VPR
"\“ | "\\ W ¥,
WA ?\\“

L 1,:""-

1 1 Schnabel

Ich bearbeite den Schnabel und wechsle dabei zwi-
schen Schattierungen aus einer Mischung aus transparentem
Violett und Grau und dem Radieren von Textur mit einem
weichen Radiergummi. Flr die Innenseite des Schnabels ver-
wende ich eine Mischung aus transparentem Orange und

Rot.
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1 2 Astschattierungen 1 Letzte Akzente und Highlights

Ich trage eine transparente griine Farbe auf den Ast Zum Abschluss trage ich auf den Baumzweig kleine
auf und dartber Punkte aus deckendem Wei3, um die Glanz- grine Akzente auf und flige ein paar Tropfen Weil3 und
lichter hervorzuheben. transparentes Violett zu den oberen Federn hinzu, um Tiefe
zu schaffen und das Volumen zwischen ihnen zu betonen.
Auf das Auge setze ich mit deckender weil3er Farbe einen
Glanzpunkt. Durch dieses feine Detail gewinnt das Werk an
Lebendigkeit.

IDOIA URRUTXURTU ANGUIANO

>
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Die 56-jahrige Spanierin Idoia Urrutxurtu Anguiano aus Bilbao ist seit 2002
ein Fan des Airbrushens. Damals lernte sie die Technik von Freunden ken-
hen, die sie zum Bemalen von Modellflugzeugen verwendeten. Zunachst
nutzte sie Airbrush auf Textilien, T-Shirts, Turnschuhen usw. verwendet.
Aufgrund ihrer Ausbildung liegt ihre Beziehung zum Zeichnen hauptsach-
ich im Bereich des technischen Zeichnens, wodurch sie Kenntnisse Uber
Perspektive und Volumen erworben hat. 2012 traf sie den Airbrush-Kinst-
er Juanjo Bardon auf der Comic-Messe in Getxo (Bizkaia) und war fasziniert
von seiner Live-Demonstration. Seit 2013 besucht Idoia Juanjos Atelier in
Bilbao, wo sie die Gelegenheit hatte, anderen grof3en Profis bei der Arbeit
zuzusehen und von ihnen zu lernen. Seit 2024 stellte sie ihre Werke in ver-
schiedenen Kulturzentren in ihrer Umgebung und auf einer Kreativ-Messe
in Bilbao aus. Beim Airbrushen gefallt ihr vor allem der Realismus, beson-
ders in Mensch- und Tierportrats.

oy
-4

1
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LA AL AL

So gelingen Airbrush-Designs aut Shirts, Schuhen, Leder und Textilien

Airbrushen auf T-Shirts gehort nach der Fotoretu- aber viele Airbrusher schwer mit der richtigen Far-
sche und Werbeillustration zu den altesten An- be und deren Anwendung. Deshalb haben wir
wendungen der Spritzpistole. Wahrend sich die- uns mal zwei Createx-Produkte vorgenommen,
ses Business vor allem in den Kiistenstadten Flori- die ohnehin zu den meistgenutzten Farben fiir
das und Kaliforniens tummelt, sind es in Europa Stoffe, Textilien und Leder gehoren: Die Createx
eher Sneakers und Lederjacken, die mit Airbrush- Airbrush Colors und die Wicked Colors.

Designs Trends setzen. Gerade in Europa tun sich

Createx Airbrush Colors — vor allem fur T-Shirts und Textilien

Wasserbasierte, fltssige Acrylfarbe

Geruchlos und umweltfreundlich

Deckende, transparente, perlisierende und irisierende, Fluoro- und Metallic-Farben
Insgesamt 79 Farbténe

GréBere Disengréf3e und mehr Druck nétig: ab 0,5 mm Duse, mind. 3-4 bar

Farbe bietet ein angenehm weiches Handgefuhl auf Stoff

Muss nicht / kann verdiinnt werden
far flexible Oberflachen

¥

) Wicked Colors — optimal fir Synthetik und Leder Ig ™

Mmlyrg 0¢ 3gua con -.‘-"'"‘E]'.‘-

® \Vasserbasierte Farbe

® Deckende, transparente, perlisierende und irisierende, Fluoro-, Metallic-, [ﬁ" o [I

S SPN\OUE
]l a_m&#

*Nlure aerggraphe @ base 06*

| "REATEXcOoLORS.COM

L

|
|
|
|
|

Insgesamt 139 Farbtdne

Trocknen harter auf und haften besser auf synthetischen Stoffen wie zum
Beispiel Nylon

- -'r.l_
N
% &
LT

Kleinere DUsengréBen und geringerer Arbeitsdruck méglich:

ab 0,35 mm Duse, 2 bar
in gréBerem Verhaltnis verdinnbar
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Tipps zum Verdiinnen Untergrund vorbereiten
der Wicked Colors

Beide Farbsorten konnen auf Stoffen und Textilien
ohne Vorbehandlung angewendet werden!
mit einer groBBen Dise und mindestens 3 - 4 bar un-
verdlUnnt sprihbar Empfehlung: vor dem Farbauftrag ein paar dinne
Je kleiner die DusengréBe und je geringer der Ar- Schichten 4004 Transparent Base (Farbloses Bindemit-
tel) vorlegen

beitsdruck, umso mehr Verdinnung erforderlich
Empfohlener Verdinner: 4021 Reducer

Fir Arbeiten auf Stoff und Naturfasern: Verduln-
nung zu 10 Vol.-% bis maximal 50 Vol.-%

Fir Arbeiten auf Leder und Svnthetikfasern: Farbe
zuerst mit maximal 25 Vol.-% 4050 UVLS Clear anmi-
schen und dann mit maximal 25 Vol.-% 4021 Redu-
cer verdiinnen, um die Haftung der Farbe zu verbes-

Sern.

p verbesserte Flachendeckung
» Reduzierung von Maserung durch Webmuster
» klare Linien und scharfe Kanten ]

JLTMATE COLOR pROTEC™
GLOSS CLEAR

WATE R.'ﬂl‘aifu o

VATER-BASED
1.
UPHATIC porymeas

Anwendungstipps

® Farben in diinnen Schichten auftragen CREATEX TIPP
® Schichten vor der jeweils nachsten staubtrocken/matt antrocknen lassen

Grund: Zu dicke Farbschichten kénnen dazu fuhren, dass sie durch die Flexibilitat des Untergrundes bre-
chen. Farbaufbau aus mehreren diinnen Schichten ist deutlich stabiler als aus wenigeren dickeren Schich-

ten.

Besonderheit Schwarzer Untergrund

® vor dem Farbauftrag Flache mit 4004 Transparent Base grundieren
® die Grundflache des Motivs mit Weil3 vorgelegen, damit Bunt-Farbténe sichtbar und lebendig werden

® Transparent Base und die weiBe Grundierung unbedingt vor dem weiteren Farbauftrag
mit Warme fixieren

Tipps zur Arbeitsumgebung

® |deales Klima: 21-24°C Raumtemperatur bei niedriger Luftfeuchtigkeit. Bei geringeren
Temperaturen und/oder héherer Luftfeuchtigkeit verlangert sich die Trocknungszeit.

® Farbe stets in gut beltGfteten Raumen versprihen

® Bei der Anwendung eine Atemschutzmaske und/oder Absauganlage nutzen

® \/ollstandige Informationen dazu in den Sicherheitsdatenblattern des Herstellers

Unter: www.createx.de/produktinformationen-und-kataloge
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5 Mittel fiir Fixierung und Finish

Lufttrockung

Eine Lufttrocknung ist nur ausreichend bei Nutzung der Wicked Colors auf Le-
der und Textilien, sofern diese nicht gewaschen werden. Createx Airbrush Co-
lors bendétigen fur ein vollstandiges Durchharten auf Textilien etwas Warme.

Waschfest durch Warmefixierung

® Farben zunachst vollstandig durchtrocknen lassen

® \Warmemittel vorher an Teststoff oder an einer unauffalliger Stelle testen,
um Hitzeschaden zu vermeiden

Fon
® Geeignet fur alle Textilien, Leder sowie Schuhe
® \Wirme auf mittlere Temperatur einstellen

® \Warmluft in Bewegung halten, so dass die Farbe keine Blasen schlagt
® Punktuelle Warmezufuhr vermeiden, da sonst ein Latex ahnlicher Film
entsteht und sich vom Untergrund |6sen kann.

Bugelpresse

Am besten fur flache Textilien wie T-Shirts und Sweatshirts mit kleinen Bildfla-

chen geeignet. Pressen Sie die gemalte Flache bei 190 - 200 °C und ca. 3 bar fur
30 Sekunden.

Blgeleisen

Das Blgeleisen ist sicherlich am ehesten in jedem Haushalt vorhanden und eig-
net sich fir alle flachen Stoffe und Textilien. Bedecken Sie das gemalte Design
mit einem sauberen Blatt Backpapier und bugeln Sie bei 230°C ohne Dampf
Uber das Papier. Halten Sie das Bligeleisen standig in Bewegung und fixieren Sie
ca. 5 Minuten lang. Achtung: Nicht von der Rlckseite bzw. ,,auf links” blugeln!

Geeignhete Klarlacke fiir Leder und andere Stoffe

Mattes Finish: 5622 Createx Clear Coat Matte

Glanzendes Finish: 5620 Createx Clear Coat Gloss

Alternativ auch: 4050 UVLS Gloss Clear Coat oder
4052 UVLS Matte Clear Coar
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Ausprobieren, lernen, inspirieren lassen, kreativ sein

Du testest gerne neue Materialien und Techniken und bist aufgeschlossen fiir Neues?

Du bist immer auf der Suche nach Inspiration fur neue Kunstwerke?
Dann gehort die Airbrush Creative Box in dein Atelier!

Lass dich uberraschen

Schritt fur Schritt-Anleitung und Schablone zu
einem Leitthema inklusive passendem Air-
brush-Material und mehr!

mﬁﬁﬂfmﬁlggﬁt Jahresabo

39 Euro (3 Boxen)
(Vorbestellung) ab 99 Euro

...oder entdecke die Projekte aus
den letzten Boxen!

#09 Wal auf Stoff

(nur solange der
Vorrat reicht)

#10 Astronaut #11 Panther

h

o / Liefertermine: Winter-Box ab 15. Januar - Sommerbox ab 15. Mai - Herbst-Box ab 15. September

JETZT BESTELLEN UNTER: WWW.NEWART-SHOP.DE



//// INTERVIEW | Die Iwata Airbrush Story

E &l A AT e i ALY, o Lo ¥ T = S ., I b,
e P S IR TR T o R : T
o - -i . Ti ] [ _'h#‘ 4 I.\ . 4 i . it L |r '|
) i - ._-_- . 1 - - r_ﬁ }
B T, = x ’ - & =i JI - ’.:. gl '.'. i |+""'- l_ru-.—, -
d . A, . . e Y i i ¥ T L r " o
- i1 =y 3 . iy ; h ,'1.‘” ; . < 1! " ; . o a
: -r._ 1. j = 5T # o ' ‘ . . :_ 3

- mmil M gL 0
iR R

L.

=
=

!
E
¥

d -
L i
P =
r -
| ._'
]

L f e, i L -
¥ ¥ i " -
. - v ] & o .-
- 1' - L - r 1
I- - oL e i - i - ™ = | - - -.. By - g - v - |
. L p v J.."'_‘ [ .._.: - S | £ T i - r s ey ¥ = i
| - W "y ¥ N F . F & = u - ¥ L
L SOAE ¥ T -l N it » . . :
Fa - o B i Mg, ke = i ¥ i -
.I. : ¥ i :. o . "-r-. e - -l-"""-'-".T':" 3 _I L e 4 e “.. - ¢ il
: . ; 1!."-..’ 2 el - _!| _1.‘ "i- .'. A :.1_"" A oy e o ; = s
o . ¥ = o e o = Ll A o i - =~
70 ] W s T —h. )N Y . a S, Wy .
ET - 'y e By ey i oM . - i & Py e : :
" L - o E . i T -
¥ r, r i [ 1 i 4 By | O o -
v I - i) ] - Hy T i r -|F| " el s g " L - _.' o=
: - - r eI - i i g | W et e 1 = e A —] ":-_:":"l.q oy . . _
5 WL - 15 L et 1 i - ik e | " y 3 i
X - g - ' - fr !‘i "l: N - L ."'I g b ¥ o ¥ = TR 1 i
» = & Al e L J‘ s s i FI & = oL - a5 . . & . &
' = " ‘l : ) ":- =l ¥ a 1,-: -.l .y -.I. ﬂ--l .-‘:.*' ‘-;: _.1 _f."’_-ll - = & _|. : .r = = . _.I.I 1;-‘- i: "_.r s o, - - o -- x - "
- m - % B " -‘ - . r _-_..‘_ n L ™y L - i — s - - - - - r o -_ l:___*_.,;' _,._.h_'_..l'_. i s _ -‘
' - i A e L i k4 By e - = v - = - 4 . ey b . e .
i ] - . ¥ e ¥ | - . e . il oyt . t o
4 i | = - - = 4 S . i =

i e & L - : - - L5 5 —_— — — N i F| r o = sl §

[ : ’ i v 5 = :
- L] 5, 2 -

s S s T
- e
o : 1 - ",‘
el -
[ i b
" ‘h* " [}

EDEA. Inc.

L | g "]
4 . | i
& i I v ] = y L2 =
¥ e e T e - - gt 1 i,
i T TR g g L
- = o s | -
At i e s :
! 1 1
| 3 ]
ﬁ_ .. ‘ . r
: 1 3 | e
1

Twata

Die Ilwata Airbrush Story:
Japanische Airbrushes kreiert in den USA

lwata gehort zu den fithrenden Airbrush-Marken
weltweit, doch im Gegensatz zu anderen Marken
ist Uber sie eigentlich am wenigsten bekannt. lhr
Ursprung liegt in Japan, aber ihre Zentrale in den
USA - wie passt das zusammen? Nicht zuletzt kur-
sieren immer wieder Geriichte dariiber, wer wel-
che Gerate entwickelt oder beeinflusst hat und
wo sie produziert werden. Das AIRBRUSH STEP BY
STEP Team war Ende Mai zu Besuch im Anest Iwa-
ta Medea Headquarter in Portland, Oregon / USA,
um von den ehemaligen und aktuellen Geschafts-
fuhrern Will Naemura und Gary Glass sowie Ver-
triebschefin Brooke Cedros einen Einblick in die
Vergangenheit und Gegenwart des Unterneh-
mens zu erhalten.

P T—
Anest lwata-Medea Inc. CEO Gary Glass
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Katja Hassler im Gesprach mit Brooke, Will und Gary

Will, seit wann gibt es Iwata Airbrushes? Wie hat alles ange-
fangen?

Will Naemura: Mein Vater war Arzt, aber er war auch sehr
technisch begabt. Durch einen gemeinsamen Freund lernte er
die Airbrush-Produkte von Iwata kennen. Obwohl er sich mit
Airbrush-Produkten nicht auskannte, erkannte er sofort, dass
die Airbrushes von Iwata sehr hochwertig waren. Er verband
die Marke Iwata mit den hochwertigen Nikon-Kameras, die es
damals gab. Da er Japanisch sprach, reiste er 1979 nach Japan
und erwarb die Exklusivrechte fur den Vertrieb der Iwata Air-
brushes auf dem nordamerikanischen Markt. Damals griinde-
te mein Vater die Medea Trading Co., Inc. und die Produkte
wurden auf dem amerikanischen Markt erhaltlich.

Er hat sie also von Iwata in Japan gekauft, das damals noch
Iwata Air Compressor Manufacturing Company hiefl3?

Will Naemura: Ja. Damals war das Unternehmen gerade etwas
Uber 50 Jahre alt, und nachstes Jahr feiert es sein 100-jahriges
Jubilaum! Aber sie waren hauptsachlich im Bereich Industrie-
spritzpistolen und Kompressoren tatig. Mit Airbrush hatten
sie nicht viel Erfahrung. Erst als Medea Trading Company 1979
gegrundet wurde, kam es zu einer Verbindung mit einem Un-
ternehmen, das sich auf die Airbrush-Branche spezialisiert hat-
te.

Hat dein Vater zuvor den Airbrush-Markt in den Vereinigten
Staaten erforscht?

Will Naemura: Nein, er hatte nur die Produkte, die er tiber ei-
nen gemeinsamen Bekannten, einen lokalen Versandhandel
und einige verschiedene Kiunstler verkaufen konnte. 1981
lernte er Michael Cacy kennen, einen sehr bekannten Illustra-
tor. Zu dieser Zeit war die Werbegrafik der gr63te Abnehmer
far Airbrushes. Spater im selben Jahr besuchten mein Vater
und Michael Cacy ihre erste Messe in Pasadena, Kalifornien.
Bei einem grof3en Seminar sagten zwei der einflussreichsten
Kinstler Amerikas und Ubersee, Charlie White Il und David
Willardson, dass sie Airbrushes von Iwata verwendeten. Dieses
Ereignis war der Beginn von allem. Dann explodierte die Mar-
ke lwata férmlich auf der Bildflache!

Was war das Besondere an dieser japanischen Airbrush?

Die Iwata Airbrush Story | INTERVIEW ////i

Will Naemura: Bis zur EinfiUhrung der Marke Iwata gab es auf
dem amerikanischen Markt in den vorangegangenen 40 Jah-
ren keine nennenswerten Entwicklungen im Bereich Airbrush.
lwata wurde in Japan entwickelt und hergestellt und befand
sich in einem isolierten Entwicklungsprozess, fernab von den
Uberseemérkten. Das Unternehmen konzentrierte sich auf
hochwertige Fertigung und erstklassige Leistung. Und ihre be-
vorzugte Airbrush-Variante war eine Airbrush mit FlieBbecher.
Bis zu diesem Zeitpunkt waren die Versionen mit seitlichem
Becher in der Fotoretuschebranche am beliebtesten. Alle gro-
Ben amerikanischen Hersteller hatten Modelle mit seitlichem
Becher im Angebot.

Und dann kam dein Vater mit einer neuen Airbrush aus Japan.
Wann bist du in das Unternehmen eingetreten?

Will Naemura: 1982 habe ich mein Studium abgeschlossen und
angefangen, in der Firma meines Vaters zu arbeiten. Ich kam
nach der Messe in Pasadena zum Unternehmen, und es war
der richtige Zeitpunkt, um mit den Produkten landesweit zu
expandieren. Bevor ich in das Unternehmen eintrat, stellte
mein Vater Dave Malone ein, der Kunstler war, aber auch aus
der Dentalbranche kam und Uber technisches Know-how ver-
fagte. Er war ein guter Mentor, der mir half, die Kultur der
Kinstler, die Produktentwicklung und den Kunstmarkt zu ver-
stehen. Dave wurde nationaler Vertriebsleiter des Unterneh-
mens. Bald darauf beauftragte das Unternehmen mit Hammer
Associates von der OstkUste seine erste externe Vertriebsagen-
tur. Sie arbeiten noch heute fur uns. Sie waren die Vorreiter
daflr, dass das Unternehmen den Vertrieb tGber grof3e, ein-
flussreiche Kunstgeschafte ausbauen konnte, und bald war es
in ganz Amerika vertreten.

1990 kaufte ich das Unternehmen von meinem Vater und be-
nannte es in Medea Airbrush Products, Inc. um. Ich war im
dritten Jahr meiner Ehe, frisch Hausbesitzer und mit 32 Jahren
erwarteten wir das erste Baby — ich setzte alles auf eine Karte
und wurde Unternehmer. Ich bin sicher, dass viele Menschen
diese Geschichte kennen. Da ich wusste, dass ich mehr quali-
fizierte Mitarbeiter im Unternehmen brauchte, kamen 1994
Gary Glass und Robert Paschal zu uns, um zu helfen. Im selben
Jahr nahmen wir die Artool-Produkte von Gabe McCubbin in
unser Sortiment auf. Wir haben diese Zeit mit Zuversicht,
groBartigen Produkten, groBartigen Mitarbeitern und Part-

Nr. 99 AIRBRUSH STEP BY STEP

29



//// INTERVIEW | Die Iwata Airbrush Story
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Will Naemura (links) und Gary Glass (3.v.l.) im Meeting
mit Anest lwata Japan

nern und ein bisschen Gllick Uberstanden.

Gary, wie habt ihr euch kennengelernt? Warst du schon vor-
her in der Airbrush-Branche tatig?

Gary Glass: Meine ersten Erfahrungen mit einer Airbrush habe
ich in der High School gemacht. Ich war ein kinstlerisch be-
gabter Schller und habe mit einer alten Badger 350 ein wenig
herumexperimentiert. Das war sehr einfach und grob, aber es
hat Spal3 gemacht. Nach der Highschool und wahrend meines
Studiums begann ich im Sommer 1985 meine Karriere bei der
Binks Manufacturing Company als Praktikant in der Werbeab-
teilung. Ironischerweise war das Unternehmen damals welt-

The spirit of Ihwata.

HOTORE TSURUTTE TAMASHN IKEZL

An imaqge of Buddha can be made, but the
spirit cannot be embodied.
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Brooke Cedros und Robert Paschal auf der HIA Shﬂw 1996

weit fihrend im Bereich kommerzieller Sprihgerate fur die
Industrie, so wie es heute Anest Iwata ist.

Bei Binks brachte mir der Art Director bei, wie man die Double
Action Airbrush namens ,,Raven” benutzt. Da wir unsere Fotos
far unsere Kataloge in der Fabrik aufnahmen, bestand ein Teil
meiner Arbeit darin, den Fabrikhintergrund mit der Airbrush
aus den Fotos zu entfernen. Ich schnitt eine Maske aus und
spriuhte dann mit verdinnter Gouache den Hintergrund Uber.
Das machte Spal3 und ich lernte, wie man es richtig macht.
Spater, im Jahr 1987, wurde ich von der Airbrush-Abteilung
von Binks abgeworben, wo ich die nachsten drei Jahre als
Praktikant arbeitete. Als Produktlinie hatten wir die Binks
~Wren"” und die original ,,Raven” Airbrushes. Dann entwickel-
ten und lancierten wir zwei neue Produkte, die ,,Raven 2” und
die ,,Chameleon”. Ich arbeitete speziell an der urspringlichen
Werbekampagne fur die Chameleon. Es handelte sich um ein
mehrfarbiges Farbwechselsystem, das sofort ein Erfolg wurde.
SchlieBlich wurde ich bei Binks fest angestellt und blieb dort
bis etwa 1991. Spater wurde ich auf einer Messe in Kalifornien
von der Badger Airbrush Company angesprochen (so seltsam
es auch klingt, sie hatten ihren Sitz direkt gegentber von
Binks in Illinois) und gefragt, ob ich Interesse hatte, fir sie zu
arbeiten. Zu dieser Zeit befand sich Binks in einem Eigentu-
merwechsel und wurde schlie3lich verkauft und in mehrere
kleine Unternehmen aufgeteilt. Also wagte ich den Schritt
und begann, bei Badger in der Vertriebs- und Marketingabtei-
lung zu arbeiten.

Ich traf Will zum ersten Mal 1993 auf einer Messe in Atlanta.
Ich hatte erwahnt, dass ich gerne einmal seine Micron Air-
brush ausprobieren wirde. Damals hatte er nur die Olympos
Micron und die Iwata HP-C, weil das alles war, was Wills Firma
importierte: Iwata und Olympos. Er gab mir eine zum Auspro-
bieren und sagte: ,Die ist flr dich. Behalte sie.” 1994 verliel3
ich Badger, um mich als Marketingberater selbststandig zu
machen, und Will meldete sich sofort bei mir und fragte: , Hey,
ich wirde mich freuen, wenn du uns in der Firma, im Marke-
ting und bei einigen Vertriebsaktivitaten unterstitzen wiir-
dest.” Also schloss ich mich Will an und arbeitete als Berater
von Chicago aus.

Wie viele Airbrushes hattet ihr damals? Wie entwickelte sich
lwata dann weiter?
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Gary Glass: Als alles anfing, hatten wir etwa vier Airbrush-Mo-
delle. Will figte nach und nach weitere Produkte hinzu. Ich
erinnere mich, dass es nach meinem Einstieg bei Will im Jahr
1994 eine verrlckte Zeit war. Der Markt hatte sich dramatisch
verandert, die Fotoretusche war am Boden und verschwand.
Auch die kommerzielle Kunst verschwand. Die Fotografie
wurde besser und digitalisiert. Alles im Bereich der computer-
gestUtzten kommerziellen Grafik verbesserte sich, und plétz-
lich begann der Markt far Airbrush, ein vorwiegend kommer-
zielles Kunstprodukt, einzubrechen.

Dann hatte Will die Idee: ,,Wir muUssen eine neue Airbrush ent-
wickeln”. Der breitere Markt bewegte sich in Richtung Air-
brush-T-Shirt-Industrie. In der Vergangenheit hatte ich Markt-
forschung betrieben, indem ich nach Florida gereist war und
T-Shirt-Laden besucht hatte, wo ich Dutzende von Airbrush-
Klinstlern, die an den Stranden arbeiteten, gefilmt und inter-
viewt hatte. Ich erfuhr, was sie mochten, was sie nicht moch-
ten und was sie wollten. Dies war eine Gelegenheit, einen Bei-
trag zur Zukunft von Iwata zu leisten.

Wie bereits erwahnt, importierte Medea zwei Marken — lwata
und Olympos. Wir wollten diese neue Airbrush entwickeln,
von der wir glaubten, dass sie das Erlebnis der T-Shirt-Painter
verbessern kénnte. Zuerst gingen wir zu Olympos, und die
sagten: ,Nein, das machen wir nicht far euch.” Wir sagten:
,Okay”, und gingen zu Iwata. Wills Hauptansprechpartner bei
lwata in Japan war Kuni Tomita. Er war Ingenieur und bereit,
den gesamten Prozess zu begleiten, um dieses einzigartige
amerikanische Airbrush-Modell zu entwickeln. Zu dieser Zeit
widersprach das véllig dem traditionellen japanischen Air-
brush-Design. Da Iwata bereit war zu helfen, haben wir uns
von Olympos getrennt, und sie haben es geschafft. Mit unse-
rem Marktfeedback und unseren Designkonzepten haben sie
die lwata Eclipse entwickelt und hergestellt. Das war ein ent-
scheidender Moment in der Geschichte unseres Unterneh-
mens, denn die traditionellen Markte waren am Austrocknen,
und ohne dieses Produkt waren wir heute wahrscheinlich
nicht hier und wirden nicht mit euch sprechen. Das hat uns
wirklich geholfen, die Marke Iwata in breitere Markte zu brin-
gen. Die Eclipse war zundchst ein Modell mit Sauganschluss,
da wir den T-Shirt-Markt im Visier hatten.

Will Naemura: Ich glaube, es war 1996, als wir die Eclipse Air-
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brush offiziell auf den Markt gebracht haben. Die Eclipse war
far uns eine bemerkenswerte Airbrush, weil sie uns in einen
gréBeren Markt gebracht hat. Flr jeden Zweck, spriht alles.
T-Shirt-Airbrush-Kunst war wirklich grof3. Das war unser nachs-
ter grofB3er Markt. Und diese Eclipse funktionierte so gut, weil
die Paasche VL und die Thayer & Chandler Vega 2000 (die da-
mals sehr beliebt waren) 3 Dusen hatten - 1, 3 und 5. Mit der
Eclipse kann man alles mit einer Dise machen. Und das hat
alles vollig verandert. Wir kamen mit japanischer Fertigung,
Konsistenz und Qualitat. Die Technologie war insofern anders,
als dass diese eine Duse extrem feine Linien und Hintergriinde
erzeugen konnte.
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Brooke spruht Airbrush-Tattoos bei Blick Art Materials

Das war auch die Zeit, als du in das Unternehmen eingetreten
bist, Brooke, richtig? Was ist dein beruflicher Hintergrund?

Brooke Cedros: Ja, 1996. Ich komme aus dem Kunstbereich —
ich habe Kunstgeschichte studiert. Wahrend meines Studiums
habe ich ein Praktikum im Portland Art Museum gemacht und
nach meinem Abschluss als kuratorische Assistentin in einer
Galerie und einem Auktionshaus in San Francisco gearbeitet.
Ich hatte also bereits einige Erfahrungen in der Kunstwelt und
in der Zusammenarbeit mit Kinstlern und versuchte herauszu-
finden, wo ich nach meiner Rickkehr nach Portland hingehé-
re. Ich dachte nicht daran, in einem Museum zu arbeiten, da
man daflr einen weiteren Abschluss benétigt, aber ich wollte
sehen, was es sonst noch gab, und in einem Bereich der zeitge-
nossischen Kunst arbeiten. Als ich von der Stelle bei dieser Air-
brush-Firma hoérte, fand ich das interessant und sehr zeitge-
maf3. Ich erinnere mich an mein Vorstellungsgesprach mit Will.
Ich versuchte zu verstehen, wo und wie wir Airbrushes verkau-
fen, und fragte: ,,Wo ist der Laden?” So habe ich das gesamte
Vertriebsnetz und alle Ebenen und Ablaufe verstanden. Dann
habe ich Gary bei einer Fachmesse fir Werbeschilder kennen-
gelernt und wurde quasi ins kalte Wasser geworfen.

Gary Glass: Brooke war an vorderster Front im Kundenservice
tatig, kimmerte sich um den Vertrieb fur die Region Nord-
west, arbeitete mit unserem Vertriebsnetz zusammen und
wurde schlieBlich nationale Vertriebsleiterin. Und 1996/97, im
Jahr nach der Eclipse, haben wir 44 Veranstaltungen in einem
Zeitraum von 12 Monaten absolviert. Das war wirklich not-
wendig, um die Dynamik ftr lwata zu schaffen und insbeson-
dere dieses Produkt auf dem Markt zu etablieren und mit Paa-
sche, Thayer & Chandler und Badger um Marktanteile zu
kampfen. Sie hatten den Lé6wenanteil des Marktes und waren
weltweit vertreten.

Will Naemura: Ja, es war ein grof3es Risiko, viel Geld und viel
Zeit, aber es war eine Investition, die wir in den Markt tatigen
mussten. Das hat wirklich den Ton flr die weitere Entwicklung
angegeben. Wir mussten einige verrickte Dinge tun, die
wahrscheinlich kein anderes Unternehmen jemals tun wirde.
Aber wir haben es getan. Vor allem mit dem neuen Produkt,
der Eclipse. Dann haben wir die Eclipse CS Airbrush mit FlieB3-
becher entwickelt. Zu dieser Zeit war die Saugzufuhr noch das
dominierende Modell. Aber im Laufe der Jahre hat sich die
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_After-Work"” bei Anest lwata-Medea

Eclipse CS mit FlieBbecher wirklich zum fiUhrenden Modell ent-
wickelt. Auch hier wieder fur allgemeine Zwecke, aber den-
noch mit hervorragender Detailgenauigkeit.

Wie verlief die Zusammenarbeit mit Anest Ilwata?

Will Naemura: Im Jahr 2000 ging ich ein Joint Venture mit An-
est lwata Japan ein. Da sie nun unsere Partner waren, ander-
ten wir den Namen in Ilwata-Medea, Inc. Das war groBartig,
denn sie trugen dazu bei, das Unternehmen sowohl in admi-
nistrativer als auch in finanzieller Hinsicht zu stabilisieren. Das
Joint Venture und die Einstellung einer befreundeten Finanz-
chefin, Anne Chang Lee, brachten uns in vielen Bereichen auf
einen Nenner. Anest Iwata hat uns geholfen, ein besseres Un-
ternehmen zu werden, und wir haben ihnen im Gegenzug ge-
holfen, das Airbrush-Geschaft zu verstehen. Es war und ist
eine grof3artige Partnerschaft.

Gary Glass: In Japan gab es bereits Airbrushes, aber das Air-
brush-Geschaft war nicht mit dem heutigen vergleichbar, da
der Schwerpunkt auf gewerblichen und industriellen Geraten
lag. Und als sie ,Ja” zur Eclipse sagten, éffneten sich flr uns
neue Turen. Als Iwata anfing, gab es im Grunde genommen
vier Airbrush-Modelle. Heute haben wir zwar einige Modelle
im Laufe der Jahre aus dem Sortiment genommen, aber wir
hatten zeitweise Uber 40 verschiedene Modelle, die haupt-
sachlich von lwata-Medea entwickelt wurden. Das ist das Er-
gebnis unseres Marketings, unseres Marktverstandnisses und
der Anforderungen von Kunden und Kunstlern hinsichtlich ih-
rer Winsche und Bedurfnisse. Als sich die Markttrends ander-
ten, haben wir uns angepasst und Produkte entwickelt, die
zum Markt und zu den Bedurfnissen der Nutzer passen und
dabei ein ausgezeichnetes Produkt sind. Das war die Entwick-
lung, und das alles ist hier vor Ort passiert.

Das ist das kleine Geheimnis, das nicht viele Leute kennen,
dass die gesamte Marken- und Produktentwicklung die ganze
Zeit Uber in Portland, Oregon, stattgefunden hat. Wir sind im
Wesentlichen Forschung und Entwicklung, Produktentwick-
lung, Kreativabteilung, Markenentwicklung - alles fir die
Marke Iwata. Das Joint Venture hat uns viel Gewicht verlie-
hen, weil wir gelernt haben, wie man ein besseres Unterneh-
men wird, und uns eine Partnerschaft mit einem Weltklasse-
Hersteller wie Anest lwata verschafft hat. Das war eine unter-




nehmerische Organisation, die von Will mit viel Elan geleitet
wurde. Als Teil von Anest Iwata haben wir uns dann wirklich
mehr als ein Unternehmen gesehen und nicht mehr als eine
Art Wanderzirkus, was wir zuvor waren.

lhr habt im Laufe der Jahre mit vielen Kuinstlern zusammen-
gearbeitet, die eure Marke bekannt gemacht haben und
durch Iwata selbst berithmt geworden sind. Wie ist das gelau-
fen?

Brooke Cedros: Wie Will bereits erwahnt hat, versuchen wir,
diese Tools zur Verfiugung zu stellen. Die Tools sind wichtig,
weil wir méchten, dass Kunstler eine groBBartige Erfahrung
machen. Ich denke, dadurch und durch unseren Wunsch,
Klnstler in ihrer Arbeit zu fordern, sie anzuerkennen, mit ih-
nen zusammenzuarbeiten und ihr Feedback zu héren, haben
wir wirklich ein riesiges Netzwerk von Kunstlern gewonnen,
die Teil dessen sein wollten, was wir tun. Und bei jeder Messe,
in jeder Branche, hatten wir eine supertalentierte Gruppe, die
wir anrufen und fragen konnten: ,,Hey, hast du Zeit? Mdéchtest
du bei dieser Show mit uns arbeiten?” Oder ,Wir sponsern
diese Kurse, mochtest du dort unterrichten?” So hatten wir
wirklich dieses riesige, weitreichende Netzwerk von unglaub-
lichen Kunstlern, die unsere Produkte nutzten und weiter-
empfahlen, alle zu Shows gingen, ihre erstaunlichen Fahigkei-
ten vorfihrten, die die Leute bewundern konnten, und sag-
ten: ,,Oh Mann, das wollte ich schon immer mal machen.” Die
Kinstler waren sehr offen, sich mit diesen Menschen auszu-
tauschen und ihnen zu erzahlen, warum sie unsere Produkte
verwendeten, und so verbreitete sich die Mundpropaganda
immer mehr. Dieses Feedback gelangte auch zu den Einzel-
handlern, und wir hérten von ihnen: ,Hey, die Leute fragen
nach Iwata.” Angesichts dieser Nachfrage waren die Einzel-
handler viel aufgeschlossener, wenn wir zu ihnen kamen und
sagten: ,,Hey, ich erzahle euch etwas Uber lwata. Das haben
wir zu bieten.” Es war eine perfekte Kombination aus Timing
und Wachstum.

Gary Glass: Wenn man an einige der einflussreichsten Kunstler
dieser frUhen Zeit denkt, schrieben viele von ihnen fur Cliff
Stieglitz' Airbrush Action Magazine und gaben Workshops
und Kurse bei seinen Airbrush Getaways. Durch die Work-
shops und das Magazin wurde viel Aufmerksamkeit auf Air-
brush als Werkzeug gelenkt und es wurden neue Techniken
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Adrianne Lassen auf der NAMTA

far Kanstler vorgestellt, nicht nur Airbrush als , Mittel zum
Zweck”. Airbrush war fur jeden verfugbar.

Natlrlich folgte man den aktuellen Trends. In einem Jahr
konnte der Schwerpunkt stark auf T-Shirts liegen, spater dann
auf Custom Painting und Illustration oder Body Art. Dies trug
dazu bei, Kunstler und Dozenten wie Craig Fraser, Michael
Cacy, Dru Blair, Steve Driscoll, Mike Lavallee, Gerald Mendez,
Pamela Shanteau, Alan Pastrana, Javier Soto, Jonathan Panta-
leon, Steve Vandeman, Ryan Templeton, Dennis Mathewson
und viele andere in den frithen Jahren bekannt zu machen.

Spater Ubernahmen Dave Monnig und Coast Airbrush ahnli-
che erfolgreiche Programme wie das Airbrush Rendezvous als
detaillierterem und professionellerem Ansatz fir praktische
Workshops. Sherri Candland und unser Vertriebspartner ASET
fihrten ein umfangreiches landesweites Programm mit Kur-
sen und praktischen Workshops durch, das sich auf Automoti-
ve Custom Painting konzentrierte und sehr erfolgreich war.
DarUber hinaus gab es im Laufe der Jahre verschiedene ande-
re Programme, von denen die meisten auf denselben grundle-
genden Kunstlern/Dozenten basierten. Im Hintergrund unter-
stUtzte Iwata-Medea all diese Programme mit Produkten und
Finanzmitteln, um sicherzustellen, dass Airbrush als kreati-

ves Werkzeug im Bewusstsein der talentierten Teilneh-
mer prasent blieb. "

Eine ebenso wichtige und einflussreiche
Persénlichkeit ist Robert Paschal.

Er war der urspriingliche

Impulsgeber fur Iwata, TRT——
eigene Kursprogram-
me zu entwickeln. Vor
seiner Zusammenar-
beit mit Iwata hatte
Robert viele Jahre
lang im Auftrag

von Badger =
Workshops "#
und Seminare im
ganzen Land durchgefuhrt und eine
Reihe mit Airbrush-Lehrvideos produ-
ziert. FUr uns war er quasi der Pate der
Airbrush-Ausbildung. Sein Unterricht in

H
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Gary Glass und Craig Fraser

Airbrush-Techniken war im Stil von Bob Ross, sowohl technisch
als auch unterhaltsam. Er wusste, dass dies das Geheimnis war:
Man muss vor den Leuten stehen, denn Airbrush ist ein ge-
heimnisvolles und technisches Objekt, und wenn sie von An-
fang an schlechte Erfahrungen machen, werden sie es nie wie-
der in die Hand nehmen. Er war der Impulsgeber, der sagte:
~Schaut, ihr musst das richtig machen. |hr musst dafiir sorgen,
dass die Schuler sich wohlfihlen und Selbstvertrauen entwi-
ckeln.”

Heute bist du, Gary, der Eigentimer von Iwata Medea. Wann
hast du das Unternehmen von Will ibernommen?

Gary Glass: 2008, da hat Will mir seine Anteile an der Firma
verkauft und ich habe die Position als Joint-Venture-Partner
von Anest lwata GUbernommen. In dieser Zeit, zwischen 2000
und 2008, haben wir die meisten der 40 Airbrushes entwickelt,
die wir damals im Angebot hatten. Ungefahr 2008 erlebte der
Markt einen grof3en Einbruch aufgrund der weltweiten Wirt-
schaftskrise. Alles stlirzte ab. Ich hatte gerade das Unterneh-
men gekauft, meine gesamten Ersparnisse investiert, und
gleichzeitig kauften Will und ich ein Gebdude. All das geschah
innerhalb von drei bis finf Monaten, und dann brach das ge-
samte Geschaft zusammen.

Will Naemura: Der Kauf wurde im Februar 2008 abgeschlos-
sen. Und wahrscheinlich im Mai oder Juni brach der Markt vél-
lig zusammen. Ich wirde sagen, 40 % des Umsatzes sind weg-
gebrochen.

Wow, wie hat sich das auf das Geschaft und die Entwicklung
ausgewirkt?

Will Naemura: Jede Herausforderung birgt auch eine grof3e
Chance. Als das passierte, musste Gary sehr schnell seinen
Platz einnehmen und die Position GUbernehmen. Er hat groBBar-
tige Arbeit geleistet, und das Unternehmen blieb wahrend
dieser gesamten schwierigen Zeit profitabel.

Gary Glass: Wir befanden uns wahrend der globalen Finanz-
krise in einer schwierigen Zeit. Da sagte Will: ,, Wir missen die-
ses Produkt entwickeln, wir mussen diese Neo kreieren.” Und
die Neo Airbrush war fir uns eine echte Herausforderung,
weil sie sich von unserem Ansatz bei Ilwata unterschied. Wir
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Creative Director Cindy Dockter auf der SEMA

waren die Premiummarke, wir waren die High-End-Marke, wir
waren immer der zweite Kauf, wir waren die Wahl der Profis.
Ich war wirklich hin- und hergerissen, denn das Konzept von
Neo fir neue Nutzer passte nicht zu uns als Marke und war
auch ein Risiko, oder? Wie wirde das der Marke schaden? Wie
wulrde das unserem Ruf schaden? Und es gibt auch heute noch
Leute, die dartber spotten. Nun, letztendlich mussten wir mit
Neo weitermachen.

Zuerst mussten wir diese Verkaufe erzielen. Zweitens mussten
wir diese Erfahrungen frihzeitig gestalten. Wenn jemand
eine andere Marke, Marke X, gekauft hat und dann eine
schlechte Erfahrung gemacht hat, weil es keine Garantie gab,
weil es keinen Support vor Ort gab, dann waren diese Leute
aus dem Airbrush-Geschaft raus. Sie wurden vom Kauf weite-
rer Airbrushes abgeschreckt und haben das Airbrushen fir im-
mer aufgegeben. Und so dachten wir uns, dass wir dieses Risi-
ko nicht eingehen kénnen. Wir mussen diese Leute frihzeitig
in unser Okosystem integrieren, damit wir ihnen ein groBarti-
ges Erlebnis bieten kénnen. Ich war damals unentschlossen,
meine Gedanken schwankten hin und her. Gllcklicherweise
hat Will das geklart und mit unserer Fabrik bei der Entwick-
lung dieser Produktlinie hervorragende Arbeit geleistet.

Was ist die meistverkaufte Airbrush von Iwata?

Gary Glass: Die meistverkaufte Airbrush von Iwata ist natur-
lich die Iwata Eclipse CS. Sie ist einfach ein Arbeitstier und
kann, wie Will schon sagte, alles. Wir sind immer wieder Uber-
rascht, wenn Leute sagen: , Das ist alles, was ich benutze.”
~Wirklich? Das hast du damit gemacht?” ,Ja, das ist alles, was
ich benutze.”

Wann habt ihr Kompressoren in das Sortiment aufgenom-
men?

Gary Glass: Urspringlich hatte Medea Airbrush Products da-
mit begonnen, verschiedene Arten von Luftkompressoren mit
unterschiedlicher Qualitat und Marktakzeptanz zu liefern. Ei-
nige unserer ersten Gerate, die sich recht gut verkauften, wa-
ren Silent Ol-Kolbenkompressoren, der Medea Whisper Jet
und der Whisper Jet Il. Diese wurden spater in Zusammenar-
beit mit dem Airbrush-Guru Mark Rush zu unserer Shark Silent
Air Serie weiterentwickelt. Anfang der 1990er Jahre entwi-
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Production Manager Tammy Nguyen

ckelten wir einen Kompressor fir Nail Art namens Medea Nail
Art Plus. Es handelte sich um einen robusten Minikompressor,
der praktisch wartungsfrei war. Dieses Gerat inspirierte uns
dazu, eine umfassendere Produktpalette an tragbaren, war-
tungsfreien Luftkompressoren fiir alle Airbrush-Anwender zu
entwickeln. Dann, im Jahr 1999, brachten wir eine Reihe von
Luftkompressoren heraus, die von einer kleinen Firma namens
DingHwa stammten, die heute als Sparmax bekannt ist. Wir
fUhrten drei Modelle ein. Wir machten umfangreiche Markt-
forschungen und entwickelten eine Werbekampagne, denn
damals gab es noch keine speziell fur Airbrush geeigneten
Kompressoren. Es gab immer Technologien von anderen Her-
stellern, die angepasst und zum Laufen gebracht werden
mussten. Oft wurden Ersatzreifen, CO2-Tanks oder kleine
Tanks verwendet. Aber niemand hatte wirklich einen Air-
brush-Kompressor im Angebot, der auf die Bedlrfnisse der
Anwender zugeschnitten war. SchlieB3lich lernten wir einige
Leute kennen, die uns diesen kleinen Kompressorhersteller
vorstellten. Nun hatten wir also eine Kompressor-Produktrei-
he! Seitdem haben wir dazu beigetragen, eine gréBere und
umTfangreichere Produktpalette zu entwickeln.

Wie sieht es mit eurem Auslandsgeschaft aus?

Gary Glass: Ende der 90er Jahre haben wir begonnen, ins Aus-
and zu expandieren. Wir fuhren zur Messe in Castrop-Rauxel,
Deutschland, mit der Idee, Iwata und andere Produkte, fiir die
wir die Vertriebsrechte hatten, wie Artool und unsere eigenen
Com-Art- und Medea-Textilfarben (die Farben von Jirek), zu
bewerben. Auf diesen Messen erkannten wir, dass es noch
mehr Potenzial flr Iwata gab. 1999 lernten wir die Medwells
von Airbrushes.com in GroBbritannien kennen, die ebenfalls
das ungenutzte Potenzial von Iwata in GrofB3britannien er-
kannten und direkt mit uns zusammenarbeiten wollten.
Schlie3lich wurden sie unsere ersten Importeure von lwata-
Medea-Produkten in Uberseemarkten. Wir haben Anest lwata
Corporation ein Angebot unterbreitet und um die Vertriebs-
rechte fur Iwata-Airbrushes in GroBBbritannien und Europa ge-
beten. Wir hatten uns jahrelang auf Airbrush-Produkte in
Nordamerika konzentriert, was sich als erfolgreich erwiesen
hatte. Anest Iwata stimmte zu und genehmigte uns im Jahr
2000 den Vertrieb in Grof3britannien und Europa. Bald darauf
begannen wir die Zusammenarbeit mit Reinhard Geckler in
Deutschland und dann mit Giuliano Rappetti in Italien. Im We-
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Revolution CR Airbrushes werden verpackt

sentlichen haben wir also mit dieser kleinen Dreiergruppe das
Geschaft dort aufgebaut und in den ersten fuinf Jahren ein
dramatisches Wachstum erzielt.

Aber das war noch nicht alles, oder?

Gary Glass: Zwischen 2005 und 2013 gab es einige interne Pro-
bleme. Aber unsere Beharrlichkeit hat sich ausgezahlt. Vor al-
lem aufgrund unserer frthen und schnellen Erfolge war unser
Team davon Uberzeugt, dass wir fur die langfristige Nachhal-
tigkeit des Unternehmens und zum Wohle der Marken Ver-
handlungen fuhren mussten, um zum globalen Hauptsitz zu
werden. Wir hatten das gesamte Geschaft aufgebaut: Gber 40
Airbrushes, die gesamte Produktreihe an Luftkompressoren,
alle Farben, das gesamte Zubehor, Schlauche und Ersatzteile —
und das alles wurde von Iwata-Medea gemacht. Deshalb
mussten wir auch die Verantwortung fur dieses Geschaft welt-
weit Ubernehmen. Im Jahr 2013 erklarte sich Anest lwata be-
reit, lwata-Medea die Verantwortung fur das weltweite Air-
brush-Geschaft zu Ubertragen. Wir haben 2013/2014 die glo-
bale Zentrale von lwata Ubernommen, und dort sind wir heu-
te.

Aber ihr nutzt immer noch das Netzwerk von Anest lwata?

Gary Glass: Als Teil des Prozesses haben wir vereinbart, Anest
lwata Vorteile zu gewahren und den Vertrieb und Support des
Airbrush-Geschafts Uber die globalen regionalen Unterneh-
men fortzusetzen. Im Gegenzug arbeiten sie mit uns in den
Bereichen Vertrieb und Marketing, Marktforschung und Be-
richterstattung Uber ihre Aktivitaten zusammen. So sieht bei-
spielsweise heute der Weg fir Europa aus: Ausgehend von
lwata-Medea importieren wir die Airbrushes in dem Zustand,
in dem wir sie euch gezeigt haben, also unverpackt. Dann
montieren wir hier alles, verpacken und stellen alles zusam-
men, was in einem lwata-Airbrush-Set enthalten ist, entwi-
ckeln und gestalten das gesamte Branding, die Bedienungsan-
leitungen, den technischen Support und so ziemlich alles an-
dere. AnschlieBend versenden wir diese Produkte nach Europa
an das Anest lwata Strategic Center in Italien. Von dort aus
werden sie an die nationalen Tochtergesellschaften und Ver-
triebspartner von Anest Iwata in verschiedenen europaischen
Landern weiterverteilt.
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Iwata Airbrush Techniker David Peterson

Wie viele Mitarbeiter beschaftigt Anest lwata Medea derzeit
in Portland?

Gary Glass: Bei lwata Medea arbeiten 27 Mitarbeiter. Wir ha-
ben mehr als 15 Vertriebsmitarbeiter in unseren Au3endienst-
teams und naturlich verfigen wir Uber ein globales Netzwerk
und die Mitarbeiter unserer Partner.

Welche Plane/Herausforderungen gibt es fur die Zukunft?
Wird es neue Modelle geben?

Gary Glass: Wie ihr wisst, wird fast alles, was wir verkaufen, in
Japan hergestellt, und ich denke, das ist ein wichtiger Unter-
schied. Aus unserer Sicht gilt das Sprichwort ,,\Was nicht kaputt
ist, soll man nicht reparieren”, also tun wir das auch nicht und
versuchen nicht, Dinge Ubermaf3ig zu konstruieren. Es gehort
zum japanischen Stil, Dinge elegant und einfach zu gestalten.
Ein Grund, warum Japan letztendlich als weltweit fhrender
Hersteller erfolgreich war, ist, dass komplexe Produkte verein-
facht und effizient in sehr hoher Qualitat hergestellt werden.
Unsere Airbrushes werden auf diese Weise hergestellt, und
das gilt auch fur unsere Lackierpistolen der Serie Anest Iwata.
Die Art und Weise, wie durch Technik Einfachheit geschaffen
wird, und die Sorgfalt, mit der unsere Teams in Japan Produk-
te mit moglichst wenigen Teilen entwickeln, sind beeindru-
ckend. Wenn man also eine Iwata Airbrush oder eine Anest
lwata-Lackierpistole auseinanderbaut, findet man nur sehr
wenige Teile, aus denen sie zusammengesetzt ist. Andere Air-
brushes und Spritzpistolen sind dagegen Uberkonstruiert und
kébnnen GbermaBig komplex sein. Wir sagen uns: ,Nein, das ist
nicht notwendig!” Das bedeutet nicht, dass wir nicht versu-
chen wollen, uns zu verbessern oder zu erneuern, denn das
tun wir sehr wohl. Ein Teil von Wills neuer Aufgabe hier ist es,
uns bei der Konstruktion und Entwicklung der nachsten Gene-
ration von Iwata Airbrushes zu unterstitzen, und wir begin-
nen gerade mit diesem Prozess.

Das beantwortet bereits meine nachste Frage: Wie schafft es
lwata, den hohen Qualitatsstandard der Gerate wie insbeson-
dere der Custom Micron, die als die besten Airbrushes auf
dem Markt gelten, aufrechtzuerhalten?

Gary Glass: Es geht nicht nur darum, zu wissen, was wir tun
mussen, um etwas zu verbessern, sondern auch darum, zu wis-
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Gary bei der lwata Gallery Show

sen, wie die Produkte verwendet werden. Wir achten auf al-
les. Wenn wir einen Support-Anruf erhalten und jemand sagt:
~Hey, ich habe dieses Problem”, untersuchen wir es grundlich
und versuchen, die Ursache des Problems zu finden. Wie ihr
wisst, haben wir hier als Importeur keine Kontrolle tber die
eigentlichen Fertigungsmaschinen. Beim Versand kénnen klei-
ne Dinge passieren, wie Vibrationen oder ahnliches, wodurch
sich ein Teil |6sen oder eine kleine Veranderung auftreten
kann. Deshalb stellen wir sicher, dass alles immer getestet
wird.

Will Naemura: Aber ich muss sagen, es ist unglaublich, wie
konsistent das Produkt ist und wie wenige Probleme wir ha-
ben. Das war schon immer unsere Starke. Wir bekommen sehr,
sehr wenige Produkte zuriick, gemessen an der Menge, die
wir verkaufen. Und das liegt an der Qualitatskontrolle und der
Konsistenz der Fertigung. Sie ist einfach die beste der Welt.
Das ist wirklich ein riesiger Vorteil und fihrt letztendlich zu
einer besseren Erfahrung fur den Endverbraucher.

Gary Glass: |hr habt gefragt, wie oder warum unsere Airbrus-
hes so fein sprihen? Das hat mit Technik zu tun, mit Physik
und der Kombination dieser Kenntnisse, um das gewdtlnschte
Ergebnis zu erzielen. Das ist das Besondere an Iwata: Die Inge-
nieure verstehen nicht nur, wie eine Airbrush funktioniert,
sondern auch alle Ursache-Wirkungs-Zusammenhange aus
technischer, konstruktiver und fertigungstechnischer Sicht in
Verbindung mit physikalischen Phanomenen wie Luftbewe-
gung, Flussigkeitsbewegung und Zerstaubung. Wir verstehen
die Zerstaubung als Ganzes. Das ist Kunst und Wissenschaft
zugleich.

Vielen Dank an euch drei fur eure Zeit, den netten Empfang
hier in Portland und den spannenden Einblick in die Iwata

Welt!

www.iwata-airbrush.com
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ILLUSTRATION & ORIGINAL ART

Auf den Spuren der grof3en Kinoplakatmaler
Martin Schlierkamps Kunst zwischen Vintage und Science Fiction

Wer Martin Schlierkamp nach seinem Lieblings-
film fragt, sollte Zeit mitbringen. Denn er hat vie-
le... Kinofilme sind die Inspiration, Passion und
Referenzquelle fiir den Kolner Illustrator. Seine
klinstlerischen Vorbilder sind die groBen Kinopla-

AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99

katkiinstler aus Zeiten, in denen diese noch hand-
gemalt wurden. Und daran orientiert er sich auch
in seiner eigenen Technik, die seine Werke in in-
ternationale Bildbande, Ausstellungen und
Sammlungen bringt.

Hallo Martin, unsere Leser*innen haben deine beeindrucken-
de Airbrush-Mischtechnik im Step by Step bereits kennenge-
lernt. Du bist lllustrator und Designer aus Koln — das wissen
wir auch schon. Aber wie hat alles angefangen?

Martin Schlierkamp: Ich wurde 1972 als erstes von vier Kin-
dern geboren. Schon als kleines Kind habe ich viel gezeichnet
und gebastelt, was meine Eltern unterstltzt und geférdert ha-
ben. Mein Vater hat selbst in seiner Freizeit gezeichnet und
gemalt. Bei uns zuhause gab es immer viele Bilderbucher, in
denen meine Geschwister und ich regelrecht versunken sind.
Und sobald wir Stifte halten konnten, waren weder Wande
noch Md&bel vor uns sicher. Es war eine sehr kreative Kindheit.

Wie kamst du spater auf die Idee, lllustrator zu werden?

Martin Schlierkamp: Meine Eltern haben mich frih schon Co-
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mics ansehen lassen, lesen konnte ich da noch lange nicht. Ich  Martin Schlierkamp: Die Airbrush habe ich durch einen Schul-
wusste sehr schnell, wie Batman, Superman, Spider-Man und freund in der Oberstufe kennengelernt. Flr ein Projekt im
die Charaktere aus , Star Wars” aussahen. Aber auch Asterix, Kunstunterricht wollte ich auf das Miniaturmodell eines Hau-
Micky Maus, die Lustigen Taschenblcher und viele andere Co- ses Wandgraffitis aufsprihen, was in der GréBe mit einer
mics aus dem franko-belgischen Raum habe ich verschlungen. Spraydose unméglich gewesen ware. Da hat mir ein Mitsch-
Comics haben mich von Anfang an fasziniert, lange Zeit wollte ler, der damals selbst Graffitis gespriht hat, mit seiner Air-
ich Comiczeichner werden. In der Schulzeit sahen meine Schul-  brush ausgeholfen, mit der er damals seine Designs entwickelt
hefte entsprechend aus. Dass ich beruflich etwas kreatives ma- hat. Erste eigene Experimente habe ich mit schwarz-weif3en
chen wollte, war sehr frih klar. Ein Designstudium war da fur oder eher monochromen Bildern gemacht, teils auch noch mit
mich nach dem Abitur das naheliegendste. der Sprihdose. Wahrend des Studiums und spater im Diplom
habe ich die Airbrush dann hauptsachlich fur Effekte oder Re-
Als Praktikant habe ich vor dem Studium im Trickstudio Lutter- tuschen im Fotobereich eingesetzt.
beck in Kéln an Zeichentrickproduktionen mitgearbeitet, was
ich wahrend des Studiums weitergemacht habe. Eine Zeit lang Danach hatte die Airbrush in meinen Arbeitsablaufen als Illus-
war ich Kameraassistent bei Video-, Trailer- und kleineren Ef- trator flr lange Zeit erstmal keine nennenswerte Bedeutung.
fektdreharbeiten. Im Studium habe ich mich auf Fotografie Ich habe als Designer eher digital gearbeitet oder an anderer
und lllustration spezialisiert. Das war in den 90ern, in der Zeit Stelle als Storyboarder nur mit Bleistift gezeichnet. Insgesamt
habe ich den Ubergang von analogem zu digitalem Arbeiten habe ich tiber eine lange Zeit hinweg traditionelle Zeichnung
miterlebt. Im Studium und im Diplom habe ich weitgehend mitdigitaler Kolorierung kombiniert, was fr mich immer eine
traditionell gearbeitet. Meine Diplomarbeit im Jahr 2000 war effektive und angenehme Arbeitsweise bei den verschiedens-
ein Vampir-Comic, den ich in einer Mischtechnik aus Buntstif- ten Projekten war. Ich méchte auch heute, wo ich hauptsach-
ten, Gouache, Acryl, Lack- und Filzstiften umgesetzt habe. lich wieder ganz traditionell arbeite, auf Photoshop etc. nicht
Nach dem Studium habe ich zunachst zwei Jahre festange- verzichten, speziell in der Layoutphase und in der Druckvor-
stellt als Designer und Illustrator in der PC-Spiele-Entwicklung stufe.
gearbeitet, bevor ich dann seit 2002 als Freelancer in verschie-
denen Bereichen unterwegs war. Aber irgendwer oder irgendwas hat dafiur gesorgt, dass du
zum Airbrushen zuriickgefunden hast...
Und wie und wann hast du zur Airbrush-Technik gefunden?
Hast du dir alles selbst beigebracht? Martin Schlierkamp: Ende der 2000er Jahre habe ich angefan-
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gen, zunachst hauptsachlich far Fanprojekte Illustrationen in
der Richtung klassischer Filmposter zu erstellen. Zu der Zeit
habe ich sehr aufwendig mit Bleistift gezeichnet, digital kolo-
riert und selbst vorgemalte Texturen in die Bilder eingefuigt,
um einen klassisch gemalten Look zu erreichen. Irgendwann
hat mir das Imitieren nicht mehr gentigt und ich habe mir die-
se klassische Illustrationstechnik mit Buntstift, Acryl und Air-
brush selber beigebracht. Eine gro3e Hilfe war dabei eine
2009 erschienene DVD, auf der Drew Struzan, einer meiner
Lieblingsillustratoren, zeigt, wie er das Poster zum ersten Hell-
boy-Film von Guillermo Del Toro realisiert hat. Diese DVD war
in vielerlei Hinsicht ein Augendéffner. Ich war schon lange ein
grofBer Fan seiner Arbeiten und hier kam dann eins zum ande-
ren und Drew wurde von einem Vorbild auch zu einem Lehrer.

Dann ist es ja kein Wunder, dass mich dein Stil stark an Drew
Struzan erinnert hat...

Martin Schlierkamp: Drews Arbeiten haben mich seit meiner
Kindheit fasziniert. Er schafft es auf ganz eigene Weise, den
Betrachter in seine Bilder hineinzuziehen. Seine Technik ist un-
verwechselbar, seine Layouts immer ausgewogen und sehr so-
lide aufgebaut. Ich liebe seine Portraits. Drew ist definitiv ein
grofBes Vorbild. Dass ich zur Zeit hauptsachlich in ,seiner”
Technik arbeite, hat sich tatsachlich nach und nach entwickelt.
Ich habe flr mich Gber die Jahre herausgefunden, dass ich lie-
ber zeichne als male. Mit dem Stift in der Hand fthle ich mich
wohler als mit dem Pinsel. Die Airbrush ermdéglicht mir einen
vergleichsweise schnellen und flexiblen Farbauftrag. Ich mag
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es, wenn Farben in einem Bild harmonieren, ineinander flie-

Ben und das Bild wie ein ,Ganzes” erscheinen lassen. Das
kann ich mit der Airbrush gut und vergleichsweise schnell er-
reichen. Insgesamt war es fur mich, denke ich, naheliegend
und schllssig, mich in diese Richtung zu entwickeln.

Hast du noch andere kiinstlerische Vorbilder?

Martin Schlierkamp: Wenn ich hier alle meine Vorbilder und
Inspirationen auffthre, wird das ein sehr langes Interview. Ich
versuche, es ein bisschen abzuklrzen. Filmposter haben mich
schon immer fasziniert, vor allem traditionell gemalte Poster.
Ein gutes Filmposter zieht den Betrachter in seinen Bann und
erzahlt in einem Motiv den Kern der Geschichte, ohne dabei
zuviel vom Inhalt preiszugeben. Meine liebsten Poster strah-
len ,,Abenteuer” aus, ,fremde Welten”, ,spannende Reisen”.
Hier sind es vor allem die Arbeiten von Drew Struzan, Steven
Chorney, Richard Amsel, John Alvin, Roger Kastel und Renato
Casaro, die mich in meiner Kindheit und Jugend angezogen
haben und heute noch faszinieren. Ein paar meiner absoluten
Lieblingsmotive stammen aus England, das sind vor allem die
britischen Quad Motive zu ,Star Wars” und , Dragonslayer”
von Tom Chantrell und Brian Bysouth, die in ihren Bildlayouts
und den malerischen Ausfihrungen einfach gewaltig sind.

Da mich Comics von Kindheit an fasziniert haben, finden sich
einige meiner grof3en Inspirationen in diesem Bereich. Ganz
weit vorne sind bei mir die Arbeiten von Dave McKean und Bill
Sienkiewicz. Beide sind auf ihre Weise unglaublich vielseitig
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und sowohl technisch als auch stilistisch sehr breit aufgestellt.
Gerade McKeans Evolution von purer traditioneller Arbeit hin
zu unglaublich aufwendigen digitalen Collagen unter Einbe-
ziehung aller ihm zur Verfigung stehenden Mittel inspiriert
mich seit meinem Studium.

Ein lllustrator, der meinen Weg speziell hin zur Airbrush stark
beeinflusst hat, ist Mark Wilkinson. Seine Plattencover fiir Ma-
rillion und Fish sind vielschichtig, mehrdeutig und technisch
beeindruckend umgesetzt. Vor allem Ende der 80er, Anfang
der 90er habe ich die Musik verschlungen und da ich damals
noch Vinyl LPs gesammelt habe, konnten die Cover erst recht
auf mich wirken. Das hier ist nur die Spitze des Eisbergs, es
gibt so viele groBBartige Kunstler, heute aktive wie klassische,
die mich auf die eine oder andere Weise beeinflusst haben
oder aktuell beeinflussen.

Deine Motive drehen sich oft um Filme, Sci-Fi, Popkultur der
70er und 80er Jahre... Was sind deine Lieblingsfilme?

Martin Schlierkamp: Das kann ich ahnlich beantworten wie
die Frage nach meinen kiinstlerischen Vorbildern — es sind ein-
fach zu viele! Ich bin ein Kind der 80er, bin in den 90ern er-
wachsen geworden, liebe Abenteuer, Fantasy, Science Fiction
und Horrorfilme. Auf meiner endlosen Lieblingsliste finden
sich viele Filme von George Lucas, Steven Spielberg, James Ca-
meron, Kathryn Bigelow, John Carpenter, Ridley Scott, Micha-
el Mann, John Woo, Quentin Tarantino, Robert Rodriguez,
Sam Raimi und anderen. Spontan aufgezahlte Lieblingstitel

ohne durchgehend wertende Reihenfolge sind , Star Wars”,
,Indiana Jones”, ,Alien”... (Anmerkung der Redaktion: ...
und Uber 30 weitere Titel, die er zu dieser Frage aufzahlt). Cy-
perpunk war in den 90ern ,mein” Genre, neben den damals
aufkommenden moderneren Comicverfilmungen. Ich liebe
klassische Horror- und Science Fiction Filme, die Universal
Monster der 30er, die Science Fiction Filme der 50er. Ich kdnn-
te noch viele mehr aufzahlen, vor allem auch Trickfilme. Aber
bevor das hier jetzt vollig aus dem Ruder lauft, mache ich ei-
nen Cut. Ich denke, ich habe mich erfolgreich als Film Nerd
geoutet.

Was fasziniert dich an der Kombination aus Buntstift und Air-
brush?

Martin Schlierkamp: Ich mag den Gegensatz von scharfkanti-
ger Zeichnung und weichem Verlauf von Airbrush-Farbe. In-
nerhalb dieses Spektrums habe ich viele Méglichkeiten, Ak-
zente in die eine oder andere Richtung zu setzen. Es ist eine
sehr vielseitig einsetzbare Kombination.

Legst du besonderen Wert darauf, dass deine Werke realis-
tisch, aber dennoch zeichnerisch wirken?

Martin Schlierkamp: Das trifft es ziemlich gut. Obwohl ich es
liebe, nahe an der Realitat zu arbeiten, modchte ich nicht, dass
meine Bilder zu realistisch oder sogar steril wirken. Ich mag es,
wenn das Handgemachte sichtbar und fihlbar ist. Daher auch
oft die Betonung von Struktur in der Grundierung, deutliche
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Outlines um die einzelnen Bildelemente herum oder die nicht
immer ganz sauber ausgearbeitete Vorzeichnung, die hier
und da gerne locker und fast skizzenhaft sein darf.

Gibt es fur dich technische Vorteile in dieser Herangehenswei-
se?

Martin Schlierkamp: Die Arbeitsweise lasst sich gut in Ab-
schnitte einteilen, die alle mehr oder weniger in sich abge-
schlossen sind. Das ermdglicht mir, auch bei sehr komplexen
Bildern, strategisch vorzugehen und immer den Uberblick zu
behalten. Gleichzeitig lasst sich der Prozess um weitere Schrit-
te erweitern, zum Beispiel um den Farbauftrag mit Pinsel, die
Effektarbeit mit Farbsprenkeln oder den Zusatz von Collage-
Elementen. AuBBerdem ist die Technik vergleichsweise schnell,
die Airbrush-Farbe ist mehr oder weniger sofort trocken und
ich kann ein Bild bei Bedarf zligig abarbeiten. Das ist bei knap-
pen Deadlines sehr hilfreich.

Was fur Kunden oder Branchen beauftragen dich typischer-
weise?

Martin Schlierkamp: Uber die Jahre habe ich fiir verschiedens-
te Kunden in unterschiedlichen Bereichen gearbeitet. Lange
Zeit bin ich stilistisch zwischen Cartoons, lockereren Zeichnun-
gen fuar Visualisierungen und Storyboards, purem Grafik-De-
sign und realistischerer Illustration hin und her gesprungen.
Zur Zeit arbeite ich hauptsachlich als Designher und Burokraft.
Meine malerischen Arbeiten entstehen flr Verlage, Ausstel-
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lungen, Privatkunden und Sammler.

Und womit arbeitest du eigentlich am liebsten — hast du Lieb-
lingsfarben, Gerate oder Malgrinde?

Martin Schlierkamp: Tatsachlich ist die Technik, die ich im
Ghostbusters Work-in-Progress gezeigt und beschrieben habe,
meine aktuelle Lieblingstechnik. Gerne reduziere ich meine
Arbeitsweise ein bisschen fur Portraits, die dann nicht auf
Hartfaserplatte, sondern eher auf Karton, meistens festem
grauem Buchbinderkarton, entstehen. Aber grundsatzlich
fuhle ich mich mit diesem Materialmix aus Buntstift, Airbrush
und gegebenenfalls Collage und Acrylfarben sehr wohl.

Gibt es einen roten Faden in deinen Arbeiten? Hast du ein kre-
atives Ritual oder bestimmte Ablaufe?

Martin Schlierkamp: Meistens, nicht immer, beginnt mein kre-
ativer Prozess, neben der grundsatzlichen Idee, die sich zu-
nachst mal in meinem Kopf entwickelt, mit schnellen Scribbles
und dann detailierteren Zeichnungen in meinem Skizzenbuch.
Ich skizziere traditionell und nicht digital. Ich mag die Haptik
eines Skizzenbuches und die Fokussierung auf diese kleine
Zeichnung, die ich da entstehen lasse, egal, wie detailliert sie
dann letztlich wird. Von da aus suche ich mir Referenzen zu-
sammen. Je nach Thema wird mir vom Kunden Material ge-
stellt, oder ich recherchiere online, oder ich sorge selbst flur
Fotoreferenzen. Ausgehend von meiner Idee oder von meinen
frihen Zeichnungen arbeite ich dann am Rechner in Photo-
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shop das Layout aus. Danach gehe ich sehr schnell Gber zur
Ausarbeitung an der Staffelei. Den grundsatzlichen Prozess
von Grundierung Uber Vorzeichnung, Airbrush-Arbeit bis hin
zu den Detailarbeiten mit Buntstift und Pinsel habe ich ja
schon im Detail beschrieben. Ein liebgewonnenes Ritual zum
Schluss ist tatsachlich das Aufraumen des Arbeitsplatzes und
zuletzt das Reinigen der Airbrush-Pistole. Dieses Ritual genie-
Be ich wirklich. Wie den Abschluss eines Kapitels und den An-
lauf zum nachsten Motiv, fur das ich in diesem Moment dann
schon wieder die technischen Voraussetzungen schaffe.

Auch in deinen aktuellen Werken kombinierst du Szenen zu
filmischen Collagen. Wie gehst du da vor?

Martin Schlierkamp: Wenn ich mir eine Poster Collage Uberle-
ge, denke ich oft zunachst auf Papier und mache schnelle Skiz-
zen. Ich lenke hier schon ein bisschen meine Wahrnehmung in
Richtung méglicher Fotoreferenz, sprich, ich suche gezielt an-
hand meiner Skizzen nach entsprechenden Fotos oder Screen-
shots oder skizziere mit bestimmten, mir bekannten Fotos im
Kopf. Sobald ich die Referenz, die ich brauche, zusammenge-
sucht habe, erstelle ich ein detailliertes Layout in Photoshop.
Dieses Layout projiziere ich dann auf meinen Malgrund und
entscheide beim Ubertragen, wo ich zeichnerisch meinen Fo-
kus setze, wo ich akkurat arbeite, und wo ich méglicherweise
eher locker und skizzenhaftt arbeite.

Schaust du den Film mehrfach, machst du Screenshots oder
findest du genug Bildmaterial online?

Martin Schlierkamp: In der Regel sehe ich mir einen Film min-
destens zweimal an. Der erste Durchlauf ist eine bewuf3te und
intensive Sichtung des Films. Das mache ich auch bei Filmen,
die ich schon kenne, da ich Filme etwas anders ansehe, wenn
ich dazu lllustrationen anfertigen will. Im zweiten Durchlauf
mache ich Screenshots, oft viel mehr, als ich letztlich brauche.
Zusatzlich sehe ich mir alles an, was ich an Pressematerial fin-
den kann, on- wie offline. Meistens beinhalten meine Layouts
Kombinationen von Bildern aus dem Film, der Pressemappe,
Material aus Begleitliteratur und teilweise von mir selbst er-
stellter Referenz, die ich méglichst unauffallig ins Layout ein-
flage.

Zuletzt hattest du eine Ausstellung im Comic Lab Koln zum
Thema ,,The Matrix has you...”. Wie kam es zu dieser Idee?

Martin Schlierkamp: Das C6ln Comic-Haus (CCH) in Kéln, das
das Comic Lab beheimatet, habe ich 2014 kennengelernt. Da-
mals habe ich direkt mit mehreren Bildern an der Ausstellung
.75 Jahre Batman” teilgenommen. Seitdem habe ich im CCH
Uber die Jahre zu verschiedenen Ausstellungen Bilder beige-
steuert. Ich erstelle fur sie auch exklusiv eine Reihe von Comic-
zeichner und -autoren-Portraits, die im Rahmen der Comic-
Ausstellungen verwendet werden, um Zugang zu den Men-
schen hinter den Comics zu eré6ffnen. Im November 2019 ha-
ben meine Kunstlerkollegen Burkhard Schulz, Torsten Wolber,
das Musiker-Duo ,Behind The Eye” und ich zusammen eine
kleine Sonderausstellung zu ,Blade Runner” ins Leben geru-
fen. Nach dieser fur alle Beteiligten sehr positiven Erfahrung
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haben wir uns Uberlegt, mit dem CCH eine neue, gréf3ere Aus-
stellung zu entwickeln. Da wir alle eine Affinitat zu Science
Fiction und Cyberpunk haben, sich 2024 als 25-jahriges Jubila-
um des Films anbot und wir aul3erdem einiges zur Entstehung
und den literarischen, Comic- und Anime-Bezligen des Films
zusammentragen konnten, haben wir uns fir die ,Matrix"-
Ausstellung entschieden. So kam es zu ,, The Matrix Has You..
", einer musikalisch untermalten Kunstausstellung, die von
Mitte Juni 2024 bis Anfang Februar 2025 im Comic Lab zu be-

suchen war.

Du hast bereits angedeutet, dass neue Buchprojekte geplant
sind, in denen Kultfilme erneut im Mittelpunkt stehen. Wor-
auf durfen sich deine Fans in den kommenden Monaten freu-
en?

Martin Schlierkamp: Ich hatte in den letzten Jahren ein paar
Veroffentlichungen beim amerikanischen Verlag ,,Printed In
Blood”. Der Verlag hat sich auf Film- und Comicthemen spezi-
alisiert und produziert Bildbande zu jeweils einem besonde-
ren Thema. Diese Bildbande beinhalten Bilder und Texte von
vielen verschiedenen Kiinstlern, Illustratoren und Autoren. Es
stehen dieses Jahr drei neue Bildbande an, bei denen ich mit-
gewirkt habe. Das ,Mars Attacks! Artbook” und das ,The
Crow 30th Anniversary Artbook” enthalten jeweils ein neues
Bild von mir, das , JAWS 50th Anniversary Artbook” enthalt
vier neue Bilder. Alle diese neuen Bilder wurden bisher nir-
gends verdffentlicht. Ein Teil der Bilder war dieses Jahr im Juni
im Original ausgestellt auf der ,,ILLU25", einer groBBen lllustra-
tionsausstellung, die ich seit 2012 regelmaf3ig mitgestalte und
-organisiere. Genaue Verdffentlichungsdaten der Blicher wer-

AIRBRUSH STEP BY STEP Nr. 99

den zeitnahe von ,Printed In Blood” bekanntgegeben.

Und zum Schluss: Gibt es Herzensprojekte, die du unbedingt
noch umsetzen mochtest?

Martin Schlierkamp: Ich hatte das Gluck, tGber die Jahre einige
meiner Lieblings-Franchises illustrieren zu dirfen, sei es als of-
fizielle Veréffentlichungen, als Fanprojekte oder als Auftrage
far Sammler. Es gibt noch einige Filme oder Serien, zu denen
ich gerne Bilder malen wiirde, aber da bin ich sicher, dass sich
zU gegebener Zeit Gelegenheiten ergeben werden. Anfragen
vor allem zu ,, Star Wars”, ,Indiana Jones” und , Matrix” sind
jederzeit willkommen!

Was ich auf meiner persénlichen To-Do-Liste habe, sind Ge-
malde zu Sagen und Marchen. Vor allem die griechische My-
thologie fasziniert mich seit meiner Kindheit. Ich hoffe, beizei-
ten Bilderserien und Ausstellungen hierzu realisieren zu kén-
nen. Und ein Projekt, das sich immer wieder mit leisem Stimm-
chen meldet, ist die Weiterentwicklung und Finalisierung mei-
nes Vampir-Comics, das ich als Diplom in einer aus heutiger
Sicht frihen Version umgesetzt habe. Seitdem hat sich die Ge-
schichte, die ich erzahlen will, eigentlich erst entwickelt. Viel-
leicht finde ich irgendwann die Zeit.

Vielen Dank fur das spannende Gesprach, Martin! Wir wiin-
schen dir weiterhin viel Erfolg und freuen uns auf deine kom-
menden Werke!
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HeilbronnKreativ / 27.+28. September (redblue Intersport)

Koblenz / 18.+19. Oktober (CGM ARENA)

Hamburg / 24.-26.10 Oktober (Hamburg Schnelsen)

Expo Creativ Luxemburg / 09.+11. Januar 2026 (Lux Expo - The Box)

Rhein Neckar Creativ / 24.+25. Januar 2026 (Friedrich-Ebert-Halle Ludwigshafen)
BielefeldKreativ / 31.01+01. Februar 2026 (Stadthalle Bielefeld)
NiederrheinKreativ / 06-08. Februar 2026 (Landschaftspark Duisburg)
DresdenKreativ / 20-22. Februar 2026 (Messe Dresden)

/5&5% Weitere Infos & Tickets unter:
mbi’ www.kreativmessen.de



'//// LESERGALERIE

Dle
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unserer:Leser

Passend zu dieser Ausgabe finden sich auch in der Lesergalerie eine ganze Reihe ver-
schiedenster ,Kreaturen”. Auch fur Sie, liebe Leser, scheinen Filme eine grof3e Inspi-

rationsquelle zu sein.

Wir freuen uns, wieder einen von lhnen fur seine Kreativitat belohnen zu durfen,
und zwar ist es Jonathan Jensen, der bei unserer Verlosung das Buch ,,How to paint
Scale Models” gewonnen hat. Herzlichen Glickwunsch! Bis zum 26. Oktober kébnnen
Sie uns wieder Ihre Werke zuschicken und nehmen dann automatisch an der Verlo-
sung eines lwata Medea Fan-Pakets mit vielen kleinen exklusiven Goodies der Kult-

marke teil.

A 4

Alberto Martinez Anton: La Perra Blanco
Untergrund: Leinwand
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Peter Baumgartner: Bowser aus Super Mario.
Airbrush: lwata Highline

Farbe: Schmincke Aerocolor

Untergrund: Synthetic-Papier, 50 x 37 cm

L | R e - i

A 4

Klaus Pomreinke: Top Gun
Farbe: Molotow Premium Belton
Untergrund: Garagentore
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) 4
Carina Konrath: Phoenix

Farben: 1Shot, Createx lllustration Color, Schmincke Aero Color
Untergrund: Leinwand, 50 x 70 cm

Benjamin Stark: Batman Joker Leuchte

Airbrush: Iwata Micron CM-B

Farben: Schmincke Aero Color

Untergrund: gefraste Aludibond-Platte, montiert auf einer Buchenholz-Platte und mit LED hinterleuchtet

4 . '-iﬁ‘-'- ﬂ#
} w B r_
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Fa Loen

) 4

Rutger Elsen: Jaguar

Andreas Hosch: VW Golf
Airbrush: lwata Revolution
Farben: Schmincke Aero Color

A
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Dirk Schwiesow: Star Wars
Airbrush: lwata CM-B 0.18
Farbe: M-art-in Acryl
Untergrund: Vinyl-LP

v A 4
Peter Ruschmann: Junge Giraffe Claude Jauernig: Sean Connery
Airbrush: Harder & Steenbeck Infinity CR Airbrush: lwata
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} Jonathan Jensen: Rucksack
Airbrush: Harder & Steenbeck Evolution
Farbe: Schmincke Aerocolor
Malgrund: Blankleder

So kommt auch lhr Werk in die Lesergalerie

Schicken Sie uns einfach Fotos von lhren Bildern:
Digital, mind. 9 x 13 cm grof3 in 300 dpi (1000 x 1500
px), an info@airbrush-magazin.de oder als Papierab-
zug per Post, mind. 9 x 13 cm grof3, an newart medien
& design, Freiherr-vom-Stein-Str. 33, 21514 Buchen.
Papierabzige kénnen nicht zurtickgeschickt werden.

Schicken Sie uns lhre Motive direkt mit
WhatsApp an: +49 (0)151 61105440

Fir die bestmdgliche Bildqualitat

wahlen Sie die Ubertragung als

Dokument (bis 64 MB maglich).

Bitte geben Sie die verwendeten
Materialien an und stellen Sie sicher, dass Sie Uiber die
urheber- und persénlichkeitsrechtlichen Nutzungs-
rechte des eingesandten Bildes verfligen durfen.

Hinweis: Airbrush Step by Step Gbernimmt keine Haf-
tung fur Rechtsverletzungen, die im Zusammenhang
mit den dargestellten Bildern und Motiven stehen.
Alle hier veréffentlichten Werke sind freiwillig und
unentgeltlich zugesandt worden. Die Auswahl der
Motive geschieht unter rein asthetischen und verlags-

technischen Aspekten. Eine Veréffentlichungsgaran-
tie besteht nicht.

i . [l
‘-

E o

k|

=

o B s 4 nEn

SPRITIWERK.AT

I_JJ

£ Alles fur Airbrush & Kunstierbedarf

WWW_SPMTZW[B K_AT seit 1978 lhr Fachgeschaft vor Ort

W Airbrushpistolen + Ersatzteile O Pinstriping + Stifte + Radierer
U Kompressoren + Anschlusse J Schablonen + Folien uvm.
U Farben + Papier + Leinwande d Kurse + Workshops
Fa C h b e r a t U n g 1 Bucher + Zeitschriften + DVDs + Auftragsarbeiten
O Staffeleien + Paxiscope [ samtlicher Kiinstlerbedarf

Material

taglicher Versand

P R E I S E Kirntenerstr. 30-32 | 45659 Recklinghausen
Tel.02361/36035 | www.crazy-airbrush.de

Werde auch du mit Spritzwerk zum Airbrushprofi!

ceniniel HOTLINE: +43 664 238 7 220
BERATUNG: office@spritzwerk.at

Anzeigen
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Schulen & Kiunstler

Schulen & Kiuinstler

o
N

Spezialeffektfarben und Zubehor
far Airbrush, Makeup, Bodypainting
Herstellung, GroB- und Versandhandel

Haus 4, Lubarser Str. 40-46
13435 Berlin

Tel. +49 (0)30 44041001
shop@senjo-color.com
www.senjo-color.de

s

AIRBRUSHSHOP LEIPZIG

Verkauf und Versand von
Airbrushgeraten, Airbrushfarben, Zube-
hor und Ersatzteilen, Reparatur

Theis — Airbrushservice
GieBerstrale 22

04229 Leipzig

Tel. +49 (0)341 35219995

service@theis-airbrush.de

www.theis-airbrush.de

SCHABLONEY:
Proti

@
T
=

Schablonen Shop mit einzigartigen
Design's fur viele DIY Projekte!
Hersteller - Einzel u. Grolthandel,
Wunsch Schablone uvm.

© SchablonenProfi ©
Onlineshop unter:
www.schablonenprofi.de
kontakt@schablonenprofi.de

L New Elnd

medien & design

Airbrush-Kurse, Digital Painting-

und Photoshop-Seminare fur Kiinstler,
Inhouse-Schulungen,

Lehrer- und Dozentenausbildung
Freiherr-vom-Stein-Str. 33

21514 Buchen

Tel. +49 (0) 4155 8162929
roger.hassler@newart.de
www.airbrush-kurse.de

Airbrush Grund & Haupt-Studium
mit Abschlusszertifikat, Meisterklasse

Offenes Atelier mit individueller Betreuung
Seminare fur Anfanger & Fortgeschrittene
Mannheim, Heidelberg, Karlsruhe, Maxdorf

Workshops mit Internationalen Kiinstlern

Info Tel. +49 (0)179 7475923
www.chili-air.de

n-klug@web.de
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nach PLZ und Lander sortiert

HARDER & STEENBECK

Airbrush

Hersteller Infinity, Evolution und
Ultra-Farbspritz-Apparate

Hans-Bockler-Ring 37
22851 Norderstedt
Tel. +49 (0)40 878798930

info@harder-airbrush.de
www.harder-airbrush.com

Das Fachgeschaft mit

Service und Qualitat fiir
Airbrush- und Modellbaubedarf
Industriestr. 14a

29389 Bad Bodenteich

Tel. +49 (0)5824 953954
Fax +49 (0)3212 1267653
info@airbrush-city.de
www.airbrush-city.de

LT & &
Airhrush Shop - Magazine - Atelier

Der Onlineshop in Osterreich

Obere Fahrenbachstr. 47
8451 Heimschuh

Tel. +43 (0)664 2387220
office@spritzwerk.at
www.spritzwerk.at

CREATEY, . ...

Airbrush-Seminare fur Anfanger & Fort-
geschrittenefiir alle Bereiche inent-
spannter & professioneller Umgebung

KirchhoffstraBe 7

24568 Kaltenkirchen
Tel.+49 (0)4191 88277
Fax+49 (0)4191 85912
iInfo@createx.de
www.createx-workshop.de

Sl‘.‘lddeu.tschland

- Wir sind DIE Airbrushschule in SGddeutschland
- Professionelie Ausbildung von der Pike auf
- Grundkurse, Forigeschrittenankurse bis Portrait

Airbrushschule SOddeutschiand
Ralph-Torsten Kolmer

Am Bleichanger 12

87600 Kaufbeuren

Mobil: +49 (0)176 - 22 33 00 97
rtk@kunstimleben.com
www.airbrushschule-sueddeutschland.de

CREATEX

Europavertrieb von Airbrushfarben
Createx, Wicked, AutoAir, AutoBorne
Autorisierter lwata Distributeur
Kirchhoffstr. 7

24568 Kaltenkirchen

Tel. +49 (0)4191 88277

Fax +49 (0)4191 85912
info@createx.de
www.createx.de

Fachgeschaft

fiir samtliche Airbrushprodukte
Reparaturen + Service
Workshops und Kurse
Karntener 5tr. 30-32

45659 Recklinghausen

Tel. +49 (0)2361 36035
shop@crazy-airbrush.de
Www.crazy-airbrush.de

GroBtes Angebot an
Airbrush-Zubehar in der CH fiir Hobby
und Modellbau, Online Shop,
Airbrushkurse, Beratung

RigistraBe 30, 5634 Merenschwand
Tel. +41 (0)56 6642794
airbrush-shop@outlook.com
www.airbrush-shop.ch

Roland Feack
Airbrush & Art Akademie

Sie haben Interesse an einer Airbrush Aus-
und Weiterbildung? Wir bieten lhnen den
Airbrush-Unterricht als Airbrush-Studium,
Airbrush-Gruppe oder Workshop an.
Nordbeck-Siedlung 3

26831 Bunde

Tel. +49 4959 9396989
info@rolandkuck.com
www.rolandkuck.com

ACSarts
Beschriftungen  Airbrush

Fotografie

Airbrush-Seminarwochen,
Auftragsarbeiten,
Custompainting,
Fotografie, Beschriftungen.

Dorfstr. 16, 5272 Gansingen AG
Tel. +41 (0)78 7460770

Tel. +41 (0)78 7460771
info@acs-arts.com
WwWw.acs-arts.com

Jchmincke

H.Schmincke & Co. GmbH & Co. KG
Airbrush: Farben, Hilfsmittel +

Kasten, Kiinstlerfarben aller Art
Otto-Hahn-Str. 2

40699 Erkrath

Tel. +49 (0)211 25090
Fax +49 (0)211 2509461
info@schmincke.de
www.schmincke.de

Airbrush-Artikel, -Kurse, -Reparaturen
Schablonenservice, Beratung

Martin Epding

Am Jungbornpark 204

47445 Moers

Tel. +49 (0)2841 9798955

Fax +49 (0)2841 9798944
Info@kustomstore.de

Kurse — Seminarwochen

— Zubehdr — Auftrage — Shop

— Onlineshop — Beschriftungen
Winterthurerstrasse 703, Gebaude B
8247 Flurlingen

Tel. +41 (0)44 8693244

Fax +41 (0)44 8868172
airbrushdesign@bluewin.ch
www.airbrushdesign.ch

Lizard Design
Kurszentrum spessart

Airbrush-Ausbildung, Seminare, Work-
shops, anspruchvolles Kursprogramm
Custompainting — Wandgestaltung
Auftragsarbeiten fur alle Techniken
Odenwaldstrasse 12

63825 Schollkrippen

Tel. +49 (0)6024 6394343
www.airbrush-kurszentrum.de
www.lizardairbrush.de

Seit 1990 - Airbrush-Kurse fiir
Einsteiger & Fortgeschrittene,
Privatkurse & Schminkkurse

RigistraBe 30, 5634 Merenschwand
Tel. +41 (0)56 6642794
airbrush-shop@outlook.com
www.airbrush-shop.ch




AIRBRUSH S
GECKLER &

Geckler — Qualitat u. Service seit 1948
* Herstellung * Fabrikverkauf

* Grosshandel * IWATA-Vertrieb
Stuttgarterstr. 110

73054 Eislingen

Tel. +49 (0)7161 9881320

Fax +49 (0)7161 9881321
info@topair.de
WwWw.topair.de

sl Lo Az
airbrush, you

Der Online Shop mit dem Service.
Telefonische Servicezeiten:
Mo/Di/Do/Fr 10:00-17:00
Vertraue unserer tiber
30jahrigen Erfahrung

airbrushdyou
D - 97424 Schweinfurt
www.airbrush4you.de

Airbrushfarben, Designlacke & mehr.
Hersteller von AirbrushColordyou,
CustomDesignColor, Caroline,
Profiline Stencils.

Herterich Products GmbH
D - 97424 Schweinfurt
www.herterich-products.com

Anest lwata
Strategic Center Srl

European Distributor of lwata,

Medea and Artool range of products,
and painting spray equipments

Via degli Aceri n. 1

21010 CARDANO AL CAMPO (VA)
Tel. +39 (0)331 73 31 20

Fax +39 (0)331 26 23 38
info@airbrush-iwata.com
www.airbrush-iwata.com

Four Ads -
One Price
Book your ad for the

now!

AIRBRUSH
STEP BY STEP
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Printed & online
English, Spanish and
German Editions

- Producers

- Retailers
- Schools
- Artists

Advertising impact and

customer contact across all
channels and all countries

NEW

Shopping guide from issue 01/26
120 Euro per year in all

language editions (14 issues)

You need more space?
No problem!

Advertising on editorial pages
from 56 Euro per issue

Various discount options avail-
able, please contact us for more

Seit 1994 fiir Sie da! information!

Airbrushkurse fur Anfanger —
Weiterbildungskurse — Seminarwochen
— Kurse fiir Modellbauer — Onlineshop
— Shop mit Airbrushfachhandel von A-Z
— Beschriftungen
Winterthurerstrasse 703,
Gebaude B - 8247 Flurlingen

www.airbrushdesign.ch

Further information:
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'STEPBY'STER'

LESERSHOP

Die Schablonen der Profis...
BLAIR STENCILS

Entwickelt und hergestellt vom amerikanischen Fotorealismus-Profi.
Cloud Assist Bundle, Hair & Lashes Bundle, Animal Set

" Blair

SCHOOL =f REALISM

je 29,95 €

Verschiedene Farben und Modelle
erhaltlich.

19,95 €

GRIND TOWER

Das innovative motorgetriebene Nadelreparatur-Gerat.

ASBS VsionAir

Modulares Staffelei-System mit ma-
gnetischem Board, Airbrush-Hal-
tern, Referenz-/Spritzprobenhalter,
Organizer fur Pinsel, Stifte etc. Mit
weiterem Zubehor erweiterbar.

INNOVATION

ASBS Tutorial Stencil Sets

Die beliebten Einsteigermotive als Schablonen-Set
Ad-Schablone und detalillierte Step-by—Step-—Anleitung.

Basic Set
199 €

Advanced Set

Bestellen Sie jetzt unter www.newart-shop.de
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P Scott MacKay
Step by Step:
Joker Skull

rungen

Ab 28. November 2025

iIn jeder Buchhandlung erhaltlich!
(ISBN 978-3-941656-94-9)

www.newart-shop.de
Passwort: Ghostbusters

P Melina Wuggonig
Step by Step: Luchs

P Marissa Oosterlee
Tipps: Galerie-Erfah-

VORSCHAU | IMPRESSUM ///

In der 100. Ausgabe
prasentieren wir euch die sechs
Klunstler/innen, die auch auf
unserem Jubilaumsevent, den
International Airbrush Days
2026, mit uns und euch feiern
werden.

International

AIRBRUSH

Dmytrenko
Interview:
Werke der Hoffnung

P Rod Fuchs
Step by Step:
Einhorn

» David Naylor
Interview: Freithand-
Challenge
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AIRBRUSH STEP BY STEP 33: MENSCH & TIER

Step by Steps: e Die Iwata Airbrush Story: Japanische Airbrushes

e . Ghostbusters” Fan Art von Martin Schlierkamp kreiert in den USA

e Rotkehlchen-lllustration von Idoia Urrutxutu

Tipps & Tricks:

e Airbrush High-Fashion: So gelingen Airbrush-Designs
e Indisches Mannerportrat von Heike Birkenbusch auf Shirts, Schuhen, Leder und Textilien

e Ratten-Portrat von Danny Ochoa

Interviews:

e Martin Schlierkamps Kunst zwischen Vintage und
Science Fiction

Airbrush Step by Step bietet Schritt-fhr-Schritt-An-  bereiche. Es stellt aktuelle Produkte und neueste
leitungen in verschiedenen Schwierigkeitsgraden  Techniken vor, prasentiert News und Berichte aus
Ur Airbrush-lllustrationen, Custom Painting, Mo-  der Airbrush-Community und gibt Einblicke in die
fdellbau, Bodypainting und andere Anwendungs- Werke und Arbeitsweisen von Kiinstlern weltweit.

www.airbrusi'l-magazin.de

ISBN-13: 978-3-941656-93-2 € 8,50 [D]

7383941 ‘ 656932

Airbrush Step by Step Members-Bereich

Kostenlose Motiv-Vorlagen, hochauflésende Bilder und
Videos zu den Step by Steps | Download-Code im Heft




