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INTRO

Ri-Ra-Rohren-
Wunderland!

Liebe Leserinnen, liebe Leser,

r leben in bewegten Zeiten, vieles
scheint im Umbruch, Konstanten und
Fixpunkte, an denen man sich orien-
tieren kann, scheinen diffuser und
willkiirlicher zu werden. Das ,lichte”
wird immer weniger greifbar. Zumin-
dest kommt mir das mitunter so vor.
Dann aber gibt es Momente, an de-
nen alles wieder einfach und klar zu
werden scheint. Einer dieser Momente
war die erste Begegnung mit Mario
von Tube Workshop. Der baut schlicht
und ergreifend handverdrahtete Réh-
renamps ohne Schnickschnack - und
die klingen einfach tierisch gut!

Dabei sind sie weder so flexibel
wie ein Line6 Helix, noch sind sie ein
Sound-Chaméleon wie der Kemper, sie
klingen einfach.

Die begrenzten Moglichkeiten - im
Vergleich zu den digitalen Platzhir-
schen — ist dabei die cigentlicho
ke. Sich bei einem Amp von Mario in
den Optionen zu verlieren, ist schier
unmdéglich, hier muss man es noch

selber richten - mit Gitarre, Fingern,
Potis und Dynamik. Daher haben wir
nicht lange gefackelt und zusammen
mit TWS einen Amp fiir unsere Son-
derverlosung im Adventskalender ein-
gepackt und den Gewinner gezogen
- unsere herzlichsten Gliickwiinsche
gehen an Stefan K. aus Ingolstadt!

Wo wir gerade bei Dynamik, Potis,
begrenzten Optionen und dergleichen
waren, komme ich an dieser Stelle
nicht umhin, den Tod eines der ganz
GroBen, Revue passieren zu lassen —
Jeff Beck.

Kollege Philipp, seines Zeichens ein
echter El-Becko-Kenner, hat sich um
Jeffs Gitarren und Sounds gekiimmert
und dieses Equipment liebevoll fiir
euch zusammengestellt. Die History
von Jell gibt es obendrauf. Trotz dieses
traurigen Anlasses wiinschen wir euch
viel Freude mit dieser Ausgabe — spiclt
einen auf, fiir Jeff!

Euer Stephan

suitar

@ Social Media:

Facebook:
guitarmagazin

Youtube:

Instagram:
guitar Magazin

quitarmagazin

guitar 3

professional

NEW! oo

Forum IV Modern
20th Anniversary
Burl Stonewashed
Blue Highgloss
Double Cut E-Gitarre, Maha-
gonikorpus, Maserpappel-
decke, Ebenholzariffbrett,
Seymour Duncan Pickups,
Piezo-Tonabnehmer|

professional GmbH
Istanbulstr. 22-26 - 51103 K6In - Tel: 0221 8884 0
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QR-CODES, PLAYALONGS & DOWNLOADS

Songs

DeWolff Yasi Hofer Victor Smolski
Heart Stopping Kinda Show* Moments* JUnity*
Love, Death & In Between (2023) BetweenThe Lines (2023) Guitar Force (2023)
Track 1 Track 2 Track 3
Seite 115 - 122 Seite 123 - 132 Seite 133 - 146

Workshops

Rock’n’Roll Highschool — Am Anfang
war das Riff

b swlﬂq:‘

Downloads & QR-Code
Das Download-Passwort fiir

= Im Menii auf , Download",
Heft:

auswihlen
ben und Dateien

T
herunterladen

» QR-Code

Wir bieten euch die Soundfiles der
Songs und W ps iiberdies
auch als QR-

an. Mit eurer

konnt ihr diese Codes scannen
und die Soundfiles in unserem
Player direkt abspi

y ROCK’N’ROLL HIGHSCHOOL | GUITAR-COSMOS
{ ) Am Anfang war das Riff | ) Jeff Beck's Bag of Tricks
/ Track 4- 11 Seite 70 Track 12 - 14 Seite 74

£
z
£
£
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BOOKLET

>< B Booklet

Falls ihr selbst eine CD brennt, kénnt
ihr das Booklet ausschneiden oder
unter www.guitar.de runterladen.

euer personlicher Gitarrenlehrer

Lukas
Lautenbacher
arbeitet bereits
sein halbes Leben
als Gitarrenlehrer
und hat durch

sein Studium

am Miinchner
Gitarreninstitut das

! Handwerkszeug
mitbekommen, um in jederlei DEWOLFF
Stilistik bestehen zu konnen. Im Heart Stoppin
Studium der Musikwissenschaft und : Re) Kinda Show*

-piédagogik meisterte er, die Kunst
der klingenden Téne schriftlich und
didaktisch sinnvoll festzuhalien und
an zahlreiche Gilarrenbegeisterte

weiterzugeben. Seit 2017 ist er VICTOR SMBESKI
Autor fiir guitar und guitar acoustic
und von nun an auch der Kopf der
Notenabteilung.

YASIHOFER
Moments*

nity’

sonGs GUITAR-COSMOS
01. DeWol — Heart Stopping Kinda Show
02. Yasi Hofer - Moments
08. Victor Smoiski - Unity*

Jeff Beck’s Bag of Tricks

12, Bsp. 1 - Rock The Billy*

18.85p. 2~
FROCK!N'ROLL HIGHSCHOOL

Am Anfang war das Riff

04. Bsp. 1 - Open Chord Riff Basis

05. Bsp. 2 - Open Chord Riff ausgeschmickt

06. Bsp. 3 - Drekangs-Fif Basis und

Ausgangsihythmus

07. Bsp. 4 - Dreklangs-Rif ausgoschmickt

08. Bsp. 5 - Quinten-Aiff

09. Bsp. 6 - Powerchord mit Variationen

14.Bsp. 3 - No Harm"

Grundiage
10. Bsp. 7 - Powerchord mit Variationen
11. Bsp. 8~ Single-Note-Riff

SOWSO0 JEIND - 00UISUBIHELUY 1.2 IN ES/E JePNS
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¥ DEAL!
7 .- Boss Pocket GT
e Kopfhorerverstarker fiir
s E-Gitarre mit Amp- und
Effektmodeling
sowie Bluetooth und

b < Audio Interface.

GIT0057527-000

TOPSELLER!

Gibson SG Tribute
Natural Walnut
Double Cut, E-Gitarre, Set-
Neck, Satin-Nitro-Finish,

TOPSELLER!

Fender Limited Edition
Player Stratocaster MN

Double Black
Stratocaster, Player Series Alnico 5
Single Coils, Black Pickguard, Black-
guard, Fender 2-Point Tremolo,
Modern C, Double Black.
GIT0052664-000

Mahagonikorpus, Ahornhals,
Rounded"-Profil Gibson
90R und 490T Pickups.

Y GE
J;{J;H_) -jL'/

Orange
Crush Bass 50
Glenn Hughes

Limited Edition

Bass Combo, Limited Edition,

lila Tolex, 50 Watt, 12" Lautspre-
cher, 3-Band EQ mit semi-

metrischen Mitten, Blend-Regler.

BAS0011714-000

Nate Mendel
Precision Bass
Candy Apple Red
4-Saiter E-Bass, Nate Mendel

(Foo Fighters) Signature,

\ Schwarzeschekorpus, Ahorn-

hals, Palisandergriffbrett.

\ BAS0006406-000

MUSIC STORE ;5

professional §
MUSIC STORE professional GmbH - IstanbulstraBe 22-26 - 51103 KoIn - +49 221 8884-0



TOPSELLER!

tc electronic

TC Electronic
El Cambo

Overdrive
Analoges Overdrive
Effektpedal fur E-Gitarre.
GIT0043463-000

—a49¢

Marshall DSL20CR

Zweikanaliger Vollrhren-Combo fiir E-Gitarre
mit 20 Watt, Inklusive Marshall PEDL-90012 FuR-
schalter. GIT0043111-000

NEU!

Warm Audio
Foxy Tone Box

Analoger Fuzz-Effe
Volume, St

TOPSELLER!

=78 | Tap-Tempo und Limited
dition Kamakura

Line 6
Catalyst 100
Modeling-Comboverstarker fiir E-Gi-
tarre mit 100 Watt Leistung, 2 Kana-
len, 6 wahlbaren Verstirkermodellen
und 12" Custom Voiced Lautsprecher.
GIT0058524-000

\ .
\ j&“g‘ Jack c awny bt
!, \ W

. \ J&D DX-100
® | powder Blue

——
ORIGIN EFFECTS
LR
W Origin Effects

iﬂ - — Cali7e
- + | Compact
ol D@ ¢ Deluxe Laser

‘ f | Engraved
I A Kompressor-Effekt-

pedal mit analoger

Schaltung, Vollstandig
ﬂ,’ analoger, diskret Doublecut E-Gitarre mit Erle-
aufgebauter Class-A- korpus, Roasted Maple Neck,
Signalweg, FET-Tran- . J&D Custom Humbuckern und
sistoren. Stainless 2-Point Tremolo.
GIT0059617-000 GIT0058749-000

70 M

Ainderungen und Druckfehler vorbehalten!

Bestellservice: +49 221 8884 -1510 - gitarre@musicstore.de Tagesaktuelle Preise
unter www.musicstore.de
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hville-Konzerte
im Friihjahr

Die Sound-Of-Nashville-Konzer-
treihe bringt seit 2019 Country-
Kiinstlerinnen und -Kiinstler nach
Deutschland.Im Friihjahr 2023 ste-
hen unter anderem Touren von Kip
Moore, Elvie Shane, Jarrod Dicken-
son und Morgan Evans gemeinsam
mit Mitchell Tenpenny an.

Die Termine findet ihr auf Seite 15
und unter:

Das Fachgeschift Js Guitar
Shop, zwischen Bodensee und
schwiibischer Alb gelegen, bie-
tet ab sofort regelmiBig neue
Kauffmann Gitarren an. In einer

itteilung heiBt es: ,Da
erfristen fiir Kauff-
mann Guitars durch deren er-
héhtes Auftragsaufkommen im-
mer mehr nach hinten verscho-
ben haben, und mein Bestand
sehr schnell abnimmt, konnten
wir nun eine Ubereinkunft tref-
fen, dass ich ab April 2023 je-
den Monat fiinf Stiick bekomme.
So sollte gesichert sein, dass fir
euch immer eine feine Auswahl
zur Verfiigung steht.” Kunden
konnen bei Js Guitar Shop Cu-
stom Orders tétigen, die dann
binnen drei Monaten geliefert
werden konnen, heiit es. Ne-
ben dem in Ausgabe 08/22 gete-
steten Modell Cozy, einer Eigen-
kreation Kauffmanns, kénnen
auch Modelle im Stile von Strat,
Tele und Les Paul bestellt wi
den. SerienméBig sind hauseig
ne Pickups, sowie von Cream T und Lollar verfiigbar, ebenso
6105-Biinde, Gotoh-Hardware und Nitro-Lackierung - opti-
onal sind verschiedene Aging-Levels, Quarte: wn-Necks,
Sparkle- oder Paisley-Lackierungen und Bindings. Auch die
Schaltungen konnen konfiguriert werden.

www.jsguitarshop.de
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Television-Front-
mann Tom Verlaine
verstorben

der ikor he Frontmann und Git

der Band Television ist im Al[\rr von T

anp Moon* von 1977 ml(
Punk und Indj
ren Seite der New Yorker CBGB-Szene an.

Rest in Peace Tom

Mit den ECOHEMP-Instrumentenkabeln bringen Cordial die
erste Produkt-Serie ihrer neuen ECOCORD-Kabel auf den
Markt, die bei der Ummantelung komplett auf PVC verzich-
ten. l)m ver\wndoto Allemalnc nennt sich TPE-V und soll

und ener sowie leichter als PVC
sein. Die F(‘OHFMP Kabel sind 7ud(-‘m mit einem Geflecht
aus recy n . AuBerdem wird
um Komponenten wle Kupfer und Materialien im Stecker
zu Kompensieren [iir jedes gekaulte ECOIIEMP-Kabel von
der Organisation , Trees For The Future® ein Baum in Sub-
sahara-Afrika gepflanzt. Die Kabel gibt es mit oder ohne
Silent-Plug und jeweils in einer 3-Meter- oder 6-Meter Vari-
ante. Die UVPs liegen zwischen 49,50 Euro und 75,90 Euro.

www.cordial-cabl /d




INTRODUCING THE NEW 1951 TELECASTER" in BUTTERSCOTCH BLONDE

BUILT TO ORIGINAL SPECS. ALL OF THEM.
INCLUDING A 1951 "U"-SHAPED MAPLE NECK, RESONANT ASH BODY AND PURE VINTAGE ‘51 TELECASTER" PICKUPS.




S

Anzeige

12

NEWS

MEISTER-COMEBACK
BOB DYLAN - FRAGMENTS -
TIME OUT OF MIND SESSIONS
(1996-1997) - THE BOOTLEG
SERIES VOL. 17

(Columbia/Legacy/Sony)

Mit seinem 29. Studioalbum konnte Bob Dylan die Fans wie
die Kritiker aul ganzer Linie liberraschen. Das 1990 ver-
offentlichte Under the Red Sky hatte sich trotz Gisten wie
Slash, Jimmie und Stevie Ray Vaughan oder David Lindley
als Flop erwiesen, und die beiden in den Folgejahren he-
rausgebrachten Alben enthielten ausschlieBlich akustische
‘Traditionals. So kam Time Out of Mind 1997 als echter,
hochkamugcr Paukenschlag und lidutete die dritte kiinst-
isters ein. In dem ganz eigenen
“-Mix aus Blues, Country und Folkrock finden
sich (‘.itarrenak?ﬂnte unter anderem von Daniel Lanois, und
unter den nahtlos hochkaritigen Songs ragen ,Love Sick",
»Not Dark Yet* und ,Cold Irons Bound" heraus. Sony stellt
nun als ,Vol. 17* von Dylans Schattenwerk The Bootleg Se-
ries eine Neuauflage auf 2 CDs oder 4 LPs vor, die neben
dem Remix des Originalalbums 12 hirenswerte alternative
Songversionen und Outtakes enthalt. Fiir Fans gibt’s darii-
ber hinaus ein ,Deluxe Boxset".

Etetetets)
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JEFF BECK GUITAR
PLAY-ALONG

Mit diesem Heftkannst du die groten
Songs von Gitarrenlegende Jeff Beck
schnell und einfach nachspielen, in-
dem du der Tabulatur folgst und dich
an den Audioaufnahmen orientierst.
Du kannst auch die hervorragenden
Begleittracks nutzen, um dich selbst
beim Spielen zu begleiten. ,Jeff Beck
Guitar Play-Along™ ist die perfekte
Maoglichkeit, dei-
ne Gitarrenfihig-
keiten zu verbes-
sern und deine Lieblingssongs von Jeff
Beck zu spielen. Die Transkriptionen sind
detailreich und selbstverstindlich sind
die Lyrics dabei. 24,99 Euro, Noten &
Audio-Download

TR JEFE
e BEC

de/Jeff-Beck-Guitar-Play-Along

Neue Pedale von
One Control

Zum  20-jiihrigen Ju-
biliium des originalen
BJFe Honey Bee Over-
drive hat Bjorn Juhl
den Sound seines klas-
sischen Low-Gain-
Overdrives auf die One-
Control-Mini-Pedal-
plattform gebracht, die
sowohl den klassichen
Honey-Bee-Sound ~ als
auch eine spezielle neue
Custom-Version mit er-
hihtem Gain und einem
heiBen  Crimson-Finish
bieten soll. Tonal ver-
Custom-
m zusdtzlichen Gain und Push im Low-Mid-Spektrum
mit einem fetteren Sound. Das Honey Bee Overdrive wur-
de vom Klang alter Supro-Verstirker inspiriert und kann
laut Hersteller auch mit Bass verwendet werden. Der One
Control Lemon Yellow Compressor 4K ist sowohl fiir E- und
Akustik Gitarre sowie fiir Slide-Gitarre und Bass geeignet.
Das Kompressionsverhdltnis kann von 1:1 bis 5:1 variiert
werden - stelll man das Verhilinis und die Verstirkung
auf Maximum, kann man einen leichten Overdrive-Sound
erzeugen. Das Honey Bee liegt laut Hersteller preislich bei
229,00 Euro, das Lemon Yellow bei 149,00 Euro.

www.one-control.com



ABUPF ANKIVERSAR) TRIBUTE 10 THE ROLLING STONES

STONED GOLD
COUNTRY

STONED COLD COUNTRY -4
60TH ANNIVERSARY ALBUM TO
THE ROLLING STONES

(BMG/ ADA-Warne Music)

Ziemlich mutig widmet sich hier quasi die aktuellen Top-
Liga der Country- und Americana-Szene dem 60. Jubildum
der Rolling Stones. Eine gewisse Skepsis beschleicht einen
zwar zu Beginn etwas (ey, es sind die Stones!), doch schon
beim ersten Durchlauf dieses sehr gelungenen Tribute -
Samplers scheint die wie weggefegt. Brooks & Dunn geben
eine extrem frische Version von ,Honky Tonk Woman® zum
Besten, Maren Morris besingt relaxt und stimmgewaltig zu-
gleich akustisch die ,Dead Flowers®, und die Brothers Os-
bourne fackeln die wahrscheinlich g(ulstc Barburner-Ver-
sion von ,It's Only Rock'n’ Roll (But T Like it) samt Honky-
‘Tonk-Piano ab. Elle King brilliert gewohnt cool bei , Tum-
bling Dice” und Steve Earle macht , Angie” zu einem breiten
Americana Epos. Ein tierisch gelungener Sampler, der nicht
nur Stones- Fans begeistern diirfte.

eeeee

mth

Satchels neues 1987 Pedal

Nach dem nicht unumstrittenen Buit-
hole Burner, dem Poontang Boome-
rang und dem keinesfalls minder um-
strittenen  Pussy Melter prisentiert
Steel Panthers Satchel seiner Fan-
Gemeinde sein neuestes Pedal, das
sich schlicht 1987 Pedal nennt. Dieses
verfiigt {iber zwei Effekte in einem Pe-
dal, hierbei handelt es sich um einen
Distortion mit jeweils einem Regler fiir
Gain, Tone und Level und einem ana-
logen Delay (das im Pedal richtiger-
wel dem Distortion kommt) mit
jewo Feedback- und
Level-Regler. Die Vermutung liegt also
Nahe, dass hier zwei der vorherigen Pedale nun in einem
Doppel-Pedal zusammengelegt wurden. Die Redaktion wird
das in einer der kommenden Ausgaben noch kliren. Bis da-
hin empfiehlt Satchel, dass man sich das 1987 Pedal auch
einfach iiber die offizielle Steel-Panther-Seite fiir umge-
rechnet etwas iiber 200 Euro kaufen kann, weil es .....geil
aussieht und zur Not auch als Zeitmaschine funktioniert.”
www.steelpanther.com

Walrus Audio haben mit dem Melee ein ungewdhnliches Ef-
fektpedal vorgestellt, das High-Gain-Distortion und Reverb
verbindet und zur Bedienung auf einen Joystick setzt. Mit
einem Switch lisst sich die Effektreihenfolge umschalten —
erst Distortion, dann Reverb oder erst Reverb und dann Dis-
tortion. Als Reverb-Varianten sind Ambient Reverb, Octave
Down Reverb (wie beim Walrus Audio SLO) oder Reverse
Reverb mit Feedback méglich. Der Joystick regelt den Re-
verb-Anteil im Mix (X-Achse) und das Level der Verzerrung
(Y-Achse). Das Pedal wird in den USA hergestellt und kostet
laut Hersteller 349,00 Euro.

www.walrusaudio.com

Korg erweitern die
Nu:Tekt-Reihe

Die Pedale aus Korgs Nu:Tekt-Reihe sind zum selbst zu-
sammenbauen, Litarbeiten oder externes Werkzeig ist da-
fiir allerdings nicht notwendig. Das Power Tube Reactor
(TR-S) soll die Dynamik, das Spielgefiihl und die natiirliche
Kompression eines Rohrenverstirkers liefern und das so-
wohl live iiber einen Transistoramp, als auch direkt digital
aufgenommen. Das Harmonic Distortion (HD-S) wurde von
Fumio Mieda entwickelt, der unter anderem fiir den Uni-
Vibe-Effekt und den MS-20- Gymhpﬁwpr verantwortlich lst
Das Pedal iniert drei ver
tungen, um eine har Modulation zu erzeugen, die
eine breite Paleite an Sounds liefern soll und neben Gitar-
ren auch bei Bissen, Synthesizern und ,iiberall wo einzig-
artige Sounds gewiinscht werden* zum Einsatz kommen
kann. Beide Pedale kosten laut Hersteller 269,00 Euro.

lerzerr

www.korg.com

guitar
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HARTMANN

APE SHIFTER
31.03.23 Ui, Jugendreff Hexenhaus
01.04.23 Immenstadt,

TimeOut Jugendhaus
03.04.23 Reutlingen, Franzk
08.04.23 Annaberg-Buchholz,

Alte Braverei
09.04.23 Salzburg, Rockhouse
13.04.23 Graz, WAK
21.04.23 Heiloronn, Emma23
22.04.23 Karlsruhe, KoHi

BLACKBERRY SMOKE
08.03.23 Stutigart, LKA-Longhom
10.03.23 Minchen, Backstage Werk
11.03.23 Wien, Flex
12.03.23 Berlin, Huxley's Neue Welt
13.03.23 Wiesbaden,

Schlachthof Wiesbaden
15.03.23 Kdln, Carlswerk Victoria

23.02.23 Jena, Rosenkeller
24.02.23 Schweinfurt, Stattbahnhof
25.02.23 Miinchen, Backstage
03.03.23 Dresden, Loco Club
04.03.23 Magdeburg,

Kulturzentrum Feuervache
10.03.23 Leipzig, Moritzbastei
11.03.23 Bachum, Trompete
14.04.23 Koin, MTC

CORROSION

OF CONFORMITY
11.05.23 Koln, Luxor

13.05.23 Aschaffenburg, Colos-Saal
16.05.23 Miinchen, Backstage Halle

JOE BONAMASSA
27.04.23 Kiel, Wunderkind Arena
28.04.23 Rostock, Stadlhalle
29.04.23 Niimberg Arena
Nirnberger Versicherung
05.05.23 Mannheim, SAP Arena
06.05.23 Baden-Baden, Feslspielhaus

BLUESANOVAS

04.03.23 Miinster, Hot Jazz Club

25.03.23 Langenhagen, MIMUSE

22.04.23 Rostock, Theater des Friedens

28.04.23 Greven, Kulturniative

29.04.23 Bad Oeynhausen, Druckerei

05.05.23 Bad Reichenhal, Magazin 3

13.05.23 Langen, Jazz - Iitiative

14.05.23 Eschborn, Stadtfest

29.05.23 Bad Lippspringe.
Landesgartenschau

31.05.23 Solingen, Blues Kitchen (Thea-

ter Solinger)

24.06.23 Jeinsen, Blues Festival

01.07.23 Kodersdorl, Sommerfestivalim

Garten der Weinscheune

10.08.23 Ulm, Roxy
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11.03.23 Dortmund, Musiktheater Piano
16.04.23 Ludwigsburg, HEAT. Festival
14.07.23 Bomhoved, Bizard Festival

H.E.A.T.
01.09.23 Bochum, Zeche
02.09.23 Marienmiinster,

Rock N Revel Festival
03.09.23 Frankfur, Das Bett
05.09.23 Vienna, Szene
06.09.23 Munich, Backstage Werk
07.09.23 Ertangen, E-Werk
08.09.23 Sinntal, Sinner Rock Festival
12.09.23 Solothur, Kofmehl
13.09.23 Stuttgart, Im Wizemann Club
14.00.23 Bensheim, Rex
15.09.23 Berln, Frannz Club
16.09.23 Leipzig, Neumann's
17.09.23 Hamburg, Griinspan

HIGH SOUTH
10.03.23, Warmensteinach,
Kultur 2um Hans
11.03.23, Untermettingen,
Four Comers
12.03.23, Glems, Hirsch
15.03.23, Erlenbach, Beavers
16.03.23, Bonn, Harmonie —
WDR Rockpalast
05.05.23, Hamburg, Downtown Bluesciub
3, Isernhagen, Blugsgarage
Bremen, Meisenfrei
09.05.23, Erfurt,

LARKIN POE

11.10.23 Hamburg — Grosse Freiheit
23.10.23 Kdln — E-Werk

30.10.23 Miinchen — Circus Krone
01.11.23 Berlin — Huxley's Neue Welt

PRISTINE
17.04.2023 Bremen, Meisenfrei
18.04.2023 Hamburg, Logo Hamburg
19.04.2023 Kon, Yard Club/Die Kantine,
20.04.2023 Dortmund,

Musiktheater Piano
21.04.2023 Berlin, Quasimodo
26.04.2023 Miinchen, Backstage

11.05.23, Bielefeld, Bunker Umenvwald
12.05.23, Dortmund, Domicil

13.06.23, Keln, Kantine

18.05.23, Bensheim, Musk Theater Rex
19.05.23, Ravenshurg, Zehntscheuer
20.05.23, Innsbruck (4, Trebhiaus
21.05.23, Frauenthal (4, Blue Garage
23.05.23, Tibingen, Sudhaus
24.05.23, Baden-Baden, Rantastic
25.06.23, Freiburg, Jazzhaus

26.05.23, Konstanz, Open See Festival
27.05.23, Geiselwind, Country Festival
30.05.23, Miinchen, Backstage
31.05.23, Niirnberg, Z-Bau

020623, Halle / Saale, Obiekt 5
04.06.23, Guben, Open Air

03.08.23, Lustenau (4, Szene Open Al
12.08.23, Einsiedeln (CH), Open A

HOT "N NASTY
10.03.23 Mannheim, Pfingsthergschule
11.03.23 Delbrick-Anreppen,

Saal Niermann
14.04.23 Landau, Haus des Sehens
15.04.23 Friecrichsdord, Garniers Keller
28,04.23 Minster, Hot Jazz Club

ROCK STORIES -
CHRISTOF LEIM
15.03.23 Hannover, Leibniz Theater
01.04.23 Bochum, Theater Zauberkasten
12.04.23 Annaberg-Buchholz,
Alte Braerei
27.10.23 Witten, Kulturforum
01.12.23 Recklinghausen, Altstadt-
schmiede (XMas-Shov)
02.12.23 Schwerin, Der Speiche.
(XMes-Show)
03.12.23 Wilhelmshaven, Pumpwerk
(XMas-Show)

DEVIN TOWNSEND
04.03.2023 Koin, Carlswerk Victoria
07.03.2023 Leipzig, Werk 2
08.03.2023 Frankfurt, Batschkapp
11.03.2023 Minchen, Backstage
25.03.2023 Stuttgart, LKA-Longhorn

RPWL

30.03.23 Stuttgart, cannCLUB
31.03.23 Bonn, Hamonie

09.04.23 CH-Pratteln, 77

10.04.23 Dortmund, Piano

16.04.23 Reichenbach, Artrock Festival
18.04.23 Berlin, Maschinenhaus
19.04.23 Hamburg, Knust

20.04.23 lsernhagen, Blues-Garage




MITCHELL TENPENNY (

21.04.23 Rilsselsheim, Das Rind
22,04.23 Freising, Linderkeller
30.03.23 Stuttgart cannCLUB
31.03.23 Bonn, Harmonie

09.04.23 CH-Pratteln, Z7

10.04.23 Dortmund, Piano

16.04.23 Reichenbach, Arrock Festival
18.04.23 Berlin, Maschinenhaus
19.04.23 Hamburg, Knust

20.04.23 lsernhagen, Blues-Garage
21.04.23 Rilsselsheim, Das Rind
22.04.23 Freising, Linderkeller

'JARROD DICKINSON (7)

SOUND OF
NASHVILLE
Elvie Shane

Berlin, Lido

Jarrod Dickenson
14.0: Hamburg,
1 i, He
16.03.23 Berlin, Badehaus
Kip Moore
13 Hamburg, Gre Freiheit
14.0 Koln, Die Kantine Kulturbetrieb
Morgan Evans & Mitchell
Tenpenny
3.03.23 Hamburg, Kent
chen, Strom
Berlin, Frannz Club

Kdin, Club

SMOKEMASTER
07.04.23 Enns, Sugarfest Il

08.04.23 Wien, Kramladen

09.04.23 Budapest, Galya

14.04.23 Wupperial, Alte Schlosserei
15.04.23 Attendom, Studio A

22.04.23 Koin, Hoppla (Record Release)
28.04.23 Um, Hexenhaus

29.04.23 Rheine, Hypothalamus

THE WHITE BUFFALO
23.05.23 Minchen, Ampere

24,05.23 Frankfurt, Nachtleben
25.05.23 Ko, Kantine:

27.05.23 Hamburg, Usbel & Gefahrich
28.05.23 Berlin, Columbia Theater

THE WINERY DOGS
12.06.23 Hamburg, Markthalle
20.06.23 Kain, Kantine

21.06.23 Frankfurt, Batschkapp

SCOTT HENDERSON
TRIO

23,0223 Stuttgart, BIX

24,02.23 Minchen, Unterfahrt
26.02.23 Hard, Kammgarn

26.02.23 Uim, Roxy

27.02. 9, Colos-Saal

STEVE VAI
11.04.23 Miinchen, Technikum

STOPPOK & FRIENDS
— Happy End im La-La-Land

28.02.23 Fiirth, Kofferfabrik
04.03.23 Nordnausen,
Jugendclubhaus Nordhausen
05.03.23 Bremen, TBA
07.03.23 Mainz, M3
10.03.23 Hamburg, Kent Club
11.03.23 Hesbergen, Gaste Garage
12.03.23 Dortmund, Domicil
(together with Frank Gambale &
His All-Star Band!

25.03.23, Fabrik Hamburg

TAKIDA &
KISSIN' DYNAMITE
10.06.23 Dresden,

Open Air Gelande Tente Ju
05.08.23 Dinsiaken,

Burgtheater Dinslaken

WOLFSKULL

18.03.23 Bonn, Harmonie

06.05.23 Duisburg, Parkhaus Meiderich
26.05.23 Leipzig, Hellraiser

YASI HOFER

30.06.23 Klotzen (Schweiz), Szene

05.08.23 Bamberg, Blues und
Jaztfestivel

21.10.23 Freudenstact, Club 23

27.10.23 Memmingen, Karminwerk

28.10.23 Fith, Koffefabrik

03.11.23 Dortmund, Piano

04.11.23 Habach, Village

23.11.23 Uim, Roxy

25.11.23 Ravensburg, Zehntscheuer

30.12.23 Meidelstetien, Adler

VANESA HARBEK
08.03.23 Sommerda, Piano
09.03.23 Eisenach, Holbréu am Nikolaitor
10.03.23 Obermiie, Vilage Habach
13.04.23 Leverkusen, Topos
15.04.23 Kleve, Tanzpalast Bresserberg
19.04.23 Kandemn, Chabah
20.04.23 Wien (AT) Reigen
21.04.23 Straubing, The Raven
22.04.23 Meidelstetten, Adler
29.04.23 Oberhausen, Kult Cafe
20.05.23 Basel (CH), Atlantis
17.06.23 Rommerskirchen

Goin'to my Hometown Fest
22.07.23 Rheine, Blues Festival
08.09.23 Krefeld, Jazzkeler
09.09.23 Enns Kulturzentrum
dZuckertabrik
23,0923 Heuthen, Schwarzer Peter
12.10.23 Freiburg, Freiburger

Blues Assaciation
14.10.23 Filrth, Kofferfabrik
20.10.23 Goslar, Goslarsche Hife
21.10.23 Helbediindorf,

Kunsthof Friedrichsrode

Aufgrund der nach wie vor existenten Planungsunsicherheit im Veranstaltungsbereich erfolgen

ALLE ANGABEN BIS AUF WEITERES OHNE GEWAHR
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@ NACHRUF Jeff Beck

NACHRUF: JEFF BECK
Abschied von einem Visiondr

Am 10. Januar verstarb Jeff Beck im Alter von 78 Jahren liberraschend an einer bakteriellen
Hirnhautentziindung. Die Gitarren-Welt verliert damit einen ihrer gréBten und zugleich auch
bescheidensten Innovatoren. Slash meinte einmal zu Beck, er sei fur ihn der ,Picasso der Rock-
Gitarre“. Worauf Jeff blitzschnell konterte, er habe sich immer als den Jackson Pollock gesehen.
Das fasst die erfrischend eigenstandige, unprétenziése und humorvolle Art von Jeff zusammen.

ell Beck war keiner, der sich | man dafir tun musste, war die Pop- | zemlich irre Typen an der Spitze einer
die Rolle des Lead: isten | Musik neu zu erfinden und mit cinem
herausgenommen hat. Ganz | immen: ken konservativen Kanon
lm G PﬂPanll Die Leute “nllan der Elterngeneration
Dariiber hinaus h
ausgeluchs

~ 50 lobte ihn Andy s
mit Fuzz-Boxen aus ir-F Das alles amals in gerade einmal
Bauteilen zusammenzuschalten. ekiindigen Soli bei den hede-
nun Clapton, Beck, Page, Townshend es nochmal zu betonen; Damals | lisch-angehauchten Beat-Nummern
oder Blackmore hieB. Al jas itarristen wirklich noch rdbirds statt. Und auch in den
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Jeff Beck NACHRUF @

spiteren Sixties und Seventies hatte Jeff gar keine Zeit fiir
Alliiren. Denn viel Zeit musste er sich stets nehmen, um sei-
ne Ideen auszuarbeiten und dvn muslkdl]s( hl‘n Input einer
geradezu i >nden

zu verarbeiten. So verbrachte er das Wochenende, an dem
Woodstock stattfand, lieber bei seinen Eltern in England
als auf der Bithne mil Rod Stewart. Auch wechselte in den
Seventies nahtlos vom immer protolypischer werdenden
Blues-Rocl er den Funk hin zum Fusion.

Jazz. im Stile von John McLaughlin und Miles Davis, Jan
Hammers elekironische Sounds und auch World Music - das
hat Beck fortan inspiriert. Und so lehnte er solche Angebote
ab, bei den Rolling Stones (,Ich méchte nicht mein Leben
lang Brown Sugar spielen,,) oder auch bei David Bowie ein-
zusteigen. Stattdessen hielt er mit den unterschiedlichsten
Stars der Szene Freundschaften aufrecht, ob mit Aerosmith-
Sénger Steven Tyler oder mit Tina Turner, Billy Gibbons so-
wie mit Schulfreund(!) Jimmy Page.

In den Achtzigern, die ihm nach eigener Aussage viel zu
viel ,Push-Button-Music, boten, gerieten seine Auszeiten
teils Jahre lang. Hier holte er sich beim Schrauben an seinen
Hot-Rods die Inspiration fiir seinen einzigartig feinmecha-
nischen Spielstil auf der Stratocaster. Diese bespannte er mit
den ausgefallensten Saitensiitzen und teils nur mit einer ein-
zigen Tremolo-Feder, um ihr iiber das Spiel mit dem Wham-
my-Bar und dem Volume-Poti die abgefahrenstenden Sounds
zu entlocken. Dieses musikalische Schraubertum wird wun-
derschén versinnbildlicht im Artwork von Guitar Shop von
1989.

Quasi im Vorbeigehen steuerte Jeff Gitarrensoli fiir eine
illustre Auswahl an Kiinstler bei — stets mit seinem ureige-
nen Twist: Mick Jagger (,She's The Boss®“), Tina Turner
(.Private Dancer*), Jon Bon Jovi (,Blaze of Glory* und ,Mi-
racle®), Buddy Guy (.Mustang Sally”), Roger Waters (mehre-
re Songs auf dem Album Amused to Death), Tom Jones
(.Love Letters*), Toots & the Maytals (,54-46 Was My
Number®), The Pretenders (,legalise Me®), Seal (mehrere
Songs auf dem Album Seal), Paul Rogers (,I Just Want To
Make Love To You") und zuletzt Ozzy Osbourne (,Patient
Number 9). Auch den Drum-Groove fiir Stevie Wonders
LSuperstition® legte er der Funk/Soul-Legende in einer ge-
meinsamen Session vor — am Drumkit wohlgemerkt. Unver-
gessen ist auch seine Tournee mit Steue Hay Vaughan Ende
der 80s - ein an
Inspiration.

Ab Mitte der Neunziger trat Jeff konstant mit hochtalen-
tierten Frauen auf - zu einem Zeitpunkt, als diese noch gar
nicht als ernstzunehmende Gitarren- oder Bass-Géttinnen in
der Rockmusik wahrgenommen wurden. Der spéte Ruhm ab
seiner Auftritt-Reihe bei Ronnie Scott’s im Jahr 2007 (,Die
beste Woche meines Lebens*) wuchs bis zuletzt immens an.
Mit Loud Hailer (2016) legte sich der damals Siebzigjahrige
im Sinne der Jugend mit dem Establishment an, auch erfand
er sein eigenes Spiel nochmal neu. Dem irre guten, Nine-
Inch-Nails-artigen Input durch Carmen Vandenberg und Ro-
sic Bones, sowie einem Leftie-Neck auf seiner Strat (,ich
habe véllig neue Phrasierungen gefunden®) sei Dank!

Dass Jeft Becks Kollaboration mit Johnny Depp, 18 (2022),
nun sein Requiem ist, ldsst hutlemhch einige zynische Feuil-
leton-Autoren ein schlech issen bek Jefls Gi-
tarrenspiel, etwa auf dem Inhn Lennon-Cover Isolation®,
befand sich hier auf dem absoluten Zenit und hat sicherlich
noch fiir lange Zeiten immense Strahlkraft. )
Philipp Opitz

itarristischer
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@ CD-REZENSIONEN

Karin Rabhans|

(Donnerwetter Musik/Cargo)
Karin Rabhans! hat schon mit ihrem letzten Album eindrucksvoll bewie-
sen, dass man nicht nur deutschsprachig, sondem auch in bayerischer
Mundart starke Rocksongs schreiben kann. Aktuell erweitert die sympalhlsche
Niederbayerin ihre starken Songs voller dunkler und bunter

PJ;

atte deg
Onats

BETWEEN THE LiNeS

Yasi Hofer
Between The Lines
(Eigenvertrisb)
Yasi Hofer, die aktuell beim Cirque de Soleil, sowie den No Angels und
Helene Fischer engagiert ist, schafft auf ihrem vierten Solo-Album den
Spagat zwischen der Darbietung spannender, raffinierter Spieftechnik und
der von Musik. Stilistisch

genaue Beobachterin (,Amor®, ,Vampyr) stilistisch um Sounds aus Classu:
Rock, Alternative und Punk. Dabei gehen einem Songs wie ,Baby, lauf* nicht
nur durch Mark und Bein, auch die Gitarrenarbeit von Joschi Joachimsthaler
trifft dabei immer ins Schwarze. Egal ob zackige Achtziger Punk- und
Wavesounds bei ,Armor*, distere Drone-Sounds bei ,Schaufema“ oder
breite Fuzz-Riffs wie in ,Misty* — Gitarrist Joschi bietet hier geschmackvoll
an, was Karins hookige Songs Klasse erganzt. Uberhaupt zeigt sich die Band
hinter Karin als eine kompakte Einheit. Ein authentisches Album, das man als
Rockfan deutschsprachiger Musik dieser Tage definitiv auf dem Einkaufszettel
haben sollte.

sind Instrumental-Rock, Fusion, Heavy-Rock und zeitgendssischer Dream-
Pop geboten. Dabei scheint Yasi in den vergangenen vier Jahren wirklich
viel Inspiration verarbeitet zu haben, denn das Album strotz vor starken
Melodien und hypnotischen Grooves. Fiinf der insgesamt zwdlf Songs hat
sie nicht nur eingespielt sondern auch eingesungen — alles andere als
Verlegenheitsnummern, sondern sehr personliche Stiicke mit Tiefgang. Das
wird auch beim Blick ins liebevoll getextete Booklett der CD deutlich. Und es
wird auch gerockt: ,We Can’t Go Back” konnte von einer echt starken Stone-
Temple-Pilots-Scheibe stammen und , Violet” wiirde auch Mark Tremonti gut
stehen. Toll ist auch der dreidimensionale und nie zu verzerrte Gitarrensound.

20 guitar 523
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NWOBH

Night Demon
Outsider
(Gentury Media/Sory Music]

Jarvis Leatherby (vb) , Armand John Anthony
(g) & Drummer Dusty Squires halten auf ihrem
aktuellen Album mal wieder ordentlich die Fahne
des klassischen Metals hoch. Die Armand-Riffs
stehen sowohl treibenden Metal-Rockern wie
,Obsidian“ aber auch einer erhabenen Halb-
Ballade wie ,Beyond The Grave“ sehr gut. Das
liegt nicht zuletzt daran, dass hier stilistisch
kein Orchester vom Band kommt, sondern die
Zerre immer noch aus dem geilen Marshall
von Gitarrist Armand und Basser Jarvis kommt.
Dieses Metal-Trio dirfte Fans Klassischer
NWOBH-Songs verziicken. Zwar gibt es insge-
samt nur acht Songs auf Outsider, die ballern
aber jeder fiir sich ausnahmslos groBartig aus
den Boxen. Hail to the Night Demon!
[Elelele]s
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Connor Selby
Connor Selby
(Mascot Label/Provougue)
Der 24-jahrige Connor Selby steigt mit sei-
nem selbstbetitelten Debiit-Album stilsicher in
die Blues-Szene ein. Bei den Songs des jun-
gen Briten kommen einem direkt Bilder der
Siidstaaten in den Kopf, die nicht zuletzt auch
durch Einschlage von Gospel, Soul und Country
befliigelt werden. Der junge Kiinstler probiert
sich in verschiedenen Sounds, angehaucht von
Rock und Pop, wobei teilweise die Ausrichtung
des Albums nicht ganz eindeutig ist. Dabei sind
die Bonus-Tracks, wie ,| Shouldn’t Care” oder
,The Deep End“ viel stimmiger und authen-
tischer. Sie erinnern an den Stax-Sound, echten
Blues und GroBen, wie Ray Charles. Der junge
Kilnstler wird sich finden, seine Reise gehen und
man wird von ihm noch héren.

ee
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Volteffer

(phi)

LD SCHOOL HARD ROCK

Horsefly Rocket
Break The Ceiling

(Big Valley Records/SPV)

Das zweite Album der Band um den begnadeten
Sanger und Gitarrist Kevin Holloway Klingt noch
definierter und stilistisch vielféltiger. Hammond-
Orgel und erdige Rock-Gitarren lassen einen
sofort an die Black Crowes denken, die Band
Klingt aber einen Tick rockiger und vielfaltiger.
Echte Hinhorer sind die Songs ,Changing The
Season”, ,The Game*, sowie die beiden ein-
gangigeren Nummern ,Cat Calls* und ,Hold
On*. Auch schon ist die Kombination von kna-
ckigen Strat-Riffs und dem psychedelischen
Zwischenteil im Titelsong. In Sachen Produktion
und Gitarrensounds bekommen Fans von
zeitgendssischem Hard Rock als auch Retro-
Begeisterte, etwa von 38 Special, hier eine
Vollbedienung geboten

[Elels]els (ohi)
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Steel Panther
On The Prow!

(Steel Panther, Inc./Sony)

Die vier komodiantischen Glam-Metaller aus
Los Angeles sind erneut auf (musikalischem)

NEO GRUNGE

GO
Listen
(AH-Xelamusic)

Gelungen ist das Debiit der Mannheimer Band
GO, das mit einem extrem expressiven Bass und
{ i aufwartet.

CD-REZENSIONEN @

AMERICANA

Margo Price

rays
(Loma Vista-Goncord/ Universa)
Die Country-Séngerin Margo Price zeigt auf
ihrem aktuellen Album, dass man auch aus
Fenhl- und Ri agen durch-

Beutezug. Den Autor dieser.
reiBen konnen. Denn im Vergleich zum in Sachen
Songwriting etwas abfallenden Vorganger Heavy
Metal Rules (2019) legen Steel Panther dieses
Mal die Latte wieder hoher. Lieder, Riffs und
Hooklines stimmen (, Teleporter”, ,Friends With
Benefits*, ,Put My Money Where Your Mouth Is“)
— und die Gags sowieso (wenn man auf diesen
Humor steht), was allein Songtitel wie ,Magical
Vagina“ und ,Is My Dick Enough* verdeutlichen.
Satchels Gitarrenarbeit ist sowieso immer vom
feinsten — und der neue Bassist Spyder hinter-
lasst ebenfalls einen stabilen Eindruck.

fetete)

(l9)

MITTELALTER-META|
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Subway to Sally
Himmelfahrt

(Napalm Records/Warner)

31 Jahre und satte 14 Alben wahrt die Reise
von Subway to Sally nunmehr. Mit dem auf den
ersten Blick diister gestalteten Cover-Artwork
Himmelfahrt konzentrieren sich die Potsdamer
Mittelalter-Rocker jedoch auf weitaus hoff-

Themen als in ihrer i

Das Gemisch tont deutlich spannender als der
lahme Neo-Grunge der friihen 2000er. Hier wird
Crossover-Funk-Rock der friihen 90s geboten,
etwa im Opener ,Listen”, aber auch Akustisches
(,Forget“), was locker auf Pearl Jams Vs. gepasst
hatte. Erfrischend sind die erdigen bis fuzzigen
Gitarrensounds und dass jegliche Blues-Licks
vermieden warden. So erinnert die Gitarre an eine
Mischung aus Neil Young und Mike McCready.
Echte Highlights sind ,Mezzanine* und das rein
vom Bass begleitete ,Only You* — sowas muss
man erstmal auf die Beine stellen!

fetetel

(phi)

The Cold Stares
Voices
(Mascot Label Group)

Die US-Amerikaner The Cold Stares hauen schon
seit lber zehn Jahren Blues-Riff-technisch
ordentlich auf die Pauke. Dabei bewegen sich
Gitarrist und Séinger Chris Tap mit Kollege
Brian Mullins an den Drums stets mit sehr

(,Leinen Los!*). Die Trademark-Synthese aus
Harte und

Instrumentationen dominiert zur Freude aller
weiterhin unbestritten das Klangbild. ,So tief*
und ,Eisbrecher* etwa bestechen mit fetten Riff-
Wanden und epischen Streicherpassagen — und
das sowohl abwechselnd, wie auch gleichzeitig!
Fiir ein flottes Tanzbein und feuchte Kehlen
garantiert definitiv der machtige Intro-Smasher
»Was ihr wollt*.

cE5e60 (Iml)

viel Stilsi it und mit Songs
wie dem fuzzigen ,Lights Out* und dem ener-
gischen ,It's Heavy“ in einem Genre, das
vermeintlich ausgerockter kaum sein konnte.
Der Trias aus Blues, Southern Rock und Hard
Rock verleiht Produzent Mark Needham (u.a.
Imagine Dragons, The Killers) mit dem Sound
auf Voices eine gleichzeitig druckvolle und trans-
parente Produktion — und hier vollig abseits des
pompdsen Pop. Definitiv ein starkes Album fiir
Genre-Fans.

ceee

(mth)

arcl Thenée (i), Bruno Wolf (o), Lukas Lautenbacher (), Pl iz 00) — guusigar 2 1

aus zeitiose und positive Songs schlagen kann.
Drogenmissbrauch, Trauma, Schmerz und
Verlust verarbeitet die Singer/Songwriterin mal
mit Akustikgitarre, dann wieder im kompletten
Bandkontext zu kraftvollen Songs (,Light Me Up“)
zur Seite springen ihr dabei sehr songdienlich
und unprétentios GroBen wie Mike Campbell oder
Sharen Van Etten (,Radio). Bei aller Kraft fehit
dabei in Songs wie ,Hell In The Heartland“ nie
Zerbrechlichkeit und Dunkelheit. Ein groBartiges
Rock/Americana-Album, das mit jedem Durchlauf
wéchst.

[Slelele]

(mth)

AMERICANA

Joe Henry
All The Eye Can See

(earMusic/Edel)

Seit Uber 30 Jahren ist der Singer/Songwriter
Joe Henry fester Bestandteil der amerika-
nischen Musiklandschaft. Auf seinem aktuellen
Album Al The Eye Can See présentiert der
dreifache Grammy-Gewinner wieder traurig-
schone Geschichten voller Dunkelheit, Tragik
und Hoffnung. ,The Mission® und ,Yearling*
tonen dabei groBartig nur auf die Akustikgitarre,
Fiddle und Mandoline reduziert. ,0 Beloved"
strotzt bei aller Dramatik vor Hoffnung und
musikalischer Zuversicht. Egal ob Akustik- Slide
oder E-Gitarre, die Saitenfraktion agiert hier stets
auf super geschmackvollem Song-Level, und die
stehen definitiv in Sachen Komposition, Tiefe und
Weite fiir ganz groBes Americana-Kino auf der
Saiten-Leinwand.

[elslelele] (mth)

Hannah Schedler (hsc), Philip Zeppenfeld (p2), Michael Joseph (mj)
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GELSENI

HENER BAROCK

Erik Cohen
True Blue
(RYL NKR/RTD)

Smoke-Blow-Frontmann Jack Letten aka Daniel
Geiger scheint mit seinem Erik-Cohen-Alter-Ego
seine wahre Bestimmung gefunden zu haben.
Wie anders wére es sonst zu erkldren, dass der
Kieler innerhalb von neun Jahren bereits sein
fiinftes Soloalbum vorlegt. Auf True Blue bleibt
sich das Nordlicht treu und liefert ermeut stim-
mungsvoll-melancholischen Deutschrock, der
danach schreit in schwitzigen Clubs gezockt zu
werden. Und wieder bieten die Texte von Songs
wie ,Gelsenkirchener Barock”, ,Club Pinasse”
(das womdglich etwas zu nah an ,Go West®
dran ist), ,Reeperbahn*, der Hit ,Diamant* oder
das fluffig groovende ,Trucker* absolut null
Fremdschampotenzial.

[Elelel=lE] (19)

INDIE/ALTERNATIVE

Andy Shauf
Norm
(ANTI Records)

Andy Shauf ist bekannt dafiir, dass er auf sei-
nen Alben dbli Kleine

Victor Smolski
Guitar Force

(Massacre/Souliood)
Guitar Force lasst sich als eine Art Best-Of von
Smolskis Schaffen mit Rage, Aimanac und seinen
Klassischen Stiicken verstehen. Dabei handelt es
sich um komplett neu eingespielte und weiter-
entwickelte Ur- respektive End-Fassungen alter
Meisterwerke aus dem Hause Smolski. ,Unity*
etwa brilliert fett, virtuos und lebendig wie nie!.
Auch die beiden zehn- respektive 16-miniitigen
Tracks ,Guitar Force* und ,World Of Inspiration*
sind meisterliche Statements in  Punkto
Musikalitét, Kénnen und Kompositionsféhigkeiten.
Selbst die in der harten Musik oft abgedroschene
Synthese aus Metal und Klassik, Barock zelebriert
Smolski in einer selten gehdrten Kraft mit leiden-
schaftlicher Authentizitat.

elelelele] (imi)

DEATHCORE

Suicide Silence
Remember You Must Die
(Nuclear Blast Records)

Suicide Silence bieten wieder einmal Blastbeats,

{

erzihit, etwa auf The Party (2016). Nun wahite
er einen loseren Erzahlrahmen fiir seine Songs,
die er einmal mehr gekonnt im Spannungsfeld
aus Pop, Alternative und dem Singer/Songwriter-
Genre platziert. Inspiration fand er dabei unter
anderem bei David Lynchs Mufholland Drive.
Dabei spielt seine Akustikgitarre mal eine tra-
gende Rolle, dann agiert sie wieder als akzen-
tuierende Klangfarbe zwischen Synthie-Sounds
und Drums (,Catch Your Eye*, ,Wasted On You*).
Im konzeptionellen Mittelpunkt seiner diister-
schragen Songs steht die fiktive Figur Norms,
dessen existentielle Themen die des Glaubens
und des Fatalismus sind.

Elels] (mth)
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. 32tel-Shred-Parts und viel
gepalmmutetes Gewummere in den ersten
Lagen. Es wird wie eh und je kein Stein auf
dem anderen gelassen und nichts als Wut und
Abneigung gegen alles gepredigt. Das Rad erfin-
den die Kalifornier nicht neu, erinnern sich
aber treffsicher an die besten Reifen die jemals
hergestellt wurden. Die Produktion, speziell der
Saiten-Fraktion, ist etwas dreckiger als gewohnt,
sagt sich dafilr aber présent-mittenbetont durch
den Mix, was der Musik und der Stimmung
zutraglich ist. Shouter Eddie Hermida versteht
den Vibe der Musik perfekt und rochelt eine
passende Kirsche oben drauf. Geil, wenn man
auf Deathcore alter Schule steht.

[Elelels)

02

Aphyxion
Ad Astra
(Circular Wave)
Asphyxion zollen in Sachen Songwriting,
Produktion und Arrangement den Anfangen
des Metalcore und Melodic Death Metal Tribut.
Elemente aus Prog- und Technical-Metal, eine
gehirige Ladung Groove und auch nicht zu knapp
elektronische Elemente zeichnen Ad Astra aus.
Die Vocals lehnen stark am Hardcore werden aber
immer wieder Genre-gerecht von Clean-Passagen
Speziell die i
Fraktion versteht es, konstant ein sattes MaB an
Hérte im Sound der Band zu halten (,Memory
Trace"). Das alles verschafft der Band ein zeit-
gemaBes Gewand. Wer auf Il Nino, Killswitch
Engage oder auch Architects steht, wird hier
happy.

2

BLUES

Marc Broussard
5.0.S 4: ,Blues for Your Soul"

(Keeping the Blues Alive Records)

Mit dem Album 8.0.5 4: ,Blues for Your Soul*
filhrt Broussard seine Benefiz-Album-Reihe sein
soziales Engagement fort. Mit ,I've Got to Use
my Imagination” steht zu Beginn ein lebendiger
Song, mit treibenden Schlag, einprédgsamen
Bass, Gitarre und Bldsern. Broussard lasst
Assoziationen von Bars in Manhattan hoch-
kommen, mit Einfiiissen von R&B und Funk.
»That's What Love Will Make You Do", sticht
durch die virtuose Gitarre von Joe Bonamassa
heraus. ,Love, The Time is now", mit Bobby
Junior erinnert dagegen an die melancholischen
Klange Sam Cookes. Experimenteller im Groove
ist ,Empire State of Mind“ und bricht etwas aus
dem etwas Album raus. Blues-Liebhaber werden
an der Platte SpaB haben.

[elelsle

(hsc)
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e CD-REZENSIONEN

ROOTS-AMERICANA SINGER/SONGWRITER

Sam Bush
Radio John: Songs of John Hartford
(Galileo Music)

Die Musik von John Hartford ist hierzulande
bekannt durch den Soundtrack des unsterb-

lichen Cohen-Brothers-Films Oh Brother Where -

Art Thou mit George Clooney und John Goodman.
Doch Hartford hatte bereits in den Sechzigern
und Siebzigern enormen Einfluss auf das Roots-
Music-Revival und die progressive Bluegrass-
Bewegung. Einer von John Hartfords Schiilern,
der Multi-Instrumentalist Sam Bush, zollt diesem
reichhaltigen musikalischen Erbe nun Tribut.
Wie groB die Bandbreite John Hartfords war,
bezeugen dabei Songs wie ,.John McLaughlin®,
welcher Hartfords Erinnerungen an die Zeit mit
dem Mahavishnu Orchestra nachzeichnet, oder
die Fssige Hippie-Nummer ,Granny Won't You
Smoke Some Marijuana“.

[elelelels (ohi)

TIGHTER LIVEROCK

Deep Purple
Live In Hong Kong 2001

(earmusic/edel)

Deep-Purple-Bootlegs  sind  eine  echte
Spezialitit. Die Fans dieser britischen Hard-
Rock-Institution stellen sich bei einer solchen
Verffentiichung da natiirlich nur zwei Fragen:
Haben wir diese Setlist schon oft auf CD? Ja.
Ist dieses Album trotzdem horenswert? Na Klar!
Auf Live in Hong Kong 2001 bieten die Heavy-
Heroen das gewohnte Programm der friihen
Steve-Morse-Ara besonders ungestiim dar —und
dieser entlockt seiner Music Man mitunter véllig
erstaunliche und virtuos-kreative Kldnge. Der

Hohepunkt: Steve spielt sich durch ikonische :

Riffs von ACDC, den Stones und Led Zeppelin,
bevor der eigene Beitrag zur Liste ansteht (0-3-
5...). Bei ,Speed King" darf auch Roger Glover
brillant solieren.

slele)

@
(D

10
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Ela (mj) :

1 Lane

(Gooking Vinylindigo)

+ Der 59-jahrige Ron Sexsmith gehort in Kanada
* zu den erfolgreichsten Singer/Songwritern. Das
wird auch auf dem Album, The Vivian Lane
* Kiar. Hort man Songs wie ,Flower Foxes oder
- ,One Bird Calling“, so wird schnell klar, warum
* der Mann einen solchen Status inne hlt. Seine
Songs rollen mit beschwingten Melodien und
groBartigen McCartney-esken Songtrukturen
aus den Boxen. Rons Akustikgitarre ist dabei
stets fester Bestandteil seiner beinahe schon
+ orchestralen Kompositionen (,Country Mile®).
* Dass das Ganze auch mal sehr reduziert und mit
1 schénem Upright-Bass interpetiert werden, zeigt
* erin ,Ever Wonder*. So st The Vivien Lane defi-
+ nitiv eine Platte, die mit jedem Durchlauf wéchst.

(mth)

Deep Purple
Live in Tokyo 2001

(earmusic/ede)

Es ist ein besonderes Konzert — selbst fiir ein-
: gefleischteste Depp-Purple-Fans: Live in Tokyo
2001 ist Dokument der Tour zum 25. Jubilaum
des ,Concerto For Group And Orchestra” mit
+ Special Guest Ronnie James Dio. Der groBe Dio
* (Rainbow, Black Sabbath), intoniert mit Band
und Orchester sogar zwei eigene Songs, die
* Steve Morse an der Gitarre veredelt. Steve
* Morse bekommt dann im ,.Concerto* auch einen
© fetten Solo-Part zugestanden, der allerdings
* etwas zusammenhanglos wirkt. Génsehaut gibt
es wiederum bei ,When A Blind Man Cries* mit
seinem epischem Finale. Bei ,Smoke On The
+ Water“geben Morse, Gillan und Dio Gas. Leider
: féllt bei diesem Soundboard-Mitschnitt der Klang
hier und da etwas diinn aus.

(mj)
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INTRODUCING...

MARY CRIES

OPTICAL COMPRESSOR

ouTPUT GAIN
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|

LEVEL voice TREBLE BASS.

HORSEMEAT
TRANSPARENT OVERDRIVE

s i) 0

WIND THROUGH THE TREES

DUAL ANALOG FLANGER

DRVWET | ADDED
v HIGHS

FINDING “THAT” SOUND

“This whole concept started in my studio. When recording, the musicians were looking
for tones and textures that we couldn’t get straight from the guitar so | started collecting
great sounding pedals. Then we started building devices with the help of some friends.
That's how the first pedal prototypes were born. We believe the pedals we've created

are highly usable, great- ding pieces of professional gear. A magic pedal makes the %
pedal board. We're trying to design pedals that make the board and stay on it”. SMITH
- Paul Reed Smith ARS
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@ LESERPOLLS 2022

Scmply, the best!

Ihr habt abgestimmt und eure Favoriten gekiirt - hier kommen die Ergebnisse.
Erfreulicherweise habt ihr euch fiir die eine oder andere Uberraschung entschieden,
was zeigt, wie bunt und vielféltig die Szene ist - gut so!

Eure Gitarre des Jahres
1. Paoletti Guitars Stratospheric N
Loft HSS Heavy Purple Euer Amp des Jahres

2. Fender American Vintage Il 1. Line 6 Catalyst 200
51 Telecaster & 57 Stratocaster 2. Blackstar St. James

3. PRS SE Silver Sky Moon White 3. Lenz Amplification Hot Chili Topteil

uA@

P

6,0

Euer Zubehor des Jahres  Eure Gear-Uberraschung

Euer Effekt des Jahres 1. D’Addario XS Nickel Coated des Jahres
1. Keeley Halo Andy Timmons Dual Echo 2. Cordial Blacklight Edition 1. Walrus Audio Lore
2. Blackstar Dept. 10 Amped-1 3. Fender Professional Pedalboard & 2. Cordial Blacklight Edition
3. Line 6 Pod GO Wireless Engine Room LVL 8 3. Harley-Benton Gitarren

26 guitar 323



Beste Akustikgitarre
des Jahres
1. Taylor AD27e Flametop
2. Sigma S000R-28
3. PRS SE P20E

Euer Album des Jahres
1. Ozzy Osbourne - Patient Number 9
2. Red Hot Chili Peppers - Unlimited Love
3. ine Tree - il i

JARROD DICKENSON
T (1]

LESERPOLLS 2022 @

g

v

Euer Bass-Equipment des Jahres
1. Sterling by Music Man StingRay RAY 34
2. Zoom B6 Bass Multi-Effects Prozessor
3. Walrus Audio Badwater

Eure Neuentdeckung des Jahres

1. Larkin Poe
2. Eric Gales

3. Henrik Freischlader

-+ sou® o NASHVILLE 7

SPECIAL GUEST

HAMBURG MUNCHEN BERLN  KOLN
MORGAN
*EVANS

=
it %

17&‘

WWW.
@) semmel.de

Tickets: eventim’



@ LESERPOLLS 2022

Die beste Story in guitar 2022
1. Special: 60 Jahre Rolling Stones
2. Interview: Steven Wilson/ pine Tree
3. Interview: Larkin Poe

Euer Gitarrist oder Gitarristin
des Jahres
1. Joe Bonamassa
2. Henrik Freischlader
3. Jeff Beck

Euer Flop des Jahres
1. Krieg in der Ukraine
2. Der Song Layla von DJ Robin und Schiirze
3. Das Album Zeit von Rammstein

28 guitar 323

Auf welche Verdffentlichung freut ihr
euch 2023 am meisten?
1. Metallica
2. Steel Panther
3. Rival Sons

Der Workshop in guitar 2022
1. Rock’n’Roll-Highschool
2. Guitar Cosmos
3. Promi-Workshop: Eric Steckel

Der beste Song in guitar 2022
1. Kai Strauss -, Bottom Of The Barrel*
2. Henrik Freischlader - ,Hall Of Shame*
3. Eric Steckel - ,Tennessee”
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e INTERVIEW Satchel/Steel Panther

sich fortan um Frau und Tochter kiimmert. Steel Panther

auf dem zehn Tracks starken
Vorginger Heavy Metal Rules
(2019). Lag das daran, dass du
wihrend der Pandemie mehr
Zeit zum Komponieren hattest?
Satchel: Es war sicherlich
mehr Zeit, obgleich ich den GroBteil -~
des Albums geschrieben habe, als
es den ersten Lockdown gab. Ich
glaube, im M 20 war das Mei
ste fertig. Da habe ich einfach
paar Monate lang Demos gemacht
und Lieder geschrieben. Danach
hat es einfach eine ganze Wei-
le gedauert, bis wir es gebacken
bekommen haben. Denn als Live-
Band waren wir plétzlich in un-
serem Haus eingesperrt. Folglich
kam kein Geld rein, weshalb wir
nicht darauf schielten, eine wei-
tere Platte zu machen. Es ging ums
Uberleben. Dann bog 2021 um die Ecke
— und Lexxi Foxx stieg aus. Eins kam
nach dem anderen. Neben der Fra-
ge, wie wir ein neues Album zustande
kriegen, war noch offen, wer darauf
Bass spielen wiirde. Letztlich mussten
wir alles in umgekehrter Reihenfolge
aufnehmen - den ganzen Gesang und
die Gitarren zuerst, das Schlagzeug
zum Schluss.

Das hort man der Scheibe
absolut nicht an - und
das obwohl ihr sie
selbst produziert
habt...

In die Lage wurden
wir mehr oder weni-
ger gezwungen. Denn
lange gab es kein
oder nur sehr we-
nige Aufiritte. Des-
wegen konnten wir
nicht in ein Studio
gehen und einen

Der Kollege an den

sex ... dh, s

... sechs Saiten ist

immer noch Satchel

20 Dave Jackson, Satchel (1.2)-

30 guitar 3/23

Wechsel auf der Bass-Position gemeistert, sondern @,

Herausforderungen, wie Gitarrist Satchel verrét. &0
52-Jahrige ein neues Pedal am Start. ."'G'
ol
L
atchel, mit 15 Tracks sind auf
On The Prowl deutlich mehr als T

SATCHEL/STEEL PANTHER

BEUTE IM VISIER

Mit On The Prowl legen die Glam Metal-SpaBvogel das erste Album ohne Lexxi Foxx vor, der

haben hierbei nicht nur den
auch Pandemie-bedingte
Dardiiber hinaus hat der

Haufen Geld fiir Schlagzeugaufnahmen
auf den Kopf hauen. Zuerst habe ich im
Haus meiner Mama Lieder komponiert —
sie hat ein Studio und lisst es mich benut-
zen. Dann habe ich den Jungs meine Ideen
und Demos geschickt. Was bei dieser Platte
passierte, war, dass eine Vielzahl an Demo-
Aufnahmen auf dem Album landeten. Ich
und Stix [Zadinia, Schlagzeuger — d. Verf.]
schickten uns Gitarren- und Drum-Spuren
hin und her und entwickellen dabei die
Songs weiter. Michael [Starr, v] sang sei-
nen Teil bei Stix zuhause ein. SchlieBlich
lieBen wir unseren Stammproduzenten Jay
Ruston das Album mischen. Beim néchsten
Longplayer haben wir hoffentlich genug
Geld, um wieder mit ihm im Studio krealiv
zu sein. Denn mir macht es immer SpalB,
Ideen an so vielen Leuten wie moglich
auszutesten. Und das gab es bei dieser
Scheibe nicht so viel.

Wir miissen nai ich auch iiber eu-

ren neuen Bassisten Spyder aka

Joe Lester sprechen. Dank welcher

Qualititen setzte er sich gegen

sé@mtliche anderen Konkurrenten

durch?

Wir haben mehrere Bassisten
im Laufe eines Jahres auspro-

s biert. Jeder, der schon einmal

in einer Band war, weiB, dass

manden neu zu integrieren
— besonders wenn man als
Gruppe so lange zusam-
men war, wie wir es wa-
ren. Bei Spyder haben
wir gespiirt, dass wir

ihn schon lange kennen
und echt gut miteinan-
der auskommen. Er
war wie ein altes paar
Schuhe fiir uns, weshalb
wir fortwihrend wieder
auf ihn zuriickkamen.
Was  zahlreiche

Leute nicht be-




a V. Sa!chel (g| Spyder (b).
7 £/ Michael & Stix (d)

greifen, ist: Als Lexxi bei Steel Panther
war, schaffte er es viele Male nicht zu
Konzerten oder auf Tourneen oder
tauchte einfach nicht aul. In diesen
Fiillen riefen wir immer Spyder an —
und er rettete immer unsere Ar:
Er ist ein toller Kerl, hat das gleiche
Alter wie wir - und er kriegt keinen
hoch! Also muss ich mir keine Sorgen
machen, dass er meine Midels nagelt.
Zudem nimmt er Anweisungen gut auf.
Obendrein hat er mir Geld zugesteckt.
Aber iiber all dem schwebt, dass Spy-
der eimfach ein verdammt groBartiger
Bassist ist. Was er macht, ist solide.
Und jeder, der uns mit Spyder live ge-
sehen hat, bemerkt wahrscheinl

e 2 ¥
}Tellwelse nicht unbedingt auf der femi stischen
Sene des Namens-Spektrums: Pussy Melter, Ammlc

Satchel/Steel Panther INTERVIEW e

dass wir wirklich, wirklich gut mit ihm
Klingen.

Zusammentreffend mit der Verdf-
fentlichung von On The Prowl bringt
ihr das 1987-Pedal auf den Markt,
das sowohl einen Verzerrer als auch
Delay-Effekte vereint. Wie kamt ihr
zu der Uberzeugung, dass die Gitar-
risten da drauBen genau so ein Pe-
dal brauchen?

Es gibt eine Menge Gitarristen da
drauBen — und jeder liebt FuBBpedale.
Als Gitarrist ist es cool, FuBpedale ein-
fach nur zu besitzen. Man kann nie
genug von ihnen haben. Und dieses
neue Pedal kombiniert zwei Sounds,

die fantastisch sind. Man kriegt ein
Méorder-Verzerrer-Pedal und dazu ein
echt cooles Delay-Pedal. Diese zwei
sind die Sounds des Ileavy Metal der
Achtziger Jahre. Mit der Verzerrer-
Funktion kann man zum Beispiel
Signal boosten, und Delay war e
verbreiteter Sound bei fast allen (,llar-
ren in den Achtzigern. Beides in einem
Pedal zu haben ist total super. Und es
sieht spitze aus. Sogar wenn man kein
Gitarrist ist, kann man sich das Pedal
holen und es sich einfach an die Wand
hingen.

Auf dem neuen Album kann man das
1987-Pedal sicher auch héren - ich

mpllFlre Pounlang Boomerang, MXR Phase 90 (1)

guitar 31
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@ INTERVIEW Satchel/Steel Panther

wiirde meinen unter anderem in
»Put My Money Where Your Mouth
Is“...

Ich habe es an etlichen Stellen benutzt.
Ich kann mich nicht genau erinnern,
was genau ich wo verwendet habe.
Doch ich weiB, dass ich den Pussy Mel-
ter eingesetzl habe. Das 1987-Pedal

nen Sound vor, den ich schon auf mehr
als einem Album bei Soli verwendet
habe. Denn es gibt inzwischen wirklich
viele verschiedene Arten, erstkla
Lead-Sounds hinzubekommen. Einen
Amp-Modeler habe ich auf diesem
Longplayer jedoch tatséchlich viel her-
genommen — vor allem wiéhrend des

habe ich auf ein paar ver
Soli herangezogen. Ich gebrauche all
unsere Sachen irgendwann. Man kann
viele wirklich tolle Klangkombinati-
onen mit all diesen Pedalen hinbekom-
men, besonders wenn man sie als Boo-
st einsetzt. Das mache ich tatsichlich
recht héiufig — in Zusammenspiel mit
anderen Verstirkern, die ich gerne
verwende und ausprobiere.

Da du gerade deine Amps an-
sprichst: Welche Verstirker kamen
den bei den Aufnahmen zu On The
Prowl zum Zug?

Der EVH 5150 kam erncut zum Ein-
satz. Ich liebe die EVH-Verstirker, sie
waren immer super. Aber ich habe
auch Marshalls benutzt — JCM 800 und
900. Und auf dieser Platie sind auch
verschiedene Amp-Modeler, zum Bei-
spiel der Kemper. Ich wei8, gar nicht
mehr, was die Settings bei

kreativen Prozesses. Das war das Ar-
chetype Gojira-Plugin von Neural DSP.
Als Gitarrist sollte man es sich unbe-
dingt holen, auch wenn man selbst
kein Gojira-Fan ist. Denn es bietet eine
groBe Palette an genialen Sounds. Und
es macht wirklich SpaB, diese Palette
zu durchstébern. Da sind eine Menge
Presets drauf, die wirklich gut sind
und einem kreativ helfen. Das Gute
am Aufnchmen ist, dass man heute fiir
Lead-Sounds keine Verstirker mehr
mikrofonieren muss. Fiir die Rhyth-
musgitarre mache ich das immer noch
gerne, besonders weil ich gerne echte
Amps hire und spiire. Aber bei Soli ist
©s 50, dass man ein ganzes Album auf-
nehmen kénnte — und niemand wiirde
wissen, dass man keinen Amp benutzt
hat.

Was Gitarren angeht, hast du ver-
mutlich ieBlich auf deine

Songs waren. Manchmal nehme ich
auf einem Demo einen Sound, schicke
das zu Jay hiniiber, und er schligt ci-

Signature-Axt von Charvell zuriick-
gegriffen - die Pro-Mod DK22 HH FR
M, oder?

Stix, Spyder, Michael, das
1987-Pedal & Satchel (v.1.)

Ja, ich bin mir ziemlich sicher, dass auf
fast jedem Song das Satchel-Modell
mit den Fishman Fluence Pickups zu
héren ist. Die Fishman sind fiir mich
einfach die besten Tonabnehmer. Ich
verwende sie erst seit ein paar Jahren,
zuvor habe ich keine aktiven Pickups
benutzt. Doch sie klingen so fantas-
tisch. Ganz offensichtlich ist alles, was
Charvel herstellen, groBartig. Doch die
Satchel-Signature-Gitarre lidsst sich di-
rekt von Anfang an sehr leicht spielen
und klingt bombig. Ansonsten habe ich
hier und da noch eine Stratocaster mit
Singlecoil-Pickups  gespielt, einfach
um ein paar Soli mit Singlcoil-Klingen
dabei zu haben. Denn wer mag den
Sound von Ritchie Blackmore nicht?
Grundsitzlich bin ich nicht dagegen,
andere Gitarren zu spielen. Doch mei-
ne Charvel klingt super und einfach
nach Heavy Metal, also habe ich sie
aul dem GroBteil der Platte benuizt. @

Lothar Gerber

Steel Panther bleiben
sich treu, liefern beim
5| Songwriting aber
deutlich mehr ab. Die
Beute darf als erlegt
betrachtet werden.
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POINT TO POINT WIRED.
PUREST TONE.

www.tube-workshop.com



@ INTERVIEW Tony Rombola/Godsmack

TONY ROMBOLA/GODSMACK

FINALE DUFTMARKE

Stand 2023 soll Lighting Up The Sky das letzte Studioalbum von Godsmack sein. Neben

den Beweggriinden fiir diese wegweisende Entscheidung der US-Heavy-Rocker haben wir mit

Gitarrist Tony Rombola unter anderem Uber die klangliche Evolution der einstigen Nu-Metal-
Kapelle sowie seine Vorliebe zu Gitarren aus dem Hause Paul Reed Smith gesprochen.

ony, dein Bandkollege und

Sanger Sully Erna stufte

Lighting Up The Sky als euer

bestes Album iiberhaupt ein.

Siehst du das auch so? Und

was macht die Platte zu eurer

gelungensten Scheibe?

Tony Rombola: Ja, wir halten
Lighting Up The Sky fiir unseren bis-
lang besten Wurf. Unsere ganze Kar-
riere lang haben wir unsere Musik
immer selbst geschrieben, Sully
hat die Longplayer
produziert. Doch
auf der vorherigen

neuen Ansatz ausprobiert und auBen-
stehende Songwriter ins Boot geholi.
Zudem haben wir Kemper-Verstar-
ker und digitale Sachen benutzt. Wir
wollten eine groBe Ver-

dnderung in unserem
Sound und  Stil.
Mich hat das ir-
gendwie gernevt,
weil wir nicht
durch  coole

Rohren-Amps spielten, und ich keine
Musik beisteuern konnte. Doch das Al-
bum kam ziemlich gut an. Bei Lighting
Up The Sky sind wir dahin zuriickge-
gangen, wie wir es frither gemacht ha-
ben. So konnte ich meine Verstirker
wieder zuriickbringen und Teil des
Schreibprozesses sein.

Wo wir gerade bei deinen Amps
sind, welche hast du konkret auf der
neuen Scheibe verwendet?

Wir hatten fiinf Topteile in Gebrauch.
Einer war der Diezel Herbert, zudem
hatten wir cinen Soldano SLO 100

Scheibe When Le-
gends Rise (2018)
haben wir einen

sowie einen Friedman BE-100. Sully
spielte dariiber hinaus einen Diamond
Heretic und auch noch einen Vintage-

(1) v.l: Tony
Rombola (g),
Sully Erna,
James Shannon
Larkin (d),
Robbie Merril (b)

29 Kamal Asar (1), Visone Paris (2)

A¥qguitar 3/2:



Tony Rombola/Godsmack INTERVIEW @

Marshall-Verstirker aus dem Jahr 1978 mit einer Box aus
den [rithen Siebziger Jahren.

Ein schénes Arsenal habt ihr da... Laut Sully kénnte es
gut sein, dass Lighting Up The Sky eure letzte Platte
iiberhaupt wird. Sieht das die ganze Band so?

Dazu haben wir alle die gleiche Meinung, ja. Wir haben
eine Menge Alben in petto. Obendrein haben wir fast schon
zu viele Singles verdffentlicht, um sie alle live zu spielen.
Vom neuen Werk kommen wahrscheinlich noch zwei oder
drei hinzu. Daher haben wir so viele Stiicke, die wir auf
der Biihne darbieten konnen, dass wir uns an einem Punkt
befinden, wo wir einfach nur noch gerne auftreten wiir-
den, wenn wir uns danach fithlen. Diesen stéindigen Kon-
kurrenzkampf, immer zu versuchen einen Nummer-1-Hit
zu landen, dazu Videos zu drehen und all das Ganze, das
wir nicht mehr. Das haben wir die letzten 25 Jahre lang
gemacht. Wir werden langsam alt - ich bin 58 Jahre, und
wir befinden uns alle in unseren Fiinfzigern. Also haben
wir noch diesen Albumzyklus vor uns. Und danach haben
wir vor, einfach auf Tour zu gehen und zu spielen, was wir
wollen.

...SULLY AM
SCHLAGZEUG, ICH AN
DER GITARRE...

Auf Lighting Up The Sky finden sich die besten Facet-
ten aus samtlichen Godsmack-Phasen wieder. Hat sich

noch gar keine Songs 2] ins Studio
gegangen sind. Also: fast ke Sully hatte noch ein Lied
iibrig von When Legends Rise, das er mit Produzent Erik
Ron komponiert hatte. Das war die erste Single .Sur-
render®. Abgesehen davon haben Sully und ich das ganze
restliche Material zusammen in einem Raum geschrieben
— Sully am Schlagzeug, ich an der Gitarre. So haben wir die
Tracks ausgearbeitet.

i die

lusst oder erschwert?

Nein, ich bin gerne viel zuhause und spiele in meiner Bude
jeden Tag Gitarre. Das ist alles, was ich mache. So machte
mir die Pandemie nichts aus. Was Lighting Up The Sky an-
geht: Sully hat hier unten in Florida eine Ranch gekauft
- nur etwa 20 Minuten von meinem Haus entfernt —, und
dort ein Studio gebaut. Zu dieser wunderschonen Pferde-
Farm bin ich dann immer hingefahren, wir hingen dort ab
und schrieben Musik. Es war einfach so eine groBartige
und wundervolle Erfahrung. Ich hatte diese Corona )
ganz vergessen, weil wir in unserer kleinen Blase lebten.

Ihr habt einen langen musikalischen Weg hinter euch.
Gestartet seid ihr im Nu Metal, kénnt jetzt aber auch
moderne Rock-Platten vorlegen. Wie stolz bist du auf
eure musikalische Entwicklung?

Ich bin sehr stolz auf meine Fortschritte. Denn als ich
angefangen habe, war ich einfach nur ein Frischling. Ich
kannte die Pentatonik-Skala und das Drop D-Tuning - und
wir waren einfach kreativ genug, um uns Stiicke einfallen
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zu lassen. Auf meinem weiteren Weg
hatte ich Zeit, ein professioneller Musi-
ker zu sein. Man kann den ganzen Tag
Gitarre elen, also habe ich laufend
Fortschritte gemacht. In den letzten
zehn Jahren habe ich auch drei Blues-
Alben rausgebracht [mit The Apoca-
lypse Blues Revival, bei denen auch
Godsmack-Drummer Shannon Larkin
spielt — Anm. d. Autors]. Daher habe
ich versucht, nicht nur ein besserer
Gitarrist [ir Godsmack, sondern auch
ein anstindiger Blues-Musiker zu sein,
da ich auf jenen Platten keine schlec
te Figur machen wollte. Ich habe mich
selbst angetrieben, besser zu werden,
was mir bei meinem Spiel geholfen hat
—letztlich auch bei Godsmack.
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(2) PRS-Fan Tony live im Einsatz

Korrigiere mich, wenn ich falsch
liege, aber im Gesamtkontext von
Godsmack hiltst du dich sehr zu-
riick, iiberldsst anderen das Ram-
penlicht und ladsst lieber sie gldnzen.
Beispielsweise bestehst du nicht
darauf, in jedem Lied ein Solo zu
spielen. Woher kommt diese Einstel-
lung?

Tetzteres geht auf Sullys Kappe. Dau-
ernd Soli — das mag er nicht. Shredder
kann er ebenfalls nicht leiden. Wenn
ich also ein Solo bei Godsmack spiele,
darf es kein Geshredde sein. Es muss
mit Gefiihl sein. Ansonsten bin ich ein-
fach nur ein normaler Typ, der die Gi-
tarre liebt. Ich war Zimmermann, habe
geheiratet, bin mit derselben Frau nun

schon 27 Jahre zusammen. Sie war die
ganze Godsmack-Zeit iiber bei mir. Ich
brauche keine Anerkennungen, son-
dern bin gliicklich, in der Situation zu
sein, in der ich bin. Das ist Teil meiner
Personlichkeit. Wer mich kennt, weif3,
dass ich ein ziemlich schiichterner und
ruhiger Kerl bin, der nicht viel ausgeht
und nicht die Dinge macht, die die
meisten Rock-Stars tun.

Kannst du uns zu guter Letzt noch
etwas iiber die Gitarren, die ihr auf
Lighting Up The Sky zum Einsatz
gebracht habt?

Ich habe eine Les Paul Custom gespie-
It sowie eine Paul Reed Smith Double
Cut Custom 22, die ich bei fast allem
hernehme. Sully hatte einen Haufen
Gibson-Gitarren, denn er steht auf
Gibson. Er hatte eine ES-335, also eine
Semi-Akustik, dazuein paar Les Pauls
und eine schwarze Gothic Explorer.

ICH BIN EIN
NORMALER TYP,
DER DIE
GITARRE LIEBT

Was lisst dich so oft zur PRS Double
Cut Custom 22 greifen?

Die habe ich von PRS einfach zuerst
bekommen — und mich direkt verliebt.
Fiir Konzerte habe ich jetzt sechs da-
von, denn wir spielen in drei verschie:
denen Stimmungen. Ich liebe diese
Instrumente einfach. Sie sind alle fan-
tastisch.

Um welche drei
es sich?
Drop-D, einen Halbton (Drop-Db) so-
wie einen Ganzton tiefer, also Drop-C.
Dabei geht es hauptsiichlich um die
Stimme von Sully. Wenn es mal einen
Song gegeben hat, bei dem er eine
Note nicht traf, haben wir eben herun-
ter gestimmt. (=]
Lothar Gerber

immungen handelt

LIG!

ING UP THE SK'

Sully Ema, Tony Rom-
bola, Shannon Larkin
und Bassist Robbie

[ Merril zeigen auf
ihrem finalen Opus
noch einmal alles,
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VICTOR SMOLSKI

Victor Smolski INTERVIEW

DER TUFTLER

Wir kennen Victor Smolski als Wahnsinnsgitarristen und experimentellen Klangtiftler. Sein
neues Album Guitar Force stellt eine Art instrumentales Best-Of seines Spiels dar und vereint
seinen Sound bei Rage und Almanac, widmet sich aber auch seiner aufrichtigen Passion fiir

ein neues Album Guitar
Force ist eine Art Best-Of
deines Schaffens. Was steckt
dahinter?
Victor Smolski: Der Gedanke
war, meine verschiedenen Stile
und Facetten auf einer CD zu
vereinen und gleichzeitig mei-
ne Geschichte mit Rage, Almanac und
meinen chen Stiicken zu prii-
sentieren. Dafiir habe ich ein paar
meiner alten Songs, wie etwa ,Unity*
neu eingespielt.

Wenn ich fiir meine Projekte wie Al-
manac komponiere, verfolge ich kein
bestimmtes Schema. Ich schreibe so,
wie es sich in meinem Kopf gerade
entwickelt. Dabei entstehen oft erst
Instrumental-Versionen. Wenn ich das
Material fiir Singer oder eine Band
vorbereite, bringe ich es in eine be-
stimmte Songstrukts So entwickelt
sich das ganze Konzept eines Songs.
Bei dieser CD sind Songs wie ,Guitar
Force®, ,Bought And Sold" oder ,World
of Inspiration“ Rohversionen, wie ich
mit Almanac-Songs angefangen habe.

ES ZEIGT, WAS
ICH AN DER
GITARRE SO

MACHEN KANN

5

Bei den Songs habe ich villig frei ge-
spielt und viel improvisiert. Bei den
Gitarrensounds war ich total ungebun-
den, habe allerlei Spieltechniken ver-
wendet und auch etwas Fusion, Blues
oder Clean-Sounds und Sitar-
mente eingebaut. So hat sich
Jahre die Idee dieses Besi-Ofs entwi-
ckelt. Es zeigt, was ich mit der Gitarre
s0 machen kann. [lacht]

Absolut. Das ganze Album wirkt stili-
stisch sehr komplett.

klassische Musik.

Victor mit seiner

Signature von Siggi
Braun (stehend), seiner
Yamaha und seinem

Das Album ist auch
etwas altmodisch. Die
Songs sind nicht wie
typische  Streaming-
Songs aufgebaut und
dauern keine zwei
Minuten. Man muss
sich wirklich mit den
Songs  beschiiftigen
und sich in sie hinein-
héren. ,Worlds of
Inspiration®  dauert
etwa knapp 16 Minu-
ten. Das ist also kein
Werbe-Jingle. Musik
hiren ist fiir mich
dhnlich wie ein Buch
zu lesen. Wenn ich
lese, koche oder put-
ze ich nicht gleichzei-
tig. Wenn Musik
hore, setze ich mich
hin und nehme mir
Zeit dalfiir. Bei vielen
ist Musik in letzter
Zeit Begleitwerk geworden. Mein Al-
bum hat etwas von diesem klassischen
Touch im Konzept. Man muss sich
schon damit auseinandersetzen. Plat-
ten wie Guitar Force mache ich nicht,
um in den Charts zu landen, sondern
der Kunst wegen. Ich freue mich total,
wenn es jemandem geféllt und ich mit
anderen {iber Inhalte meiner Musik
reden kann.

Engl (2)

In dieser Ausgabe haben wir eine
Transkription zu ,,Unity*. Kannst du
dich noch an die Entstehung des
alten Rage-Songs erinnern?

,Unity* ist vermutlich der Song, der
meinen Stil gepriigt hat. Als ich 1999
7u Rage gekommen bin, war die Band
stark im Umbruch und das Line-Up
wurde komplett erneuert. Wir haben
auf Welcome to the Other Side viel
experimentiert und unseren Sound
gesucht. ,Straight to Hell* hatte mit
Der Schuh des Manitu sogar viel Er-
folg gehabt. Mit Unity haben wir den

Rage-Sound letztlich gefunden. Auf
dem Album hatte ich ein ganz klares
Bild von mir, wie ich klingen und spie-
len machte. Der Song .. Unity” war ein
eindeutiges Statement meines Stils
und wie ich spiele. Es ist der erfolg-
reichste Instrumental-Song, den ich je
geschrieben habe. Entstanden ist der
Song im reinen Jam. Damals haben
wir unglaublich viel geprobt und uns
jeden Tag fiir acht Stunden im Pro-
beraum eingesperrt und gerockt. Das
war wahnsinnig! Ich habe unglaublich
viele Ideen ausprobiert und wir haben
den Song auch dirckt live gespiclt. Ur-
spriinglich war ., Unity“ sogar noch ein
wenig léinger. Das hat unglaublich viel
Spal} gemacht. Wir haben uns viel mit
Arrangements beschaftigt und das Zu-
sammenspiel mit dem Schlagzeug ge-
nau ausgearbeitet. Seit ,Unity* arbei-
te ich beim Komponieren immer das
ganze Arrangement aus. Klar, wenn
jemand eine passendere Idee hat, wird
das sofort tibernommen. Gitarre, Bass
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Wirbelwind & Saitenhexer live:
Victor in Action (3)

Die Neuaufnahme von ,Unity< hat

auch ein neues Solo im 5/4-Part.

Dieses Sol ch im Prinzip live

uf der Biihne entwickelt. Zuer:

hatte ich bei der Original-Aufnahme
olo. Bei der e
Unity“ spielten — zu

es die DVD From The Cradle To

Stage gibt - , habe ich diese Sitar-Gi-
hl('ppl und das O

nPnand
g, einen sauberen

Nach der Tour habe ich mich entschie-
den, etw s zu spielen und auf
ein i
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anter im Groove ist. Diese ganzen
Rhythmus-Dreher mag ich total.

NIMM ALLE
PUSH-PULL-POTIS
UND MACH SIE

Ich erinnere mi
nen Tapping-P:
Songs. Damals habe ich

lmd mich fiir da
Suche be

p-Tapping viel mit
sst. Mit dem Fin-

AL ML\N_AQ

das notige
Zufall habe ich den Part einmal mit
i s en Schere zum Schneiden
von Krankenh lerbinden gespielt.
Und das hat tatsichlich funktioniert!
[lacht]

Ich habe villig verriickte Sachen
versucht. Angefangen beim E-Bow bf
hin zur selbst gebastelten Talk-Box

lauptmelodie b

Whammy-Pedal habe ich

L nity*

Ein fettes Best-Of-
Gitarren-Feuerwerk,
das Meister Smolski
sich hier mal eben aus
dem Armel schiittelt




getunt und cinen Tubescreamer eingebaut. Mit Splittern
habe ich gearbeitet und immer zwei Amps kombiniert. So
gar eine Sitar-Gitarre habe ich gebaut, worauf die Mischer
immer wieder dachten: ,Der Junge ist vollig durchge-
dreht”. Das alles hat sehr viel Spall gemacht. Diesen Hang
zur Bastelei konnte ich iiber die Jahre durch meine Zusam-

i i nature-Amp von Engl oder den

sch mit Cordial und anderen Firmen weiter aus
ben. Letztens habe ich erst mit der kleinen polnischen Fir-
ma APG meine eigenen Signature-Tonabnehmer entwi-
ckelt. Da haben wir wirkliche Jahre lang getiiftelt.

Wie bist du eigentlich auf deinen Kill-Switch gestoBen?
Der Kill-Switch-Poti, den es mittlerweile von Shadow gibt,
existierte noch nicht, als ich damit anfing zu experimen-
tieren. Den Effekt habe ich eigentlich per ,Unfall* gefun-
den. Ich hatte mal eine Gitarre mit Push-Pull-Poti. Wih-
rend eines Konzertes auf dem Wacken Open Air ist das
Poti kaputt gegangen. Hinzu kam noch, dass wir gerade
dabei waren, eine DVD aufzunehmen. Du kannst dir vor-
stellen, wie man sich fithlt, wenn man vor 100.000 Leuten
bei Wacken spielt, eine DVD dreht und dir beim Driicken
des Push-Pull-Potis auf einmal der Sound fléten geht. Ich
habe mich so erschrocken: ,Das kann doch einfach nicht
wahr sein, warum muss das denn ausgerechnet in diesem
Moment kaputt gehen? Bei jedem anderen Konzert ist das
vollig scheiBegal, aber doch nicht jetzt!* Exst war ich fru-
striert, dann fragte ich mich aber, ob es vielleicht wieder
funktionieren wiirde. Wiihrend eines Solos habe ich den
Poti zum Test einfach ein paar Mal gedriickt und gedacht:
»Oh, das klingt aber irgendwie cool!” Dann habe angefan-
gen, mit diesem Unterbrechungseffekt zu experimentie-
ren. Direkt nach dem Konzert habe ich bei Siggi [Braun,
Victors Gitarrenbauer des Vertrauens] angerufen und ihm
mitgeteilt: ,,Siggi, wir haben einen neuen Effekt! Nimm alle
Push-Pull-Potis und mach sie kaputt!* [lacht] @

Lukas Lautenbacher
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e INTERVIEW Harry Alfter/Brings

HARRY ALFTER/BRINGS

DER SAITENSUNDER

In der Pandemie-bedingten Live-Zwangspause machte der KéIner Gitarrist und Produzent
Harry Alfter mit seinen Brings-Kollegen schon 2020 aus der Not eine Tugend. Inmitten der
Pandemie spielte die Band einfach live in Autokinos, was nicht nur national, sondern weltweit

viele Nachahmer fand. Wir haben mit Harry auBerdem tber Brings mit Orchester auBerhalb des
Karnevals, geschétzte Saiten-Kollegen, neue Sounds und eine Musiker-Legende gesprochen

arry, wann wiirdest du sagen
ist es wieder richtig in eine
Live-Normalitit als tourender
Musiker iibergegangen?
Harry Alfter: Das war tatsich-
lich erst wieder so richtig im
Mai 2022 der Fall. Und da hat-
ten wir echt etwas Angst, ob
iiberhaupt noch die Leute zu unseren
Shows kommen. Bei den groBen Kon-
zerten von Brings waren wir es schon
gewohnt, dass so an die zwdll- bis
15.000 Leute kuman Am Ende ka-
men tal h 12.000, etwa 2.000
Teute sind nicht gekommen.

Woran hat das gelegen?
Die Leute haben ecinfach noch Angst
vor Corona gehabt. Ich habe selbst
insgesamt dreimal Corona gehabt, ich
kann das also sehr gut verstehen. Das
ist auf den Dates im Sommer letztes
Jahr auch noch der Fall gewesen, da
haben wir im Schnitt immer so zwi-
schen zehn und 20 Prozent weniger
Leute bei den Hallen-Konzerten als
sonst gehabt. Jetzt hat sich das zum
Gliick wieder normalisiert.

Aber ihr hab 2022 schon gut live
gespielt, oder?

Ja, das miissen schon so an die 120
Gigs gewesen sein - und das ohne Kar-
neval - der ist ja ausgefallen.

Hast du die Gigs nur mit Brings ge-
spielt, oder auch solo?

Solo spiele ich ja irgendwie nie, aber
ich habe cin paar Sachen mit Paul
Shigihara gemacht, dem ehemaligen
Gitarristen der WDR-Bigband. Paul
ist Jazz- und Pop-Gitarrist. Ok, das
mil dem Jazz-Gitarristen will er wahr-
scheinlich gar nicht iiber sich héren
— sagen wir Pop-Gitarrist. Der Typ ist
einfach eine Granate fiir sich. Solo bin
ich tatsichlich nicht unterwegs, es sei
denn als Gitarrenlehrer. Da coache ich
auch gern mal Gitarristen deutsch-
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landweit via Skype. Das habe ich in der
Zeit von Corona recht viel gemacht.

Wie kam es dazu?

Na ja, ich hatte ja Zeit, da habe ich ein-
fach eine Harry Alfter-Ilomepage ge-
macht, und die Leute sind gekommen.

T,
bis jetzt noch Gitarristen bei mir. Im
Studio habe ich zusammen mit Peter
[Brings, vl parallel weitergearbeitet.

Ich arbeite mit ihm eigentlich immer
an irgendetwas im Studio. Kreativ geht
bei uns immer was - live ging ja nix.
Zwischenzeitlich habe ich noch Libra-
ry-Musik gemacht, also Musik fiir Ra-
dio und Fernsehen — darunter auch ein
Projekt nur mit Gipsy-Musik, was mir
sehr viel SpaB gemacht hat. Und wir
haben auch noch ein Orchester-Album
mit Brings gemacht.

Was hat es mit dem Brings & Orche-
ster-Album auf sich?

Die Aufnahmen mit dem 80-kipfigen
Beethoven-Orchester haben wir in
Bonn aufgenommen. Das war natiir-
lich eine Sache, allerdings war das
auch eine Riesennummer mit so viel
Leuten Brings-Nummern zu spiclen.
Da ging es als Gitarrist auch nicht
darum, den Yngwie Malmsteen raus-
héngen zu lassen, dennoch bin ich auf
zwei Soli ziemlich stolz, die man aul
dem Orchester-Album héren kann.

Und die wiéren ...

Bei dem Lied ,Rédén” ist es das Solo.
Ich habe noch diverse andere Gitar-
renparts am Ende hier bei mir im Stu-




dio aufgenommen. Das geht bei einem
80-kopligen Orchester auch gar nicht
anders.

Du hast im viel kleineren Rahmen
mit dem im Dezember verstorbenen
Hans Siiper eine extrem schine Aku-
stikversion des Brings-Songs ,,Siin-
derlein“ aufgenommen. Wie ist es
dazu gekommen?

Hans war eine Legende [Johannes
,Hans“ Siiper junior verstarb am 3.
Dezember 2022: Kélner Musiker und
Komiker, der bekannt war fiir seine
Mandolinen-Einlagen beim Colonia
Duett im Kélner Karneval der Acht-
ziger und Neunziger Jahre — d. Verf].
Paul Shigihara hat iibrigens das Ar-
rangement fiir die Akustikversion des
Songs geschrieben. Er ist in der Lage
exakte Partituren zu schreiben, nach
denen du dann den Song nachspielen
kannst. Er ist echt ein Profi. Ich kann
auch nach Noten schreiben, aber so ge-
nau und so schnell wie er, das kann ich
nicht. Zu Hans: erst vor ein paar Wo-
chen noch hatte er mir Videos von sich
mit der Kazoo und seiner Mandoline
geschickt. Damals sagte er mir noch,
dass ich ihn doch unbedingt noch mal
besuchen solle. Zu der Zeit hatte ich
viel zu tun. Na ja, zwei Wochen -

ter ist er gostorben. Da habe

(4) Brings v.l.:
Peter Brings (v),

Kai Engel (v,keys),
Stefan Brings (v,b),
Chris Bliim (d),
Harry Alfter (g)

schon iiber mich selbst geédrgert, nicht
noch einmal bei ihm gewesen zu sein.

Sein musikalisches Erbe wird blei-
ben, so auch ,,Sii in“ als Aku-

Harry Alfter/Brings INTERVIEW @

von links: Peter
Brings, Harry &
Hans Siiper (3)

auch nichts mit diesem ganzen Karne-
vals-Zirkus zu tun. Das sind einfach
Top-Musiker. Heutzutage wollen ja ir-
gendwie alle ins Karnevals-Business

stikversion mit ihm und euch. Das
Video dazu kann man sich auch bei
Youtube anschauen...
Ja, Hans hatte einfach ein unglaub-
liches Gehor. Der konnte einfach drauf
los spiclen und es hat gepasst. Der
musste gar nicht nachdenken. Es gibt
auch ein paar Blues-Session-Videos
ihm und mir, bei denen wir ein-
auflos jammen. Leute wie er
e Vorbilder fiir mich. Das hat

Da kommen sogar Leute
aus Hamburg wie die Big Maggas und
wollen in den Karneval einsteigen,
weil sie merken, dass sie da Kohle ver-
dienen kénnen. Aber das muss ja alles
irgendwie auch nachhaltig sein.

Wie meinst du das?

Na ja, wir haben ja auch erst als Rock-
band angefangen, nur war der Einstieg
in den Karneval eher zufallig. Wir ha-
ben das nicht am ReiBbrett geplant.
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Wir hatten damals ,Superjeile-
zick® raus. Und daraufhin kam die
erste Anfrage aus dem Karneval,
ob wir uns vorstellen kémnten dort
mal als Band zu spielen.

Da hatten wir im ersten Moment
iiberhaupt keinen Bock drauf.
Viele der traditionellen Karnevalisten,
waren fiir uns damals spieBige Ottos.
Zwanzig Jahre spiter hat sich aber
auch der Karneval weiterentwickelt.
Da ballern dann plétzlich Techno und
AC/DC aus den Boxen. Dazu haben wir
als Band auch beigetragen.

Wer begeistert dich heutzutage
denn als Gitarrist?

Ich schaue mir Tim Ienson von Po-
lyphia an und dann denke ich mir:
»Leck mich am Arsch, wie macht der
Typ das?* Naja, und dann setze ich
mich so lange mit der Gitarre hin, bis
ich den Trick so einigermaBen auf der
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Gitarre raushabe. Und stelle dann fest,
dass das am Ende doch vom Flamenco
her kommt das Ganze. Oder ich ent-
decke auf einmal den Jazzgitarristen
Joe Pass fiir mich. Friiher hittest du
mich damit jagen kénnen. Und plétz-
lich findet man auch Tommy Emma-
nuel gut, dann taucht man in die Welt
der Fingerstyler ein. Und plétzlich ha
man 20 verschiedene, neue Sachen zu-
sammen.

Ich lerne jeden Tag etwas Neues
dazu, und iibe jeden Tag - auch klas-
sische Gitarre. Ichika Nito aus Japan
ist auch echt beeindruckend mit sei-
nen super cleanen Sounds in seinem
Spiel. So Typen gucke ich mir dann an

und denke mir nur: ,Ja, da kannste
auch mal nach Hause gehen, Harry...*

Was setzt du aktuell an Gear ein?
Die Karnevals-Gigs mit Brings spiele
ich nur mit dem Kemper. Live habe
ich aktuell auch mal zwei bis drei
Axe-Fx 1I von Fractal Audio im Ein-
satz. Ansonsten wechsle ich bei an-
deren Gigs wie den Rock-Sachen mit
Brings auf Effekt-Board und Verstér-
ker. -Da habe ich dann gern an Effek-
ten das Morley Wah, den Synth und
den Slicer von Roland, das Synth von
EHX, den Baldringer Dual Drive und
das Herzschlag-Overdrive.

Bei den Gitarren kommen haupt-
siichlich meine Strats und die Acousta-
sonics zum Einsatz. Die sind echt geil
und taugen tatsdchlich als Hybrid
auch mal als L-Gitarre. (=]

Marcel Thenée

LLES TUTT!

Die Kollaboration mit
dem Bonner Beetho-
ven-Orchester steht
den Songs der Kélner
Kultband extrem gut.
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INTERVIEW Tim Ohrstrém & Jonas Jarlsby/Avatar

TIM OHRSTROM & JONAS JARLSBY/AVATAR

BEIM ESSEN MIT ADRIAN SMITH

)

vl Tim ,Wizard* Ohrstrém 2 s
& Jonas ,Kungen* Jarlsby l
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Seit 2001 mischen Avatar mit
ihrem selbstbenannten ,Rock
And Roll Circus” die Welt des
Metal auf. Mit ihrem neuen Album
Dance Devil Dance im Gepéck
sind sie auch bald wieder in
Deutschland unterwegs. Mit uns
reden sie Uber ihren Sound und
ihren Toursommer an der Seite
von Iron Maiden.

i Jungs, wie geht's?

Jonas: Etwas gestresst, aber es
‘war ein guter Tag.

Tim: Das stimmt, aber die Zeit
ist toll, wir sind zuriick und wol-
len unser Album prisentieren!

Erzdhit uns was iiber die neue LP!
Jonas: Als Covid kam wurde alles
abgesagt, dann haben wir uns iiber-
legt, was wir tun sollen und haben be-
schlossen, ein neues Album zu schrei-
ben und aufzunehmen. Wir haben alle
Ideen festgehalten und dann iiberlegt,
wie wir sie zusammensetzen. Dabei
haben auf Koherenz innerhalb der
Platte geachtet.

Es heiBt, dass ihr Dance Devil Dance
auf dem Land aufgenommen...

Tim: Ja, nur wir und unser Produzent.
‘Wir waren im Wald, man hérte den Vo-
gelgesang und in der Nacht haben wir
die Sterne bestaunt. Es war sicher die
stressfreiste Produktion bisher.
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Jonas: Normalerweise sind im Studio
Schnelligkeit und Effizienz das héchste
Gebot und die waren hier auch vor-
handen, aber der Stress war weg.

Welche Gitarren hattet ihr dabei?
Tim: Die roten RG3770FZ von Ibanez,
die man kennt und einige 7-saitige
Modelle. Die haben mir aber nicht so
getaugt und da hab ich dann zur Ba-
ritongitarre gegriffen. Natiirlich alles
von Ibanez!

Und welche Amps?

Tim: Jonas spielt immer mit aktiven
und ich mit passiven Pickups. Mein Si-
gnal wandert in den Marshall JCM 800
und voher in ein Ibanez-Tube-Screa-
mer-Pedal. Das hat Wumms! Dazu
noch eines fiir mehr Bleed. Wir finden,
dass das der beste Studio-Sound ist,

und einen fiir die Drums. Wir waren
alle in letzterem, als wir aufgenom-
men haben. Nur so konnten wir rich-
tig tight spielen. Ich mag es, wenn ich
den Drummer sehen kann. Wenn ich
seinen FuB beobachten kann, wenn er
die Bassdrum spielt, dann ist das fiir
mich quasi mein Metronom.

JONAS SPIELT
AKTIVE UND ICH
PASSIVE
PICKUPS

Zum Zeitpunkt dieses Gesprichs
habt ihr vom Album bereits drei Sin-

den es von uns bisher auf Platte gibt.

Wie war die Situation im Studio?
Tim: Wir hatten einen Raum fiir die
Amps, einen fiir das Studioequipment

gles unter

den den Titelsong ...

Jonas: Ja, ,Dance Devil Dance hilt
das Album stilistisch zusammen. Er
war einer der ersten, die wir fiir das
Album geschrieben haben.

Tim: Der Track ist das sprichwértliche
Salz in der Suppe. ,Dirt“ und ,Valley“
waren die einzigen, die wir nicht von
Anfang an geprobt haben, sie waren
noch nicht fertig. Sie waren erst gar
nicht fiir die Sessions vorgesehen,
aber Jay [Ruston, Produzent - d. Verf.]
und wir fanden das Material so gut,
dass wir es verwenden wollten. Wir
haben dann ,,Valley“ am Tag vor Ende
der Sessions fertiggestellt, ,The Dirt“
in der letzten Nacht.

Auf ,,Train“ kann man fast ein we
einen Reggae-Einfluss héren, zumi
dest meinem Empfinden nach ...
Tim: Schon ein bisschen. Ich mag an
der Nummer vor allem, wie sie am An-
fang richtig gemiitlich und zahm da-
herkommt und dann voll abgeht und
aufhort, kurz bevor man denkt, dass
da noch was kommt.

Jonas: Das ist auch gut so, denn wenn
der Song linger geworden wiire, dann
wire er meiner Meinung nach auch ir-
gendwann langweilig geworden.
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Wie war es eigentlich auf Tour mit
Helloween?

Jonas: Es war eine der Bands, die
wir schon als Teenager gehort haben.
Und Johannes [Eckstrém, Gesang u.
diverse Instrumente — d. Verf) ist ein
groBer Fan von ihnen, wahrscheinlich,
weil er zur Hilfte Deutscher ist, das
liegt ihm wohl im Blut! Die Jungs sind
supernett und echt witzig.

Und erst kiirzlich mit Iron Maiden?
Tim: Das war verriickt. Und dann auch
noch in Brasilien! Wir haben Freuden-
trdnen geweint. Sie sind eine groBe
Inspiration und einer der Griinde, wa-
rum wir das alles hier tun.

Jonas: Bei Maiden wie auch bei Hel-
loween ist es groBartig, mit Bands zu
touren, deren Musik du nie tiberdriis-
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sig wirst. Du siehst sie jeden Abend
und eigentlich wird’s jedes Mal besser.

Habt ihr Maiden getroffen?

Tim: Adrian Smith [Gitarre bei Maiden,
d. Verf] hat beim Catering ,Hallo!“
gesagt und Nicko McBrain [Maiden-
Drummer, - d. Verf.] hat uns ein paar
mal vom Bithnenrand aus Daumen
hoch gegeben. Da hatte ich Schmetter-
linge im Bauch...

Jonas: Alles war so riesig und die
Emotionen intensiv. Wir wollten aber
auch keine Grenzen iiberschreiten und
professionell bleiben.

Viele eurer zweistimmigen Gitarren-
parts klingen auch nach Maiden
Tim: Ja, immer her damit! Wir sind
damit aufgewachsen, Judas Priest,

Maiden, Thin Lizzy, die hatten das
alle. Und jetzt, wo wir Maiden in echt
gesehen haben, wollen wir noch mehr
davon machen.

Ihr bezeichnet euch als ,Rock And
Roll Circus”. Was ist darunter zu
verstehen?

Jonas: Es beschreibt unsere Musik.
Wir wollen das tun, was auch immer
wir wollen. Wenn da was aus dem
Rahmen fillt, ist das vollig egal.

Tim: Und nicht vergessen: Johannes
sieht aus wie ein Clown! Ich mag die-
ses Zirkus-Ding, aber nicht den echten
Zirkus, das ist Tierfolter! Aber bei uns
steht das fiir Freiheit und dafiir, dass
wirklich jeder kommen und SpaB ha-
ben darf.

ICH WURDE
SAGEN, WIR
MACHEN
DEATH'N’ ROLL

Wo seht ihr euren Platz in de
sigen Welt der Metal-Subgenres?
Tim: Ich wiirde sagen, wir machen
Death’'n’Roll! Da sind Einfliisse aus
verschiedensten ~ Gebieten. Klassik
Reggae, Prog, Jazz bis hin zu Death
Metal, alles ist dabei. Wir lassen uns
nicht auf ein Genre festnageln. Wir
denken nicht so viel nach, wir tun ein-
fach, wonach wir fiihlen. Aber der Me-
tal ist immer der rote Faden.

Jonas: Wenn mich Leute fragen, was
wir fiir Musik machen, sage ich mei-
stens ,Heavy Metal“, das ist einfacher,
denn eigentlich ist es sehr schwierig,
sich selbst zu kategorisieren.

Und die Fans in Deutschland?

Tim: Wir lieben Detschland und haben

euch vermisst, wir hatten schon viel

SpaB bei euch. Ihr habt einfach das

beste Catering und das beste Bier! &
Michael Joseph

DANCE DEVIL DAN

Manege frei fiir

Avatar, die bei allen

dusteren Texten und

\ fetten Gitarren, nie die
Melodien auBer Acht
lassen.
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20 Danny Kottr (1), Guido Knollmann (2,5 -10) , Archiv Guido

Knolmann (3) & (4)

GUIDO KNOLLMANN/DONOTS

»Das Studio ist fiir mich der
schonste Ort der Welt*

Heute ist ein guter Tag ist auf dem aktuellen Album der Donots Programm. In Sachen
zindender Riffs, pfiffiger Hooks fackeln Guido Knollmann und Gitarrenkollege Alex
Siedenbiedel hier auch Sound-technisch ein ordentliches Feuerwerk. Natirlich haben wir da
dringend mal bei Guido nachhaken mussen.

uido, viele Bands und Kiinstler

in den 28 Jahren, die es uns gibt. Ich

sind wihrend der
der Pandemie in ein kreath
Loch gefallen, nicht so die
Donots. Euer aktuelles Album
ist steckt voller Riff-ldeen und
starker Songs! Wie habt ihr
euch so kreativ gehalten?
Guido Knollmann: Na ja, wir hatten
im Vergleich zu anderen Bands wahr-
scheinlich den Vorteil oder das Gliick,
dass wir latsichlich [tir das Jahr 2020
als Band ein Jahr Pause vom Live-
Geschehen geplant hatten. Wir hatten
im Winter 2019 unser letztes Konzert
gespielt, im April/Mai 2020 ging das
dann so los mit der Pandemie und wir
die hatten erste Live-Pause der Band
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war eige strikt dagegen, aber am
Ende haben wir die Pause durchgezo-
gen, und ich glaube deswegen hat es
uns nicht ganz so kalt erwischt wie
andere Kollegen. Das zum einen und
die Tatsache, dass wir in Miinster un-
ser cigenes Studio haben, in dem wir
in Ruhe rumwerkeln konnten, das hat
uns sehr geholfen.

Cool durch Zufall...

Wir wussten ja auch nicht, wann wir
iiberhaupt wieder auf Tour gehen
konnten, und eine Platte rauszubrin-
gen ohne danach zu touren ist ja auch
totaler Kise heutzutage - also haben
wir uns erstmal Zeit gelassen.

Wie habt ihr dann an neuen Ideen
gearbeitet?

Das ist manchmal jeder alleine zu
Hause fiir sich, dann in kleinen Grup-
pen oder auch wieder alle zusammen
im Studio. Das Studio ist fiir mich der
schanste Ort der Welt. Das klingt viel-
leicht wie ein Klischee, aber das meine
ich wirklich so.

Weshalb siehst du das so?

Naja, weil es einfach so geil ist, dort
kreativ zu werden und dann im Stu-
dio an Ideen rumzuwerkeln. Und wie
schon ist es, wenn man auch noch ein
eigenes Studio hat, denn dort hat man
dann auch Zeit und das ist ja immer
das Wichtigste.




Wie arbeitest du denn mit Kollege
Alex Siedenbiedel gemeinsam im
Studio Gitarrenparts aus?

Die meisten Sachen mache ich vor-
her erstmal zuhause in meiner klei-
nen Aufnahme-Ecke am Rechner. Da
nehme ich meistens alle Ideen aul, die
mir so kommen. Das kann auch mal
quer durch alle Stilrichtungen bei mir
gehen. Die Ideen fiir die Donots packe
ich in einen separaten Ordner. Die an-
deren Kollegen sind da sehr entspan-
nt, wir héren uns immer zusammen
alle Demos an, und was uns alle ge-
meinsam am meisten kickt, das neh-
men wir dann noch mal auseinander.
Es kommt auch vor, dass wir sagen,
~Mensch, das funkiioniert doch so, wie
du dir das ausgedacht hast, lass uns
das doch mal ausprobieren®. Friiher
haben wir uns im Proberaum ein paar
Riffs vorgespielt, das hat bestimmt
auch seinen Charme, die Arbeitsweise
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Amp-Gliickseligkeit im Studio (2)

mit der Vorbereitung zu Hause gefallt
mir da aber wesentlich besser — so un-
romantisch sich das auch anhért - das
finde ich viel effektiver.

Wieso?

Weil man sich viel besser die Parts
anhoren kann, oder genau anhoren
kann, wie einzelne Parts oder Rilfs in-
einandergreifen. Wie agi die eigene
Gitarre, und wie spielt da die andere
noch rein. Im Studio kénnen wir dann
gemeinsam oder auch mit unserem
Produzenten Kurt Ebelhduser noch
mal gemeinsam checken oder auf-
brechen, was man eventuell noch mal
anders machen maochte, funktioniert
aber ein Part so, wie man sich das vor-
gestellt hat, dann lassen wir den auch
gern mal so.

Beim Song ,Kometen gibt es ein
sehr

EIMGUTES PYOAL
EINGUTES PLOAL.

GUIDOS GEAR

Al
HEUTE IST EIN GUTER TAG

GITARREN:

- 1976er Telecaster Deluxe
mit Diisenberg Domino P90

- Gibson ES-335

- 1963er Epiphone Olympic mit Rio

Grande Dirty-Harry Singlecoil

- 1976er Les Paul Custom mit
Haussel P90 Hot

- ESP Japan Custom mit
Bare Knuckle the Mule Humbucker

- ESP Eclipse mit Haussel Vin B A5
Humbucker (live und im Studio die
meistbenutzte Gitarre)

- Quentzel HumbuckerTelecaster

- 1968er Guild Starfire-

- Mirza KovagEvic Thinline Telecaster

- Fender Custom Shop

Solo, war das deine Idee oder wie
kam es zu so einem Part?
Nee, das war tatsiichlich Kurt Ebel-
hiuser, der das Solo eingespielt hat.
Wir sind in Studio da sehr uneitel. Wir
sehen die Arbeit an den Songs als eine
Arbeit im Kollektiv. Derjenige, der die
Idee hat, die kickt, der kann und darf
die auch ei len

Bei uns gibt es keine strikte Tren-
nung in, du bist jetzt Lead-Gitarrist, du
nur Rhythums-Gitarrist, und du nur
der Produzent. Und Kurt ist echt ein
unfasshares Tier an der Gitarre. Ich
raff es manchmal gar nicht, wie ein
Mensch alleine auf so viele geile Ideen
kommen, und dabei auch noch so ei-
nen geilen Ton haben kann. Und dabei
ist der Typ auch noch so relaxt.

Erzdhl dich mal was zu deinem In-
strumentarium. Was fiir Pedale, Gi-
tarren und Amps kann man denn auf

1961
- Gretsch White Falcon
- Gibson Custom Shop
Firebird Non Reverse
- 1970er Framus Atlantic
- Martin D 28

AMPS:
- 1963er Dynacord Echo King (vom
lieben Nachbarn geschenkt gekriegt!!)
- 1976er Hiwatt 100 Custo
- Tone King Falcon Grande
(live und im Studio)
- Advanced Tube Technologies
Little Willie modifiziert
- 1970er Vox AG30 Top Boost
- Friedman Dirty Shirley
(live und im Studio)
- Marshall Plexi
- Marshall modifiziert von Diezel
- Fender Princeton Silverface
- Laney CUB Head
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Heute ist ein guter Tag
alles héren?

Kurz vor den Aufnahme
zum Album bin ich bei
Rare Guitars in Miin-
ster gewesen. Und Rudi
von Rare Guitars weill
immer schon im voraus,
worauf ich so stehe. Der
will mir natiirlich immer
allen moglichen Kram
andrehen. Ich komm’ also
in den Laden rein und er
sagt: ,Guido, ich habe
hier eine unglaubliche
Les Paul, die musst du
unbedingt mal anspielen.”
Er schlieBt die Gitarre an,
spielt ein paar Akkorden
darauf und plitzlich war
mir die Gitarre scheiegal,
ich wollte nur wissen was
das fiir ein Amp ist, iiber
den er da spiclt....

‘Was war das fiir ein Amp?

Das war so ein kleiner Combo. Und
Rudi wollte den erst gar nicht rausrii-
cken. die Firma heift ATT, das steht
fiir Advanced Tube Technology. Der
Amp heiBt Little Willie und hat nur 15
Watt. Er besitzt ein Volume-, ein Bass-
und ein Treble-Poti - spéter wurde
noch ein Mitten-Poti nachgeriistet. Er
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verfiigt iiber zwei Acht-
zoll-Speaker. Die Amps
hat in den Neunzigern
ein Typ in der o
von Stutt-gart gebaut.
Davon gab es nur 200
Stiick. Ich habe das
Meiste auf dem Al-
bum mit dem Ding
aufgenommen.  An-
sonsten habe ich noch
einen Dirty Shirley
von Friedman, einen
Marshall, der von Pe-
ter Diezel nodifiziert
wurde und einen Vox
AC30. Kurt schwort
immer auf ein CUB-
20-Watt-Topteil von
Laney. Der Amp ist
super fiir offene Ak-
korde. Ach ja und
wir haben noch
viel mit einem Fen-
der Princeton und
einem alten Hiwatt aufgenommen.

Das sind ganz schén viele Amps mit
len Sound-Optionen..

h liebe es viele Miglichkeiten zu
haben. Fiir mich ist das wie beim ko-
chen, man hat viele verschiedene Zu-
taten. Mal nimmt man hier was her,
dann wieder dort etwas. Das finde ich

super. Man kann entscheiden, dass es
dann der oder wiederum ein anderer
Amp mit dieser P90-Gitarre und dem
Pedal davor sein soll. Das ist so mein
.Gewiirzregal“. Nur Metal-Gitarren,
die haben wir nicht.

Was sind ,Metal-( rren” fiir dich?
Gitarren mit aktiven EMG-Pickups
oder so, das haben wir nicht. Anson-
sten findet man bei uns in den Gitar-
ren alles vom P90-Singlecoil bis zum
Humbucker im niedrigeren Output-
Bereich. Nach den Aufnahmen zum
aktuellen Album habe ich mir dann die
0X Amp Top Box von Universal Audio
geholt. Zuerst war ich echt skeptisch,
dann hat mich das Teil aber echt um-
gehauen. Zuvor hatten wir bei unseren
Aufnahmen immer alles mikrofoniert,
mit allen Amps im Raum und so weiter.
Re-Amping haben wir dieses Mal auch
nicht im Studio gemacht. Wir haben
cinfach alle Effekte im Studio so mit
den Amps eingespiclt.

Das ist interessant ...

Ja, ich finde, dass man einfach auch
ganz anders als Gitarrist spielt, wenn
man direkt die Effekte dabei hat, als
wenn man sie im Nachgang erst dazu
ht. Das geht mir bei Delays genau-
Man spielt einfach anders, wenn
die direkt mit dabei sind.




Profiler oder Réhrenverstirker?

Ah... Réhrenamps...wir haben etwa
den Kemper schon mal benutzt und
die Idee dahinter finde ich auch sehr
gut. Ich habe nur das Gefiihl, dass
das |der Kemper] bei 80, 90 Prozent
aufhort. Das ist auch eine super Idee,
gerade wenn man als Band weltweit
tourt, dann ist das fantastisch. Kollege
Alex hat auch mal den Kemper gespie-
It, aber wenn man dann so vor der PA
stand, dann klang das irgendwie nicht
so hundertprozentig vom Sound her —
und ich lehne das jetzt auch nicht ka-
tegorisch ab oder so. Das Kemper-Ding
hat mich von der Idee her iiberzeugt,
vom Sound her nicht so ganz. Viel-
leicht haben wir aber auch was falsch
gemacht, ich weiB es nicht...

Hiufig fehlt da dann am Ende auch
emotional etwas auf der Biihne...

Ja, und ich finde es gibt auch nix
Besseres, als wenn man bei Festivals
schon mal beim Umbau auf der Biih-
ne sehen kann, was denn der nichste
Gitarrist so an Equipment da rumste-
hen hat. Und seit einigen Jahren ist lei-
der live zu 90 Prozent cinfach nur ein
Kemper auf der Biihne zu sehen. Das
ist schade. Und dann sehen die auch
noch aus wie Defibrillatoren. Ich wiir-
de stattdessen so gerne ein paar geile
Amps sehen.

Was kam an Gitarren bei dir auf dem
aktuellen Album zum Einsatz?

Meine Hauptgitarre ist meine Eclipse
von ESP. Die kommt einem mit ihrem
diinnen Nitrolack sehr entgegen beim
Spielen. Die Gitarre wird immer sché-
ner. Anfangs bin ich bei ESP skeptisch
gewesen, weil man mit der Marke
immer erst Metal-Gitarren verbindet.
Da ist aber gar nicht so. Ich habe da
einfach die EMG-Tonabnehmer raus-
und einen Héussel und einen Vintage
Humbucker mit wenig Output reinge-
baut, und auf einmal klang die Gitar-
re wahnsinnig geil. Sie ein Arbeitstier,
das man live auch mal in die Ecke
schmeiBen kann, ohne dass ihr was
passiert.

Welche Gitarren gab es im Studio?

Von Quenzel Guitars haben wir noch
ein paar eingesetzt. Markus Quenzel
ist wirklich ein super Typ, der wirklich
die geilsten Teile baut. Dann habe ich
von 1963 noch eine Epiphone Olympic,
mit der ich viel aufgenommen habe.
Die hat hinten am Steg einen Rio-
Grande-Pickup, der klingt wie ein P90
hat aber sehr viel Outpul. wir nennen
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die Gitarre in der Band ,das Paddel”.
Die kann einen Sound 4 la AC/DC, den
liefert sie aber tierisch gut. Ich habe
sonst noch eine alte 1976er Fender
Telecaster Deluxe. Bei der ist mir hin-
ten am Steg der Pickup kiirzlich ab-
geraucht, den habe ich gegen einen
Domino von Diisenberg ausgetauscht
habe. Mit einer alten Guild von 1968
habe ich viel Picking-Kram gemacht.
Dann gibt es diesen Gitarrenbauer
Mirza aus Bosnicn, der mir eine schr
geile Tele gebaut hat.

Welche Pedale hattest du im Studio?
Jede Menge Pedale! Ich habe ziemlich
viel mit dem Chase Bliss MKII vor den
Amps gemacht. Eines meiner abso-
luten Lieblings-Pedale ist zudem der
Lightspeed von Greer Amps. Dann lie-
be ich die Pedale von red sun fx und
Strymon. Da stehe ich auf der Decho.

Pedale auf Heute ist ein guter Tag (10)

Ich schicke euch gern mal eine Liste
von allen Effekten, die ich benutzt
habe. Manchmal verrennt man sich
im Studio ja gerne mal mit Pedalen.
In solchen Fillen nehme ich dann im-
mer gerne einen cleanen Hiwalt und
besagten Lightspeed von Greer Amps
her. Wenn ich das kombiniere, dann
weil ich wieder wo meine ,,Soundmit-
te” ist. Da weiB ich, alles klar, das ist
»Norden®. (=]

Marcel Thenée

Es hat schon lange
kein deutsches Punk-
rock-Album gegeben,
das mit so viel geilen
Gainsounds wie hier
aufwartet
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YASI HOFER

» IHR STIL IST GEFRAGT

Die 30-jahrige Yasi Hofer aus Ulm begeistert die Gitarrenszene mit ihrer Mischung aus
meloditsem und progressiven Gitarrenspiel. Aktuell ist die Musikerin, die schon am Anfang ihrer
Karriere mit ihrem Idol Steve Vai gemeinsame'Konzerte spielte, bei den No Angels und Helene
Fischer sowje beim Cirque de Soleil engagiert. Wir sprachen mit Yasi tiber ihr mit Spannung
_erwartetes-neues Solo-Album Between the Lines, welches sie auch live darbieten wird.

"

asi, du bist sowohl bei den No

dafiir habe. Selhst wenn ich mal drei

Angels als auch bei Heleng | Tage zuhause war, habe ich der Ver-
Fischer titig. Wie hast du da

noch Zéit fiir die Solo-

latte,

+ die du le'xﬁ verbffentlichst?
Yasi Hofer: Ehrlich gesagt habe
ich bei all den Engagements
entschieden, meine Platte ru-

) il Sthuck (1 Thomas Wiscorf (2, Yai Haler (3
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‘hert zu lassen, bis ich ‘so richtig Zeit
V.

N

suchung widerstanden die Songs, an
denen ich zwei Jahre geschrieben

HRabe, anzuriihrén: Ich sagte mir: ,Das

Universum wird mir die Zeit dafiir ge-
ben, wenn es soweit ist“ (lacht) Nein
im Ernst, die Stimmung und der Vibe
sind bei mir. echt .wichtig, und wenn

ich meine Musik:qufnehme, muss ich,

mich da wirklich drauf einlassen und:
fokussieren konnen. Dazu gehéren ne-

= <ben dem Mindset auch sg Sachen wie

ein stimmungsvolles Licht oder Réiu-
cherstéibchen.

t
Wie sahen diese ganzen musika-
lischen Engagements denn konkret’,
aus? Wie hast du das alles unter
einen Hut gebracht?
Zumeinen Jobs bei Helene Fischer,
fiir deren Tour ich gerade pro-
be, und den No Angels kommt
Jja noch meine Arbeit mit Mar-
tin Grubinger hinzu. Mit Martin
steht sogar ein neues Projekt
an. AuBlerdem habe
ich mit der Songwri-
terin- Holly Knight

namens Le
Crush. Hier ha-
ben wir bereits eine
erste - Single - verdffent-

licht. Und neben all dem
habe ich auch noch mein ei-
genes Projekt, das Yasi Hofer
Trio, wofiir ich alle Songs sel-
ber schreibe. Mein viertes Album
erscheint dieser Tage. Dieses
konnte ich nach einem kompletten
Jahr des Unterwégsseins Ende
2022 fertigstellen. Es ist verriickt,
selbst als ich fiir die No Angels un-
terwegs war musste ich fiir Helene
Fischer Parts vorbereiten - das ge-

schah dann meist im Hotelzimmer. So
war alles sehr durchgetaktet bei mir.
Aber es hat alles geklappt und ich bin
wirklich dankbar dafiir, so viel zu tun
zu haben.

Wie haben sich denn die ganzen
Jobs ergeben - hast du etwa im
Lockdown alle angeschrieben, die
du kennst?

Es war ganz genau das Gegenteil der
Fall. Ich hatte da wirklich keine ein-
zige E-Mails rausgehauen, um an Jobs
zu kommen - die Leute hatten bei mir
angerufen. Bei den No Angels war es
so, dags ich die Keyboarderin kenne.
Mit der hatte ich schonmal vor Jahren
zusammengespielt. Und wihrend der
Proben mit den No Angels kam dann
der Anruf vom Management von Hele-
ne Fischer...

Wie genau l4uft deine Bet igung
in der Band von Helend Fischer ab?
lich ein ganz anderes
ungsfeld fiir dich,
oder?
Absolut. Ich komme ja ganz
klar aus dem Rock- und In-
strumentalbereich. Bei den
No Angels, die ja eine Rock-Band
sind, konnte ich genau die Sachen
spielen, die mir so richtig liegen. Bei
der Helene-Fischer-Produktion waren
dann poppigere Spielweisen gefragt.
Thr Band hat das véllig verinnerlicht
und ich konnte hier viel lernen. Zum
Beispiel sind die Auftritte minutids
auf den Click geplant - auch wegen
der Lichtshow und allem. Aber auch
Mikro-Timing ist gefragt, da Popsongs
von solchen Feinheiten leben. Hier
habe ich extrem viel gelernt. Allein
vor dem ersten Auftritt haben wir drei
‘Wochen lang den ganzen Tag geprobt.

Willst oder kannst du bei Helene
Fischer nun auch etwas mehr Rock
reinbringen?



Ich wiirde sagen, dass Tobias, Helenes
Gitarrist, und ich da eine super Kombi
sind, die sich stilistisch erginzen. Ich
darf immer wieder so richtige Solo-
Spots abliefern, bei denen ich etwas
dreckigen Rock reinbringe. Das sind
dann Momente, bei denen ich mich
ausleben kann - so wie ich bin. Bei
anderen Songs muss ich mich sonst
zuriicknehmen und einfach nur Drei-
klinge oder Flachen spielen. Aber ja,
ich wiirde sagen Helene Fischer klingt
jetzt rockiger als je zuvor.

Neben deiner Begeisterung fiir Steve
Vai bist du ja auch ein Fan von Jeff
Beck, der ja tragischerweise von uns
ist. Ist Jeff ein bi:

dein Vbbrild bei Pop-Produktionen?
Ich wiirde eher sagen Michael Landau!
Wenn man ihn bei Joe Cocker, Eros
Ramazotti oder vielen anderen hért
und wie er sein Spiel innerhalb eines
Pop-Songs eingliedert, ist das total
inspirierend. Aber natiirlich wird Jeff
Beck fiir mich auch immer ein ganz
GroBer bleiben.

Hast Du deinen Sound an all die

verschiedenen Stilistiken deiner

Auftraggeber anpassen miissen?

Ich bin Anfang vergangenen Jahres
bei den No Angels mit meinem Carvin
Amp und meinem schlichten Pedal-
board, welches neben einem Wah- und
Volume-Pedal nur Delay, Reverb und
einen Phaser beinhaltet, aufgekreuzt.
Da kam ich dann aber schnell an mei-
ne Grenzen — auch, weil der Amp eben
diesen sehr speziellen Steve-Vai-Sound
liefert. Dann habe ich iiberlegt und bin
auf den Kemper Profiling Amp gekom-
men, den ich bei No Angels und Hele-

ne Fischer spiele. Ich nutze
hier Profiles von Vox und
Marshall sowie von meinem
Carvin Legacy. Ich habe mir
aber auch einen Marshall JVM410 ge-
kauft. Am liebsten wiirde ich schon
gerne wieder einen Amp dabeihaben -
oder eben eine Mischung aus Amp und
Kemper. Midi-Steuerung ist mir hier-
bei sehr wichtig, weil ich auf so groBen
Biihnen oft nicht an Ort und Stelle sein
kann, um am Pedalboard etwas umzu-
schalten.

‘Was genau reizt dich an einem Vox
AC30? Und was fiir einen Marshall
hast du dir gekauft?

Beim AC30 hat es mir der Clean-
Sound angetan. Der passt klanglich
einfach perfekt in Pop-Produktionen.
AuBerdem ist er eine perfekte Ba-
sis fiir Pedalboards. Der JVM ist vom
Guitar Point und er wurde gemoddet
- ich glaube von einem Techniker aus
dem Frankfurter Raum. Er bietet auch
einen super Clean-Sound und der
Crunch-Sound ist natiirlich groBartig.
Es hat 18 Jahre gedauert, bis ich mei-
nen ersten Marshall gekaut habe — ich
dachte so ein Teil kann fiirs Studio mal
nicht schaden.

Was fiir Gi
Du derzeit?

Ebenfalls beim Guitar Point habe ich
mir tatsdchlich zu meinem 30. Ge-
burtstag eine Fender Telecaster von
1970 gekauft. Ansonsten bin ich na-
tiirlich meinen Ibanez-Gitarren treu
und auch gerade dabei mit Ibanez eine
neue Custom-Gitarre zu designen, das
auch im Bezug auf die Shows, die ich
beim Cirque du Soleil spiele. An Effek-

rren und Effekte spielst

Yasi Hofer INTERVIEW e

ten verwende ich neuerdings ein Delay
und ein Reverb von Strymon. Bei Hele-
ne Fischer spiele ich Vox und Kemper
und solo auf jeden Fall den Carvin.

Was hast Du da genau mit Ibanez
vor - auch was Tele-artiges?

Ich mag diese schwarze Ibanez AZ
sehr, die ich seit vielen Jahren spiele.
Dieses Konzept mit HH-Bestiickung
oder gar HSH-Bestiickung zu bekom-
men fiande ich spannend. Und farblich
irgendwas mit Gold - eben passend
zum Cirque de Soleil. Ich habe auch
diese goldende Ibanez RG, die ich total
schick finde.

Polyphia, die wir erst in guitar 12/22
im Heft hatten, kollaborieren derzeit
mit Steve Vai. Beschiftigst Du Dich
mit deren Musik?
Ich muss sagen, dass ich Polyphia zwar
groBartig finde, mir die Musik aber
nicht stundenlang am Stiick anhéren
kann - einfach, weil sie so reichhaltig
ist. Meine neuste Entdeckung hinge-
gen ist Plini - die sollte man sich unbe-
dingt anhéren. =]
Philipp Opitz

BETWEEN THE LINES

Yasi beweist einmal
mehr, dass sie hier-
zulande eine echte
Institutuiion far ge-
schmackvollen Guitar
Rock ist.
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ZUM TOD VON JEFF BECK

EVERYBODY’S FAVOURITE

Den Starruhm und die Hits lberlieB er anderen. Lieber verwandelte Jeff Beck die Sounds
in seinem Kopf ungeachtet aller Trends und Klischees zu Musik. So wurde er zum
Lieblingsgitarristen von Musikern wie David Gilmour, Billy Gibbons, Joe Perry, Steve Lukather,
Michael Schenker, Slash und unzahligen mehr. In Gedenken zeichnen wir Jeffs Lebensweg nach.
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lobige Bikerstiefel, Jeans
und meistens ein drmelloses
T-Shirt oder eine Weste. Wenn
Jeff Beck auf die Biithne trat,
dann  giinzlich unglamourds.
Als Showman war er eh nicht
berithmt, zum Publikum sprach
er kaum je, und was es da oben
im Scheinwerferlicht zu sagen gab, das
iibernahm seine Fender Stratocaster —
selbst wenn, wie zuletzt, Johnny Depp
mit ihm die Biihne teilte.

Dass auf seinen T-Shirts stolz solche
Aufdrucke wie ,Edelbrock” prangten,
war ein erster Hinweis auf die kom-
plexe Personlichkeit des Gitarristen,
der bis zuletzt, mit 78 Jahren, immer
eine jungenhafte Ausstrahlung beibe-
hielt. Denn Edelbrock ist ein kalifor-
nischer Hersteller von Replacement-
und Tuning-Aggregaten fiir Automo-
toren, bekannt vornehmlich auf’ dem
Markt der Custom-Cars und Hotrods.

Der Mechaniker

Und hier genau lag neben der Musik
Jell Becks zweite groBe Leidenschaft.
Seit er sich in den sechziger Jahren
cinen ersten Oldie auf vier Ridern lei-
sten konnte, verbrachte er seine Frei-
zeit am liebsten mit Schraubenschliis-
sel und Schweillbrenner in der Werk-
stalt. Fiir ihn durchaus kein Gegensalz
zur feinsinnigen Kunst der Gitarren-
spiels — auch die hat viel mit Mechanik
7u tun, sowohl der von Harmonielehre
und Tonleiter als auch der von Saiten-
lage und Pickup-Wicklung.

Wie Beck dies meinte, zeigte er {ib-
rigens beispielhaft mit der wunder-
schonen Illustration, die das Cover sei-
nes 1989er-Albums Jeff Beck’s Guitar
Shop zierte: Zu sehen war darauf eine
Autowerkstatt, auf deren Hebebiihne
eine Stratocaster zur Behandlung ih-
rer Innereien ruhte.

Becks Karriere geriet {iber die Jah-
re zur gelegentlich erratischen, immer
aber authentischen und ausschlieflich
dem eigenen kiinstlerischen Instinkt
verpflichteten  Forschungsreise. Er
selbst formulierte seine Philosophie
einmal in einem Interview:

.Was mich antreibt, ist dic Suche
nach Méglichkeiten, aus derselben Gi-
tarre, die die Leute seit fiinfzig Jahren
benutzen, Sounds herauszuholen, die
noch niemand je gehért hat. Ich liebe
es, wenn Leute meine Musik horen
und dariiber ritseln, welches Instru-
ment ich wohl spiele. Ein cooles Kom-
pliment!*

Wo Kollegen wie Jimmy Page oder
Eric Clapton ihre Fahigkeiten in den

Dienst markttauglicher  Entertain-
ment-Entwiirfe  stellten, ignorierte
Beck die Imperative des Business und
erkundete die klanglick

Jeff Beck STORY-SPECIAL @

Mit Stevie Ray Vaughan
verstand sich Jeff
bestens - ihren gemein-
samen Auftritte sind
legendar

(2)

@)

immerhin zwei Jahre lang durchhilt.
Mit vierzehn darf er ein Konzert von
Buddy Holly besuchen; es wird das Er-

is fiir den Gitarristen

veckungserlebri

Méaglichkeiten der sechs Saiten und die
Grenzen seiner eigenen Virtuositiit.

Wie sehr er dabei in seiner eigenen
Welt lebte, illustriert eine Anekdote
aus den mittleren sichziger Jahren:
‘Wochen nach Abschluss der Arbeit an
seinem bis heute erfolgreichsten Solo-
album Blow By Blow (1975) rief Beck
seinen Produzenten George Martin an,
um einen weiteren Termin in dessen
AIR-Studios zu verabreden, da er mit
einigen Soli nicht zufrieden war und
diese noch einmal neu aufnehmen
wollte. Der irritierte Martin lieB Beck
wissen: ,, Tut mir leid, Jeff, aber das Al-
bum steht bereits in den Liden.*

Vom Kirchenchor
zu Les Paul

Geboren wird Geoffrey Arnold Beck
am 24. Juni 1944 in Wallington, einem
stidlichen Vorort von London. In 206
Demesne Road, einem typischen eng-
lischen Doppelhaus, lduft den ganzen
Tag das Radio. Und wenn der Kasten
mal pausiert, dann weil Mutter Ethel
sich ans Klavier setzt und selbst Hand
anlegt. Der Kleine Jeff interessiert sich
schon im Sandkastenalter fiir Musik.
Vor allem der zu Beginn der Fiinfziger
Jahre in England populire Jazz elek-
trisiert ihn.

Mit zehn Jahren singt er im Kir-
chenchor, bald darauf verordnet ihm
die Mutter Klavierunterricht, den er

Jeff Beck. Er bastelt sich nun aus Zi-
garrenkisten eine Gitarre, mit Saiten
aus Flugzeugdraht und aufgemalten
Biinden. Vater Arnold Beck hal bald
cin Einsehen und besorgt seinem Sohn

Neben frithen Rockabilly-Helden,
allen voran Cliff Gallup von Gene Vin-
cents Blue Caps und Elvis-Sideman
Scotty Moore, ist Jeff gefesselt von den
atemberaubenden Klingen, die ein ge-
wisser Lester William Polfuss alias Les
Paul auf den Platten zustande bringt,
die er gemeinsam mit seiner Frau
Mary Ford aufnimmt. Was Jeff (noch)
nicht weiB: Les Paul erfindet allerlei
Maschinen und Apparaturen, mit de-
nen sich Klinge elektronisch verfrem-
den und manipulieren lassen, auller-
dem schichtet er mittels primitiver
Overdub-Technik mehrere Aufnahmen
iibereinander und schafft so fiir dama-
lige Horgewohnheiten geradezu futu-
ristische Klangwelten. Ein Einfluss,
der [fiir Jell' Becks weiteren Weg als
Musiker kaum zu iiberschitzen ist.

In seinen spiten Teenagerjahren ist
der Junge aus Wallington bereits si-
cher, dass er sein Leben als Musiker
bestreiten will. Das ungeliebte Wim-
bledon College of Art verlisst er ohne
Abschluss und schliigt sich zuniichst
als Dekorateur und Lackierer durch.
In dieser Zeit kommt es zu einer ent-
scheidenden Begegnung, die ihm den
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Steven Tyler
von Aerosmith
vergotterte Jeff
und wollte ihn
mehrfach in
die Band holen
3

Slash betont
stets wie, sehr
ihn Jeffs Spiel
beeinflusst
hat (5)
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Jeff mit Rod
Stewart im Jahr
1985 am Set
des "People Get
Ready”-Videos

Weg in die damals noch kleine, famili-
dre Londoner Musikszene ebnen wird.
Jeffs Schwester macht ihn mit einem
Freund bekannt, dem nur wenige Mo-
nate ilteren James Patrick Page. Jim-
my, wie ihn alle nennen, spielt eben-
falls Gitarre und ist Jell bereits um
einiges voraus; sein Taleni hal sich
bei den Profis herumgesprochen, er
spielt schon professionell und tourt
mit diversen Bands durch die Lande.

Erste Plattensessions
Durch Jimmy findet auch Jefl An-
schluss. Bald wird der Newcomer
7u Plattensessions eingeladen, dazu
zieht er durch die Clubs mit Bands,
die mal The Deltones, The Crescents
oder The Tridents heiBen. In der

embryonalen  Rhythm’n’Blues-Szene
macht inzwischen eine Truppe na-
mens The Yardbirds Furore.

Unter Fiihrung ihres Gitarristen
FEric Clapton réiumt sie als Hausband
regelmiBig im Crawdaddy Club in
Richmond ab. Den Job hat die Band
von den Rolling Stones iibernommen,
die inzwischen den nationalen Durch-
bruch geschafft haben.

Im Friihling 1965 gelingt auch den
Yardbirds mit ,For Your Love® eine
erste Hitsingle. Mit tiberraschenden
Folgen: Clapton gefillt dic neuc, k
merzielle Richtung der Band n
bl Pop fiic obechlich wad belang-
los, will nur den Blues spielen und
schimpft tiber den ,Ausverkauf* der
Yardbirds. Nach der Aufnahme von
.For Your Love®, bei der er ohnehin
kaum zu tun hat, nimmt er seinen Hut.
Eine tiickische Situation. Die Yardbirds
haben ihren Star verloren, und das ge-
nau in dem Moment, wo sie selbst zu
Stars werden. Hektisch beginnt die Su-
che nach Ersatz.

Lrste Wahl ist der 21-jahrige Jimmy
Page, der inzwischen zu den gefrag-
testen Studio-Assen der Thems ne
zihlt. Jimmy aber lehnt ab. Er will sein

eintrigliches Dasein als Hans Dampf
in allen Studiogassen nicht aufgeben.
Aber Page schligt den Yardbirds Jeff
vor. Der sagt sofort zu, und die Yard-

Lsung. Sie ahnen nicht, d

i tes Genie eingehandelt haben.
Allerdings eines, das anders tickt als
sein Vorgénger.

Wo der puristische Eric den Blues
der Yardbirds mit virtuosen, dsthe-
tisch-eleganten Soli bereicherte, da
zeigt sich der nicht weniger urtuose
Jeff musikalisch offener. Er experi-
mentiert gern mit exotischen Einfliis-
sen und entwickelt ungeahnte Phanta-
sie bei der Suche nach neuen Klangen.
Im Ubrigen verfiigt er im Vergleich zu
Clapton iiber den schirferen, aggres-
siveren Ton. Becks Haltung kommt
dem neuen Pop-Kurs der Yardbirds
vor allem im Studio entgegen.

Die Yardbirds heben ab
Prompt entwickelt sich die Ara Beck
zur kommerziell erfolgreichsten in
der Yardbirds-Historie. Inklusive ,For
Your Love* wird die Band in den kom-
menden achizehn Monaten stolze [inl
Top-Ten-Hits im Kénigreich landen.
Darunter so originelle wie ,Heart Full
Of Soul”, das diistere ,Still I'm Sad*,
,Evil Hearted You™ mit damals héchst
ungewdhnlichen spanischen Gitarren-




Die ausverkauften
N Auftritte am 28.
und 29 Juli 1990

im Hammersmith

Odeon zéhlen zu den

Y Sternstunden
Jeff Becks (6)
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kalen und nicht zul
genkomposition ,Shapes Of Things*, der Jeff cin paar kri

tige Fuzz-Injektionen verpasst.

1966 ist das Jahr der Yardbirds, so scheint es. Daheim in

England haben sie eine treue Fanbase, in den USA sind sie

regelmafBig auf Tour, ihre Platten verkaufen sich hier wie TRUE BLUE
dort.

Im Juli 1966 erscheint endlich das erste Studioalbum Yard-
(m‘P Cartoons von den Fans i N

. F,; zeigt, dass s i b\ \

21_7 o .

&) s
blasst
ge ssi oBtaten wie

Re ull er, BIun(Itf On BIt)mI(' udm Petl allesamt Plat- b —

ten, die den Weg von der Single
zur Album-Kultur der Rockmus
schaffen den Sprung zum Album-Format nicht
bleiben darauf an n, alle dr
single zu verffentlichen - cine, wie sich zeigen wird, unlos-
bare Aufgabe.
Zumal ab Mitte 1966 auch der interne Haussegon in e Buna
ieflage gerit. B aul S 28.04. KIEL - PUMPE // 12.05. OLDENBURG - CADILLAC
turbulenten Popstar-Leben, verdriick E 07.09. FRANKFURT - NACHTLEBEN // 08.09. MUNCHEN - BACKSTAGE.
i S e o ? 09.09. LEIPZIG - NAUMANNS // 29.09. HANNOVER - BEI CHEZ HEINZ
30.09. BERLIN - CASSIOPEIA // 27.10. MUNSTER - SPUTNIK CAFE

zent zu arbeiten.

Immer ufiger kommt es zu Reibereien. Jeff Beck, im 28.10. KOLN - GEBAUDE 9 // 09.12. HIAMBUI
Gegensatz zum introvertierten Clapton ein Temperament- AT Do
biindel von entnervender Unberechenbarkeit, erscheint oft D) FARBIGE 1806 VINYL [[CD
ht zu Konzerten und macht kaum einen Hehl daraus, RIGSPOVDRERCH
dass er neben den Yardbirds noch andere Interessen ve: WEITERHIN ERHALTLICH
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Mik Terry Bozzio ut
Tony Hymas spielte
Jeff sein Jahrhundel
Album Guitar Shop eil

Jeff bei seinem
Auftritt im Gorge
Amphitheater in

Washington im
Jahr 1995 (9)

folgt. Noch als Yardbird hat er bereits
im Herbst gemeinsam mit Jimmy Page,
John Paul Jones, Who-Drummer Keith
Moon und Pianist Nicky Hopkins die
Single ,Beck’s Bolero® aufgenommen,
cin Stiick, das Monate spiter als B-
St‘lt(‘ auf der Single ,Hi Ho Silver Li-
einem Debiit als Solokiinstler,
erscheint und 1968 auf dem epochalen
Album 7ruth der Jefl Beck Group lan-
den wird.

Im Oktober 1966 verlisst Beck die
Yardbirds endgiiltig. FuBnote: Seinen
Job als Leadgitarrist {ibernimmt nun
sein alter Kumpel Jimmy Page, der be-
reits ein halbes Jahr zuvor bei den

Im Jahr 2005 empfing
Queen Elizabeth Il Jeff
Beck, Eric Clapton,
Jimmy Page und Brian
May im Buckingham
Palace (10)

Der Gitarrengott

Inzwischen ist Jeff in die Liga
der ,Gitarrengétter” aufgestiegen, und
Mickie Most, umtriebiger Impresario
der ,Swinging-London“-Szene, will
ihn zum Solostar aufbauen.
Beck Group mit Rod Stewart, Ronnie
Wood, Mick Waller und Pianist Nicky
Hopkins entsteht. Innerhalb von nur
neun Monaten verdffentlicht sie 1968
und 1969 gleich zwei grandiose Alben.
Mit ihren Versionen von Klassikern
wie ,All Shook Up®, .1 Ain’t Super-
stitious” und dem Yardbirds-Original
.Shapes Of Things* bereiten sic das
Feld fiir den Hardrock zu einer Zeit,
als Led Zeppelin — ih ichens die
Na&‘hfolgeorgamsalmn der mittlerwei-
le

Yardbirds als Bassist eingestiegen ist.
Platten hinterlisst das Line-up mit
Page und Beck allerdings nicht: ledig-
lich in Michelangelo Antonionis Kult-
film Blow Up ist es mit einem kurzen
Auftritt zu sehen.
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gebrochenen Yardbirds

- gerade erst beginnen, eine eigene
Stimme zu entwickeln.

Nicht nur die Kritik prophezeit der

Jeff Beck Group eine groBe Zukunft,

auch das Konzert-Publikum, speziell

Die Jeff

ist beck-eistert

das amerikanische,
[Sorry, aber den konnte ich mir nicht
verkneifen — der Chefred). lrowdem lsl

die Jeff Beck Group ber
sommer 1969 Geschichte. Permanente
Streitereien, vor allem ums liebe Geld,
haben die Musiker zermiirbt - eine
Pleite, die den nicht eben diploma-
tischen Namensgeber der Band wenig
juckt. Er hat ohnehin neue Pline und
will nun mit den amerikanischen Mu-
sikern Tim Bogert und Carmine Appice
von Vanilla Fudge arbeiten. Im Dezem-
ber 1969 jedoch macht ihm ein schlim-
mer Autounfall, bei dem er einen
Schédelbruch erleidet, einen Strich
durch die Rechnung.

Lrst 1971 meldet sich Beck zuriick;
aul seinen nun folgenden Alben Rough
And Ready (1971) und Je[f Beck Group
(1972, auch genannt Orange Album)
stellt er eine neue Band vor (mit Drum-
mer Cozy Powell und Keyboarder Max
Middleton) und beginnt den Grenzbe-




reich zwischen Rock und Jazz zu er-
forschen. 1973 endlich kommt es zur
Zusammenarbeit mit Bogert und Ap-
pice, das Album Beck, Bogert & Appice
schligt sich wacker in den Charts

Jeff Beck STORY-SPECIAL @

Billy F. Gibbons und Jeff bei
ihrer famosen Darbietung
von ,Foxy Lady” bei der
25th-Anniversary-Feier der
Rock'n'Roll Hall of Fame
(1)

Die Bliite in Becks Schaffen jedoch
wiihrt nur kurz. Mit seinen anspruchs-
vollen Exkursionen in Jazz-Gefilde
konnte er noch ein inzwischen er-
wachsen gewordenes Pop-Publikum

wirft mit dem
,Superstition® einen mittleren Hit ah
Trotzdem bleibt es bei diesem einzigen
Album der Band. Beck, wie immer
ghalt und kaum berechenbar,
eine Mitstreiter mitten in den
Aufnahmen zu einem zweiten Album.

DIE ROLLING
STONES
FRAGTEN JEFF
BECK AN

Auf Hohenfliigen
Interessanterweise spielt er Anfang
1975 bei den Rolling Stones vor, die
einen Ersatz fiir den ausgestiegenen
Mick Taylor suchen. Offenbar hat kei-
ne der beiden Seiten ernsthaft iiber
eine Zusammenarbeit nachgedacht
(deren musikalische Lrgebnisse aller-

ings spannend hitten werden kon-
nen — wenn denn je welche zustande
gekommen wiiren). Beck jedenfalls
befindet sich Mitte der Siebziger Jahre
aul der Hche seines Ruhms. Sein nun
folgendes Soloalbum Blow By Blow
verdffentlicht 1975 zur Hochphase der
Fusion-Mode, wird zum gréBten Erfolg
seiner Karriere. Der Nachfolger Wired
erreicht 1976 anndhernd &hnliche
Verkaufszahlen.

iiberzeugen, das ihn aus den Sech-
zigern kennt. Spitestens aber mit dem
Aufkommen des Punk und der Disco-

mode hat Beck mit seiner Musik auf

dem Pop-Markt nichts mehr zu mel-
den. Konsequenterweise wird sein
Output nun immer geringer. Bis zum
nichsten Soloalbum, dem wenig be-
friedigenden There And Back (1980),
dauert es ganze vier Jahre.

Sparsame Achtziger

In den Achtzigern werden es sogar nur
ganze zwei Alben, die Beck verdffentli-
chen wird: das iiberraschend poppige,
von Nile Rodgers und Arthur Baker
produzierte Flash mit dem wunder-
baren, von Rod Stewart gesungenen
,People Get Ready" sowie das eingangs
erwihnte Guitar Shop (1989), eine
eindrucksvolle Riickkehr zu Instru-
mentalmusik jenseits stilistischer und
Klanglicher Limitierungen. Nicht dass
dies fiir Beck ein Problem gewesen
wire, aber gerade ,People Get Ready”
zeigt exemplarisch, warum Be i
seiner Musik kaum je ein Ma
kum erreichen konnte: Ein Singer war
er nie, als superber Gitarrist blieb er
also nur einer interessierten Minder-
heit geldufig.

Zu Beginn der Neunziger Jahre ge-
hirt Beck zu den angesehensten Vete-
ranen der Rockmusik. So reich wie
sein alter Kumpel Jimmy Page oder
die deutlich weniger virtuosen Kolle-
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Fiir Rockabilly-Gigs, wie hier im Jahr
2009 mit Imelda May im Indigo2 in
der 02 Arena in London, holte Jeff
die passenden Gitarren aus seiner
Sammlung (12)

gen Ron Wood und Keith Richards ist
er vielleicht nicht geworden — aber er
kann prichtig von seinem Status leben
und muss sich keinerlei Vorschriften
machen lassen. Also tut er, was ihm
SpaB macht. So spielt er 1992 mit der

enorm gut und bewiesen, dass das
Publikum den ewigen Querkopf Beck
sechs Jahrzehnte nach den Yardbirds
als eine der wenigen handverlesenen
Legenden der Branche akzeptiert hat.
Dies hat ihn jedoch liingst nicht davon

Band The Bigtown Playbows die lau-

seine Konzerte als Kar-
riere-Bilanz mit wohlfeiler Greatest-
Hits-Revue zu_gestalten. Stattd

nige Gene-Vincent-k Crazy
Legs ein und gastiert an so illustren
Orten wie B.B. King's Blues Club in
Chicago, dokumentiert auf einem Live-
album von 2003, oder 2008 im legen-
déren Ronnie Scott’s auf Londons Frith
Street, ebenfalls auf CD verewigt.

Der ewige Querkopf
17 Soloalben hat Beck von 1968 bis
zu seinem iiberraschenden Tod verdf-
fentlicht. Darunter das {iberr: end
zahme Emotion & Commotion (2010)
mit Gastauftritten von Imelda May und
Joss Stone, das ungestiime und von
Industrial-Klingen seiner jungen Mit-
streierinnen Rosie Bones und Carmen
Vandenberg (Bones UK) gepriigte Loud
Hailer (2016) und zuletzt das konro-
vers diskutierte 78 (2022), welches er
mit Johnny Depp aufnahm und ausgie-
big betourte. Alle drei verkauften sich

o
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musste bei El Becko live nach wie vor

JEFF GING
LIVE BIS
ZULETZT VOLL
AUFS GANZE

mit Uberraschungen gerechnet wer-
den. Wenn ihn die Spiellust packte,
dann erforschte er auf der Biihne bis
zuletzt, etwa bei dem Auftritt am Toll-
wood Festival 2022, noch die ganze
Palette der gitarristischen Ausdrucks-
maiglichkeiten — ohne Riicksicht auf
Verluste, versteht sich. Die Mittel, die
Beck dabei einsetzte, gehorchen seit
jeher dem Beckschen Reinheitsgebot:

Erzeugt wird sein unverwechselbarer
Sound ausschlieBlich durch die Finger,
das Lautstirke-Poti, den Vibratohe-
bel, Rohrenverstarkung und ein paar
wenige Hilfen wie Klon Centaur, Ring
Modulator, Flanger, Rotosphere und
Wahwah.

Gerne schnappt er sich dann Vorla-
gen wie Lennons ,A Day In The Life*
oder Willie Dixons ,Rollin" And Tum-
blin™ (neben Beck-Klassikern wie ,Big
Block® oder aktuellen Titeln wie ,, Ham-
merhead”) und bringt sein Publikum
mit seinen tiberraschenden Versionen
zu stehenden Ovationen.

Wiihrend er dem Beatles-Song eine
atemberaubende, zutiefst lyrische
Neudeutung zukommen lisst, verwan-
delt er den altehrwiirdigen Zwolftak-
ter ,Rollin’” And Tumblin™ in eine
schrill-diistere Tour de Force, die mit
ihrer wiisten Maschinenraum-Asthetik
eher an ,Blade Runner® als an die
Baumwollfelder der Blues-Viter erin-
nert. Recht so, schlieBlich fuhren Mud-
dy Waters und John Lee Hooker da-
mals auch keine Racing-Karossen,
noch spielten sie Hot-Rod-Strats und
heiBBe Marshalls. =]

Ernst Hofacker & Philipp Opitz
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Unglaublich aber wahr:
Bei seiner Auftritt-Serie
bei Ronnie Scotts im Jahr
2007 versteckte Jeff einen
Fender Twin Reverb hinter
seiner Wand aus Marshall-
Vintage-Modern- und
Marshall-JTM45-Amps.
Offensichtlich wurde der
Amp mit einer Mike-Hill-
Signal-Splitter-Box einge-
schiiffen (13)

Jeff Beck

Petorming i wees

\

Live at Ronnie Scott’s

Durch eine generése Einladung

hatte ich im November 2007

das schier unglaubliche Gl

Jeff Beck live im Londoner ,,Ronnie Scott’s Jazz Club“ erleben

zu dirfen. Bereits der Weg zu dem mitten in Soho liegenden,

legendéren Club ist beeindruckend, aber nichts im Vergleich

zu der gediegenen Wohnzimmeratmosphére, die den Besu-

cher empfangt. Kaum saB ich, schweifte mein Blick Uber die

liebevoll-kitschige Innenausstattung aus dunklem Holz, rotem

Samt und warmem Licht — und blieb an einem Platz hangen,

auf dem Jimmy Page hochstpersénlich herumlimmelte. Wah-
- rend ich noch BauklGtze staunte, entdeckte ich einige Meter
weiter ein Tischchen, an dem Brian May mit seiner rund 25-jéhrigen Tochter und Tony lommi
mit seiner ebenfalls rund 25-jéhrigen Freundin saBen. Der Queen-Gitarrist machte es sich
eben bequem, indem er seine Turnschuhe auszog.

Aber all das war vergessen, als die Musiker die kleine Biihne betraten — unprétentios und
in buchstéblich greifbarer Néhe. Die befiirchtete Lautstarkeorgie blieb aus, und die Band
spielte auf einem Niveau, das man kaum fassen konnte: am Schlagzeug der alte Haudegen
Vinnie Colaiuta, an den Tasten der ebenso makellos spielende Jason Rebello und am Bass
die fantastische Tal Wilkenfeld - fiir mich einfach unerklarlich, wie eine 21-Jahrige dermaBen
genial sein konnte.

Und doch blieben die drei mit all inrem Konnen nur die Begleitband fiir den Gitarrisf
dessen Spiel locker alles in den Schatten stellte, das ich zuvor gehort hatte. Natiirlich kann-
te ich Jeff-Beck-Platten, doch wie der Meister live scheinbar miihelos von zarten zu harten
Kléngen und zurlick wechselte, gefiihlvolle Feedbacks kontrollierte und - die Linke stets
am Vibratohebel — immer den nicht nur richtigen, sondern fraglos bestmdglichen Ton traf,
war einfach sensationell. Fiir mich stand bereits nach den ersten Songs fest, dass dies der
beste Gitarrist ist, den ich je live horen werde - und so ist es trotz Michael Schenker, Uli
Jon Roth, Yngwie Malmsteen, Tosin Abasi und Billy Gibbons, die alle auf ihre Art genial und
unverwechselbar sind, bis heute geblieben. Wenn ich je einen Gitarrenton gehért habe, der
das Prédikat ,iberirdisch verdient, war es fraglos der Jeff Becks.

Dass der Auftritt wie Becks vier weitere Ronnie-Scott’s-Gigs mitgeschnitten wurde, be-
kam ich vor lauter Begeisterung nur am Rande mit. Und dass Jeff an besagtem Abend zur
Zugabe seinen alten Kumpel Eric Clapton zum Gitarrenduell auf die Biihne bat und ihn in
Grund und Boden spielte — obwohl man spiirte, dass er ihn schonte -, sei nur am Rande
erwahnt. @

Jiirgen Ehnefs
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DANCE... TREMBLE WITH.

PROBUCED BY JAY RUSTON
(ANTNRAX, STONE SOUR, AMON AMARTI..)
FEATURING "“THE DIRT I'M BURIED IN"
& "VIOLENGE NO MATTER WHAT"
(FEATURING LZZY NALE FROM RALESTORM)

STANDARD & DELUKE VINYLS, CDs, & DIGITAL

AVATAR WILL BE BACK IN GERMANY
FOR THE

14/03 X KULN x ESSIGFABRIK
19/03 x X MARKTHALLE
16/08 x K COLUMBIA THEATER
17/03 x K HELLRAISER
22103 x X THEATERFABRIK

3108 x X SUBSTAGE
W SUPPORT: VEIL OF MAYA 8 RASSOGTHA

“»

THIRTY - TIGERS.
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JEFF BECKS GEAR
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effs. Weg durch die dente Kraft dieser Musik sollten bis

Gitarrenmodelle ist ein langur
und illustrer Pfad, der
davon abhing, fiir wen er sich
begeistern konnte. Denn Jeff
Beck hat es sich zeitlebens
bewahrt von gewissen Musikern
Fan und Bewunderer zu sein.
Er ging dabei seiner Bewunderung
mit Tiefgang und Konzentration nach,
adaptierte, was ihm an den Gitarristen
gefiel und vermengte alles Erlernte
zu seinem ureigenen Stil, der sich bis
zuletzt noch verfeinerte.

Ganz am Anfang stehen da Musiker
wie Cliff Gallup (Gene Vincent Band)
und Scotty Moore (Elvis Presley). Die
Rockabilly-Licks und die transzen-
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zuletzt eine Triebfeder von Jeffs Sound
bleiben. Diese zu damaliger Zeit aben-
teuerlich schnellen Licks ahmte er zu-
erst auf einer selbstgebauten Gitarre
nach - wie auch sein Schulfreund Jim-
my Page. So war es kein Wunder, dass
Joffs Arsenal aufgrund der Spende
durch einen Fan eines Tages um eine
1955er Gretsch Duo Jet bereichert
wurde. Doch gehen wir nun auf die
Hauptgitarren Jells ein.

Tele, Paula & viele Strats
Zunichst, etwa bei den Yardbirds,
sah man Jeff aber mit Telecaster- und
Lisquire-Modellen. Fiir diese Gitar-
ren begeisterte er sich durch Musiker

wie Muddy Waters und Steve Cropper,
aber vor allem durch Roy Buchanan
entdeckte er die Tele immer wieder
von Neuem. Am berithmtesten sind
hierbei die 1954er Esquire, die er
spiter Seymour Duncan im Tausch
gegen die sogenannte Tele-Gib ver-
machte - dazu spiter mehr — sowie
die 1958er Telecaster, welche er Jim-
mie Page schenkte, als dieser seinen
Posten bei den Yardbirds iibernahm.
Die Gitarre sollte bei Led Zeppe-
lin noch eine groBe Rolle spielen...

Wie friih das Denken um Gear-Nerd-
Themen die Musiker in der Londoner-
Szene einte, zeigt die Anekdote, dass
es laut Beck fiirchterlich wichtig war
die Blonde-farbigen Telecasters mit
einem schwarzen Schlagbrett zu s
len. .Sonst war man damals nicht
cool®, duBerte sich Beck in Interviews
|Daran hat sich nichts gedndert ... -
der Chefred].

Ein richtig groBer Hype rankte sich
kurze Zeit spiter in London um ein
Single-Cut-Modell, welches Mitte der
Sechziger Jahre so giinstig zu erstehen
war, dass Jelf gleich zwei davon kaul-
te: eine Gibson Les Paul. Wie zuvor er-
wiihnt war Jeff ein rieses
Pauls magischem Gitarrenspiel,

das
von Django Reinhardt inspiriert war
und welches Les mit damals hochmo-

dernen Studi

chniken {iberragend
in Szene setzte. Eine seiner Les Pauls,
natiirlich Baujahr 1959, kaufte Jeff in
der Denmark Street in London, dieser
verpasste er nach einem Halsbruch,
wie das damals so iiblich war (1), einen
neuen Hals. Eine weitere 59er Les
Paul kaufte er 1968 Rick Nielsen (Che-
ap Trick) in den USA ab - diese gilt bis
heute als gestohlen. Am besten hort
man Jeffs Spiel auf der Les Paul bei
den spiten Yardbirds, so etwa bei
Shapes of Things*, und natiirlich emi-
nent auf seinem Solo-Debiit 7ruth
(1968) als auch bei den ersten Alben
der Jell Beck Group - hérenswert ist
hier der Song ,Plynth®. Es steht auBer
Frage, dass Becks wilder Rock-Sound
die Musik von Bands wie ZZ Top, Led
Zeppelin oder Aerosmith noch ein gan-
zes Stiick mehr beeinflusste als Clap-
tons eher zahmer Beitrag aul dem
Bluesbreaker-Album.

In den Siebzigern begeisterte sich
Beck fiir zwei 50s-Strats, eine Sun-
burst-Strat, die er von einem Fan
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geschenkt bekam und vor allem fiir
eine naturfarbene Strat gleichen Bau-
jahrs, deren Schlagbrett Jeff kiirzte
und die er mit einem Large-Head-
stock-Neck modifizierte. Zu sehen ist
die Gitarre bei seinen legendéren Auf-
tritt im Beal-Club - zu hiren etwa aul - - o Custom Modellen
den herrlichen Kalzengesingen bei E i mit Baseball-"*
Definitely Maybe* auf dem sogenann- i 1 | Neck (15)
ten Orange-Album von 1972, ¥ § -'

Nicht minder legendar ist die Oxb- . !
lood Les Paul, welche das Cover von | “

Blow By Blow (1975) ziert und die Jeff « | y

Beck Mitte der Siebziger, so auch bei
Bogart & Appice, spielte. Es han-
delt sich um eine refinished Gold-Top-
Les-Paul aus dem Jahr 1954 mit
‘Wrap-Around-Bridge. Dank der Brii-
ckenkonstruktion und der damit ein-
hergel niedrigeren Sai
nung konnte Beck enorm gute Bendin-
gs realisieren, etwa auf ,She’s A Wo-
man” in Kombi mit einer selbstge-
bauten Talk-Box, wihrend das flei-
schige Halsprofil die Vorlage fiir die
erste Fender Jeff Beck Signature
Strat werden sollte - das aber erst
gut 15 Jahre spiter. Jelf blicb di
sen sogenannten Baseball-Schli-
ger-Hiilsen zeitlebens treu.

Wie erwihnt tauschte Jeff sei-
ne geliebte Esquire gegen eine
mour Duncan modifi-
zierte Gitarre ein: die ,Tele-Gib®.
Diese ist eine 1959er Fender Tele-
er, die mit einer TOM-Bridge
und Stop-Tailpiece sowie zwei von
Duncan neu gewickelten PAFs
getunt wurde. Die Pickups stamm-
ten aus einer 1959er Gibson Flying
'V aus dem Besitz von Lonnie Mack.
Der Legende nach wurden diese
Pickups die Grundlage fiir das SH-
4- und SH-2-Hot-Rodded-Humbu-
cker-Set. So wird der SH-4
bis heute als ,Jeff-Beck-

Pickup* bezeichnet.
Wihrend Jeff auf dem
Cover des von George

Jeff Backstage
im Jahr 2002 mit
einer Standard-
Signature-Strat
in Seafoam
Green und zwei

Martin  produzierten
Blow by Blow mit einer
Les Paul zu sehen ist,
wurden viele der Stiicke

— allen voran das Roy '

Buchanan gewidmete
Stevie-Wonder-Cover
»Cause We've Ended
as Lovers™ — auf der
Tele-Gib gespielt. l,ev
gionen von Gi
risten sollten sich d]e
kommenden  Jahre
tduschen und der Plat-
te den ultimativen Les-

Paul-Sound  zuschrei-
ben - so etwa auch
Slash, der in vielen In-
terviews diesen Sound
als Inspiration anfiihrte.
Zu schen ist die Gitarre
bei dem grandiosen
Auftritt Jeffs bei der
Koméddie The Secret
Policeman’s  Other
Ball im Jahr 1981.
Schaut Euch hier
unbedingt das Gitar-
renduell  zwischen
Jeff Beck und Eric

Clapton bei , Further On Up The Road*
an. Die niichste Hauptgitarre war eine
weiBe 60s.Strat, die ihm kein Gerin-
gerer als John MclLaughlin schenkte.
Jell hatte schon einige Gitarren von
John erhalten, doch diese beschrieb
Joff auch spiter als eine der wich-
tigsten Gitarren in seinem Arsenal.
Auch diese Gitarre ziert ein Cover
eines enorm einflussreichen Albums
von Jeff - die Scheibe Wired aus dem
Jahr 1976.

Anfang der Achziger tauchte Jeff
wieder mit einer seiner 50s-Strats auf,
der vorhin erwithnten Sunburst-Strat,

guitar 65



STORY-SPECIAL Jeff Beck

Die Oxblood Les Paul war eine der
ersten und gesuchtesten Rockstar-
Replika-Gitarren iiberhaupt... (18)

...bereits 1977 fertigten japanische Firmen wie Fernandes und Greco Nachbauten - jedoch
bei weitem nicht so akribisch wie Gibson ab den 90er Jahren Gibson
— wir danken Ten Guitars fiir das Bild! (19)

die ihm ein Fan schenkte, wahrend
Jeff fiir Beck Ola im Studio war. Die Gi-
tarre ist auch auf Rough and Ready zu
héren. Zu sehen ist die Gitarre bei dem
Auftritt am ARMS-Konzert 1983,
welches ebenfalls zu einer Sternstun-
de seines Spiels zéhlt. Hier taucht Jeff
auch mit einer pinken son Soloist
auf. Diese Gitarre besitzt drei Single-
coils sowie ein Kahler-Tremolo und
wurde wihrend der Sessions zu ihrem
Private-Dancer-Album von Tina Tur-
ner aufl Jeffs Wunsch mit einem Auto-
gramm versehen, das sie mit Nagel-
lack auftrug! Die Gitarre tauchte auch
bei Auftritten mit Stevie Ray Vaughan
auf, ist auf dem Solo zu ,People Get
Ready" zu hiren und stand bis zuletzt
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in Jeffs Arsenal auf seinem Dachbo-
den, was ein hiufig geteiltes Inter-
view-Video aus den frithen 2000ern
belegt. Seine zweite Jackson Soloist in
Orange, ebenfalls mit SSS-Bestiickung,
nun aber mit Floyd Rose, welches Jeff
nach eigenen Angaben einen Tick
mehr schitzte als das Kahler-System.

Die Signature-Strat
Seinen wirklichen Fri
stimmstabiler Stra
dann ab Ende des
der 1987 verbffentlichten Strat Plus.
Diese Modelle boten einen mit Trevor
Wilkinson entwickelten Rollensattel
sowie Sperzel-Locking-Mechaniken
(spiiter Schaller-Locking-Mechaniken).

Dies sollte die Grundlage fiir das 1991
vorgestellte Fender Jeff Beck Signa-
ture Model werden — das Gitarrenmo-
dell, welches Jeff fiir die kommenden
32 Jahre, bis zu seinem Tod, haupt-
siichlich verwenden sollte. Jeff spielte
odelle mehrerer Inkarna-
tionen, wobei er immer den Baseball-
Schliger-Hals des Ursprungsmodells
verwendete und nicht die gemiBigte
Medium-C-Neck-Variante, ~die seit
2001 - zugunsten normalsterblicher
Gitarristen — gebaut wird. An Pickups
probierte Jeff stets Verschiedenes aus
- so wurden in seinen Gitarren Lace
Sensors, Fender Hot Noiseless und
John-Suhr-Custom-Pickups ~ verbaut.
Also alles, was nicht brummt und s
ne Medium-High-Gain-Sounds aus-
hélt. Uberhaupt verhalf Jeffs relativ
Gain-lastiger Amp-Sound den eher et-
was bedeckt klingenden brummfreien
Pickups zu mehr Prisenz im Ton.
Wichtig zu erwéihnen ist, dass Jeff sein
Volume-Poti so gut wie nie voll auf-
drehte und den Steg-Pickup mit dem
zweiten Tone-Poli verlotet war, was
dessen schrillen Klangcharkter ctwas
ziigeln konnte. Das Tremolo-System
der Gitarre ist floating eingestellt und
schwebt somit etwas iiber dem Body.
Wer das zuhause nachjustieren méch-
te, kann sich an dem Song .Where
Were You“ ein Vorbild (Guitar Shop,
1989) nehmen. Der Flageloett-Ton am
19. Bund der G-Saite muss in gleicher
Weise wie in dem Song formbar sein,

it
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1994: Jeff mit der’ 1975: Hier ist die natur- 2018: Die letzte Variante
ersten Auflage farbene 1954er Strat zu von Jeffs Biihnen-

seiner Signature- Stratocaster mit dem Leftie-

Strat in Midnight Neck (22)

Purple — inklusive
Baseball-Neck s i
S 20) . =

d =S
»

das heiBt man muss die Saite etwa die schwebenden Sounds verwende- Lebens treu blieb. Zu Zeiten von Beck,
zweieinhalb Halbténe mittels Hebel- te. Weiter wiirzte Jeff seinen Sound  Bogart & Appice spielte er kurzzeitig
zug intonieren konnen. Der Gitarrist mit dem subtilen Einsatz eines MXR-  Sound-City-Amps, ebenso [olgte An-
Band Madrugada, Cato Salsa Tho-  Flangers, von dem er ein Original-Ex-  fang der Achtziger Jahre ecine kurze
m: zeigte uns einmal Fotos von  emplar aus den Sicbzigern lange live  Phase mit Seymour-Duncan-Amps.
Jeff Becks Gitarren, bei denen das Ex-  verwendete, sowie dem Reissue MXR-  Danach folgten wieder alte Marshall
emplar fiir ,Where Were You” ledig- M-117R - auch einen Boss BF-2 Flan-  JMPs, teils auch mit Mastervolumes,
lich eine einzige Tremolo-Feder bein-  ger (den, der noch iiber eine analoge  sowie der JCM900.

haltete. Beobachten konnte Cato dies  Klangwandlung verfiigle) setzt er ein. Die vergangenen dreiBig Jahre ver-
bei einem gemeinsamen Gig mit Jeff.  Auch nahm er ab Wired immer wieder — wendete Jeff einen Marshall DSL50-
Apropos Intonation: Der Left-Hand- Ringmodulatoren (Maestro RM-1B) Prototyp und dessen 100-Wait-starke
Hals, der eine seiner Strats ab 2016 und Octaver-Pedale (Boss 0C-2, Mu-  Version aus Vietnam-Fertigung
zierte, lie8 Jeff nochmal ganz neue Tron Octave Divide, EBS OctaBass) (DSL100H), sowie JTM-45, JTM45-
Bendings, Vibratos und Phrasierungen  zuhilfe, um seinen Sound anzudicken 100, 1959SLP und 1987X, die er
finden. Das Album Loud Hailer strotzt ~ und mit einer ordentlichen Portion immer an graden Marshalll960BX-
geradezu davon. Natiirlich spielte Jeff, ~ Grollen zu versorgen - dezent bereits ~ Boxen mit 25-Watt-starken G12M25-
je nach Projekt, auch immer mal wie-  auf ,Goodbye Pork Pie Hat* (auf Wired) ~ Greenback-Lautsprechern anschloss.
der eine Telecaster, seine geliebte und ganz immens zu héren auf ,Loose  Diese Marshall-Amps kreuzte er meist
Gretsch Duo Jet sowie Gibson Les Cannon® (You Had it Coming, 2000), mit Fender Amps — wie dem Twin Re-
Pauls, ES-155, ES-175, L-5 oder sogar ~ sowie ,Pull It (Loud Hailer, 2016). Ab  verb, Pro Sonic, Super Sonic, Vibro

eine seltene Supro Dual Tone. den 2000ern verwendete Jeff auch ein  King. Fiir seine Rockabilly-Sets setzte
Hughes & Kettner Rotosphere, etwa  Jeff Fender Bassman, Fender Pro Ju-

Pedale auf ,A Day In The Life". nior und den Lazy J 20 ein. In den

Der Sound von Jeff Beck war immer Ansonsten fuBte Jeffs Sound immer  USA verwendete Jeff parallel zu sei-

direkt und schnérkellos. Allerdings auf einem Zerrpedal, mit dem er sich  nen Marshalls auch Magnatone-Amps.
legte Jeff schon in seinen Anfangsta- in in aller Tiefe befasste. Die Liste Die Idee seinen Sound bei Bedarf iiber
gen immer Wert auf die Verwendung hierbei ist endlos — angefangen mit  7zwei unterschiedliche Verstirker zu
von Hall, was ihm vor allem groBe Mii-  einem Sound City Tonebender Fuzz, fahren ist dabei eine Spezialitit Jeffs
hen und viel Frusiration mit der noch  Coloursound Overdrive iiber diverse - der eher cleane und mitienarme
unausgereiften Technik der Sechziger  Boss-Pedale zum Ende der Siebziger  Sound der Fender-Amps ergiinzt per-
Jahre bescherte. So gibt es zahlreiche  (teils schwarz lackiert), dem Proco Rat ~ fekt den typischen Marshall-Sound,
Berichte, dass Jeff bei den Yardbirds (auch in der Turbo-Variante!) bis hin  der das Zentrum seines Tones aus-
auf sein schlecht funktionierendes zum Klon Centaur, den er die vergan- macht. Um in Sachen Amps aber noch
Equipment eindrosch — aul einer US-  genen 20 Jahre, neben dem J Rockett  einen absoluten Expterten sprechen

Tour warl er wihrend dem Konzert Jeff Archer, ausgiebig spielte. zu lassen, der auch direkt mit Jell zu-
eine Echo-Einheit von der Biihne. Ei- sammengearbeitet hatte, lassen wir
niges verséhnlicher war da sein Auf- Amps auf den nichsten Seiten Steve Dawson
tritt bei Live At Ronnie Scotts bei dem  Jeff begann seine Karriere mit dem  zu Wort kommen (Marshall, Root Two
er die Fachwelt damit verbliiffte, dass ~ Vox AC30, wechselte aber schnell zu  Amplification). Enjoy! (=]
er ein altmodisches Lexicon Alex fiir ~ Marshall-Amps, denen er Zeit seines Philipp Opitz
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INTERVIEW MIT STEVE DAWSON

Steve Dawson war von 2005 bis 2014 bei Marshall fiir die Entwicklung der folgenden Amps
verantwortlich: das JTM45/100 Reissue-Stack, das Hendrix-Reissue-Stack, den 1962BB
Bluesbreaker Reissue, die Vintage Modern Serie, Class-5-Serie, MA-Serie und die Astoria-Serie.
Heute ist er selbstdndig mit Root Two Amplification — er steht Marshall jedoch fiir die Videos aus
der Serie ,,From the Museum* zur Verfligung. Schaut mal rein auf Marshalls YouTube-Kanal!

teve, wie hast Du Jeff kennen-
gelernt?
Steve Dawson: Ich verbrachte
viel Zeit mit Jeff Beck, da zu
meiner Zeit bei Marshall ein Si-
gnature-Amp geplant war. Dazu
kam es aber nie, da Jeff kein
groBes lmm‘ase an Technik hat-
te, sondern immer rein um seine
Kunst kiimmerte. Im Ernst, er wollte
nichts von Effekt-Loops oder derglei-
chen wissen — an seinen DSL50-Topt-
eilen schaltete sein Guitar-Tech Steve
Prior die Kaniile um. Im Bezug auf cin
migliches Signature-Topteil fand Joff
stets, dass die Marshall-Amps schon
von Haus aus immer perfekt klangen.
Er wusste bei Marshall Amps aufgrund
ihrer Simplizitdt immer woran er war
und verwendete den Grundsound der
Amps wie eine Palette, auf der ein Ma-
ler seine Farben zusammen mischte.
Jeff hatte manchmal Probleme damit,
dass die Soundtechniker mit ihren
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Steve Dawson
(23)

ganzen Kompressoren gegen seinen
hochdynamischen Umgang mit dem
Volume-Poti und der Anschlaghand
arbeiteten - das habe ich live erlebt!

Wie hat sich Jeff dagegen durchge-
setzt?

Gute Frage. Er war ndmlich ein absolut
bescheidener Mensch, ohne nerviges
Ego oder dergleichen, eine unglaub-
lich angenehme Person. Trotz seiner
Zuriickhaltung und musiklischer Em-
pathie war sein Gitarrenspiel aul eine
gewisse Weise transzendent iiberall zu
spiiren — denn er hat einfach unzihlig
viele Gitarristen beeinflusst. Ich denke
er hat auch immer die richtigen Leute
um sich versammelt, egal ob Mitmu-
siker oder Crewmitglieder, die seine
Spielweise verstanden haben. Auf j
den Fall hat er jeglichen Tontechni-
kern bedingungslos vertraut. Das weiB
ich, denn bei Soundchecks und Proben
saf ich wenige Meter von ihm entfernt.

Da wir mit Dir einen echten Mar-
shall-Experten haben: Welchen Amp
hat Jeff hauptséchlich gespielt?
Er spielte viele Jahre ein DSL50-Top-
teil der JCM2000-Serie. Ein Prototyp
aus der Mitte der Neunziger Jahre, der
sich deutlich vom Standard-Amp ab-
hob. Ansonsten hatte es ihm auch der
1987X angetan - vor allem in jiingster
Zeit. Ansonsten spiclte er auch gerne
JTM45s. Ich traf ihn auch bei Proben,
bei denen er {iber einen JTM45/100
spielte — im Mix mit einem Fender
Pro Junior. Generell mischte er immer
arshall- und Fender-Amps. Bei ciner
Probe sah ich thn sogar einen Roland
Cube in Kombination mit einem Fen-
der und einem Marshall spielen. Und
das schlicht, weil ihm der Clean-Sound
des Roland Cube so gut geficl!

SEINE AMPS,
SEINE PEDALE

— ALLES KLANG
SPEZIELL

Weiit Du welche Effekte er spielte?
Ich weiB, dass er seine Effektpedale ei-
nerseits stdndig austauschte und, dass
er von Steve Prior und Mike Hill jede
Menge Buffer- und Signal-Routings
entwickeln lieB, um seinen Gitarren-
sound dynamisch und frisch zu halten.
Bei einer Probe, der ich beiwohnte,
konnte ich sein Equipment begutach-
ten und Notizen machen. Hier be-
nutzte er ecin Addicted-to-Wah-Pedal
von Snarling Dogs, einen goldenen
Klon Centaur, einen MXR Flanger, ein
Hughes & Kettner Rotosphere, zwei
Mu-Tron Octave Divider und einen
Maestro Ring Modulator. Aber so gut
wie alle Bestandteile s Rigs w
en von der Norm ab, die Amps, seine
Pickups — sogar der Klon Centaur war
ein ganz spezieller! Auch hatte er im-
mer zwei mikrofonierte grade 4x12-




Boxen (1960BX) mit Greenbacks mit
dem Riicken zur Biihne gedreht, da er
die Amps immer recht laut aufdrehte.
Davor standen aber aus kosmetischen
Griinden zwei weitere 1960BX, die
mit dem Marshall-Logo und dem Che-
ckerboard-Bespannstoll nach vorne
ausgerichtet waren. Achja, und sehr
bemerkenswert war bei Jeff, das
seine Effektpedale und Amps stets
120 Volt eingestellt waren. Es ist ein
bisschen verwunderlich, dass er so
oft Lexicon-19-Zoll-Hallgeriite in sei-
ne Amps einschliff, da die Bandbreite
eines solchen hochwertigen Reverbs
bei einem Rohrenamp gar nicht voll
zum Tragen kommt. Aber so war Jeff
nunmal - er benutzte, was er wollte
und wie er es wollte.

Bei dem Auftritt bei Ronnie Scott’s
sind Amps der Vintage-Modern-Serie
zu sehen, die Du ja fiir Marshall ent-
wickelt hast. Warst Du bei den Kon-
zerten vor Ort?

Ich hatte meinen Gistelistenplatz ab-
gegeben, da das zeitgleich geplante
Led-Zeppelin-Konzert verlegt wurde
und alle zu dem Jeff-Beck-Gig stiirm-

ten. Somit waren zwar meine Amps
dort — ich aber nicht. (lacht) Was mich
s sehr stolz gemacht hat, war,

i P

dale ausprobierte und fiir gut befand.

Hat er den Vintage Modern gespielt?
Steve Prior hat bei mir personlich
ein Vintage-Modern-Topteil vom Typ
2266 abgeholt. Auch hatte Jeff einen
Vintage-Modern-Combo im Studio ste-
hen. Aber ich glaube, wir hitten ihm
damals unbedingt das groBere Topteil
geben sollen. Die Amps haben wegen
der KT66-Endstufe und der JTM45-
artigen-Schaltung in Wirklichkeit nur
um die 30 Watt (Vintage Modern 2226)
und 70 Watt (Vintage Modern 2466)
Leistung — nicht wie angegeben 50
beziehungsweise 100 Watt. Fiir Jeffs
hochdynamische Spielweise wire da
meiner Meinung nach der groBe Amp
besser geeignet gewesen.

Oft wird behauptet Jeff habe JTM45-
Amps gespielt, wir meinen aber in
seinem Sound einen 1987X zu hé-
ren. Wie wiirdest Du das beurteilen?
Ich bin mir auch sicher, dass Jeff 6fters

Jeff Beck STORY-SPECIAL @

Steve Dawson
notierte die
—_— Settings an Jeffs

Amp und Pedalen
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den 1987X als den JTM45 gespielt hat.
Das war mehr sein Sound. =]
Philipp Opitz

PPV

Staubtrockene Theorie war gestern

www.ppvmedien.de ¢ +49 8131 565530

erweitern kann.

ISBN 978-3-95512-093-1

22,95 EUR

Dieses Lehrbuch bietet alles, was ein Q
moderner Gitarrist in Sachen Harmonie-
und Melodielehre wissen muss. Und es
prasentiert selbst komplexe Sachverhalte
so geradlinig und unterhaltsam, dass je-
der Musiker mit viel SpaB seine Kenntnisse
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Lukas Lautenbacher

Lukas Lautenbacher ist seit iber einer Dekade
hauptamtlich als Gitarrenlehrer und Musiker

tig. Als Absolvent des Miinchner Gitarr

instituts und gestdhlt im Studium der Mu-
sikwissenschaft und Musikpadagogik ist er
bestens mit der Welt der Gitarre vertraut und
weiB seine Schiiler stets zu begeistern und ih-
nen neue Themen cool und effizient zu vermit-
teln. Nebenher ist er in seiner Heimatregion
mit verschiedenen Bandprojekten von Rock
iiber Soul bis Prog unterwegs.

www.lukaslautenbacher.de

etrachten wir das Riffing der
Rock-Titanen  ACDC, finden
sich dort hiufig die Standard-

Akkorde der ersten Lage.
Gerade deshalb eignen
die Songs der Young-Briide

hervorragend  als ~ Umgreif-

Ubung  fiir  fortgeschrittene
Anfinger. Was jedoch oft striflich
unterschiitzt wird, ist dic Rhythmik.
Gerade das Zusammenspiel mit der
Rhythmussektion verlangt einiges an
Aufmerksamkeit und Taktsicherheit.
Aus diesem Grund méchte ich euch
zuerst einen unverbastelten Rock-
Rhythmus mit einem A-Powerchord
zeigen, der im Folgebeispiel zu einem
groBeren Riff im Stile von ACDC
aufgeblasen wird. [Beispiel 1]. Fiir
mehr Energie wird die Zihlzeit .1* um

70 guitar 523
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Am Anfan
war das Riff

Was gibt es Schoéneres auf der E-Gitarre als fette Riffs zu
schmettern? Deswegen mdchte ich mich in den kommenden
Workshop-Folgen verschiedenen Riff-Arten aus Rock, Boogie
und allerlei Metal-Subgruppen widmen und Hintergriinde wie

Entstehung beleuchten. Den Anfang machen wir in dieser

Ausgabe mit klassischen Rock-Riffs im Stile der 70er und 80er.

=150

»0Open Chord Riff Basis*

eine Achtelnote nach vorne gezogen
und beginnt bereits im Auftakt auf die
»4und*” des Einz:

Der ausgeschmiickten Variante liegt
die gleiche Rhythmik zu Grunde, je-
doch gibt es mit einem G- und einem
D-Powerchord etwas mehr in akkor-
discher §
lich habe ich noch ein paar Ghost-
Notes und den klassischen Pull-Off von
der Terz auf den Grundton des ange-
deuteten Am-Akkordes im vierten Takt

eingebaut. Wenn es hingegen etwas
moderner sein darf und etwas mehr
nach Van-Halen-Stadion-Rock klingen
soll, konnen wir nach dem gleichen
Prinzip Dur- und Moll-Dreikléinge in
einen bestehenden Rhythmus einbet-

ten. Iier kommen die reduzierten
Dreiklangs-Varianten der Akkorde
Am, C, F und G zum Finsatz. [Bsp. 3]
Kontrolliert euch unbedingt beim An-
spielen der Saiten und achtet darauf,
keine ungewiinschten Saiten zum
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»Dreiklangs-Riff Basis“

[
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Moll — hinzugefiigt, ehe es hinab in die
Akkordfolge F5, Bbsus2, Csus2 geht.
Die Wiederholung wird durch einen
erneut vor G5 i

TR

Liiufig befinden wir uns in der Situ-

ation, simple Powerchord-Teppiche

Klingen zu bringen. Bei stirkerer Ver-
zerrung artet das Ganze sonst in regel-
rechtes Chaos aus. Dieser Tipp gilt
selbstredend auch im finalen Riff a la

Lddie Van Halen. [Bsp. 41 Um dem Riff

ctwas Wiirze zu geben, finden sich
auch wieder ein paar abgedimpfte
Noten (in diesem Fall Grundton und
Terz des F-Dur-Akkordes) und eine ab-
rundende Akkordbrechung, in der die
cinzelnen  Akkordiéne  ineinander

iiberklingen. Haltet euch wegen dieser
Brechung auch mit dem Gain-Regler
am Verstarker zuriick! Mehr ist nicht
immer besser. Zu viel Verzerrung geht
oft zulasten der Transparenz und Dy-
namik. An dieser Stelle mochte ich
euch gerne selber zum Experimentie-

ren einladen. Die Vorgehensweise ist
relativ simpel. Sucht euch beispiels-
weise einen eintaktigen Rhythmus mit
ein paar Pausen und versucht, Ak-
korde eurer Wahl - egal ob offene
Griffe, Powerchords oder Dreiklinge —
interessant in dem Rhythmus zu plat-
zieren!

Vorgezogene Zihlzeiten und Ak-
kordbrechungen begegnen uns auch
im néchsten Beispielsrill. [Bsp. 51 Dort
wechseln wir zwischen Quinten und
Quarten und lassen dabei am Anfang
die ,1* und ,3* frei, damit es interes-
santer klingt. Fiir mehr harmonische
Abwechslung und Dramatik wird im
zweiten Takt die kleine Sexte — wir be-
finden uns nidmlich in der Tonart G-

THE NEW STANDARD OF TONE!

tern. [Bsp.6] Wihrend
dleses Vorgehen in ruhigeren Songtei-
len wie Strophen oder Ubergéngen oft
erfolgversprechend ist, muss fir Re-
frains meist etwas Kriftigeres herhal-
ten. Auch hier kommen wieder allerlei
Akkordverzierungen zum  Einsatz.
[Bsp. 71 Abgetrennt durch abge-
dédmpfte Einzeltone - die hiufig die
Funktion des Grundtons innehaben —

ZU VIEL
VERZERRUNG
GEHT OFT
ZULASTEN DER
TRANSPARENZ

lassen sich auch lingere Rhythmuss-
trecken mit gleichbleibenden Akkor-
den angenchm aulpolieren. Der Wech-
sel zwischen Powerchord [hier: Grund-
ton, Quinte und Oktave] und einem
Sus-Klang mit hinzugefiigter Quarte
[hier: Grundton, Quarte, kleine Septi-
me] bietet sich im Rahmen einer Moll-
Tonart besonders gut an. Je nach Mo-
dus, also Art der Moll-Skala [gemeint

o Fertigung in einer exklusiven Produktionsstatte
o erste Wahl fiir flhrende Amp-Hersteller

www.tubeampdoctor.com

e vintage Sound - modern realisiert
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Kannte sich mit Akkord-Voicings bestens aus:
Eddie Van Halen, hier mit Michael Jackson

72

sind die Moll-Kirchentonarten Aeo-
lisch, Phrygisch und Dorisch], lassen
h unterschiedliche charakteri-
Intervalle wie kleine oder

a
he

B
groBe Sekunde respektive kleine oder
groBe Sexte einbauen. Da das vorlie-

Bsp.4 .=150 ,Dreiklangs-Rill ausgeschmiickt” m
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gende Beispiel im Modus
[auch bekannt als Natiirlich Moll] an-
gelegt ist, ergiinzen die groBe Sekunde
und die kleine Sexte das Klangbild auf
elegante Weise. Da ich das Riff aber
fies gestalten wollte, habe ich mich fiir
die kleine Sexte und gegen die grofie
Sekunde entschieden, weil letztere fiir
mich immer eine spezielle Epik er-
zeugt. Wie es bei vielen Riffs oft iiblich
ist, gleichen sich die Takte 1 und 3,
wihrend die Takte 2 und 4 der Ab-
wechslung dienen und das Riff abrun-
den bzw. zuriick in die Wiederholung
fiihren sollen.

Nun haben wir uns bereits ausfiihr-
lich mit Akkord-Riffs beschéftigt, sind
aber noch nicht aufl die ,simplere” Va-
riante des Single-Note-Riffs gestoBen.
Diese Art Riff ist eine Wissenschaft fiir
sich. Mit ein paar wenigen Ténen kann
man alles richlig machen wie man es
etwa bei ,Seven Nation Army* von The

rs B com g
—

Bsp. 6

White Stripes oder Michael Jacksons
»Beat It* nachhoren kann. Fiir ein in-
teressanteres Ergebnis helfen ein paar
kleine Phrasierungstricks, sowie der
erneute Einsatz des bereits mehrmals
erwiihnien ,Reimschemas® ABAC [sie-
he Bsp. 7.

Unser Schlussriff fiir diese Ausgabe
setzt sich groBtenteils aus der guten
alten  A-Moll-P i

guitar 3/zs
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Bsp.7 .=150 .Powerchord-Riff mit Variationen“ m
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.Single-Note-Riff*

[
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Formal gleichen sich die Kerntakte 1
und 3. In den Takten 2 und 4 finden
erneut einige Ausschmiickungen statt.
[Bsp. 81 Klanglich wollte ich etwas in
die perkussive 70s-Richtung gehen,
DS auf den Zihlzeiten ,2*
und .4 Ghost-Notes auf den B ai-
ten eingebaut habe. Fiir den Groove-
Faktor finden sich 16tel-Hammer-Ons
und -Pull-Offs. Im zweiten Takt spiele
ich als Kontrast zu den gerade or-
wiihnten Legato-Figuren drei kurze
Staccato-Einwiirfe, bevor es mit einem
Quarten-Slide hinunter in die erste
Lage geht.

-Diese Téne konnte man theoretisch
auch problemlos in der finften Lage
spielen. Das Wechseln der Lage sorgt
durch den anderen Sound jedoch fiir
frischen Wind im Klang. Im letzten
Takt wird durch ausdrucksstarke

Slides noch einmal etwas Melodik ein-
gebaut. Natiirlich sind diese Riff-Typen
bei weitem nicht alle Varianten, die
sich in der freien Wildbahn tummeln.
Meiner Ansicht nach decken sie aber
schon mal einen guten Teil ab. Also
lasst euch inspirieren, achtet auf die
kleinen Feinheiten in euren Lieblings-
riffs, analysiert den formalen Aufbau
und schreibt fleiBig eure eigenen Fi-
guren und Riffs fiir dic musikalische
Ewigkeit!

Uber Feedback wiirde ich mich sehr
freuen. Schickt mir dazu gerne eine
Mail an guitar@lukaslautenbacher.de

Viel Spaf beim Uben und denkt daran:
Wenn etwas nicht klappt, nochmal da
capo al forno ;-) =]

Lukas Lautenbacher
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PPV

Gitarre lernen
leicht gemacht

ISBN 978-3-95512-153-2

Preis 22,90 EUR
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Spal und Motivation sind das Wich-
tigste, wenn ein Kind sein Instrument
lernt. Mit der innovativen Gitarren-
schule ,Gitarrenmonster — Fir klei-
ne Saitenflitzer” werden die ersten
Schritte auf der Gitarre so attraktiv
und kindgerecht aufbereitet, wie es
bisher keine Gitarrenschule getan hat.

MIT WITZIGEN SONGTEXTEN UND
COOLEN MONSTER-CARTOONS!
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Hermann Skibbe

Hermann Skibbe arbeitet seit lber 25 Jah-
ren im Musik- und Kreativberei
meist mit einer Gitarre in den Handen. Er hat
Musik fiir etliche preisgekronte Kino- und
Fernsehproduktionen komponiert, namhafte
Kiinstler produziert und steht regelmaBig mit
seiner Band SKIBBE sowie mit dem Projekt
Rock The Big Band als Gitarrist und Sanger
auf der Bilhne. Aktuell arbeitet er an seinem
Album  Pa
und etliche Gitarrenvideos finden sich auf
dem Youtube-Kanal:
www.youtube.com/HermannSkibbe

nur  seine

Gitarrensaiten herauszuholen.

ckend war,

Jeff Beck’s Bag of Tricks

Liebe Mitcosmonauten und -cosmonautinnenn, schon, dass ihr
wieder dabei seid bei unserem heutigen Ausflug in die diversen
Gitarrenwelten. Der Anlass fUr das heute gewéhlte Thema kénnte
allerdings trauriger nicht sein: Mit Jeff Beck hat ein wahrer Gigant
der Gitarrenwelt die Blhne fUr immer verlassen.

J=134 (JJ=.J) Rock My Billy

war sein kiinstle

sein Mut, sich stets an Neuem zu
versuchen und so uns und wahrschein-
lich auch sich selbst, immer wieder zu
tiberraschen. Da konnte nach einem
Rockabilly-Album
Elektrobeat-Produktion
klang seine Gitarre im einen Takt noch
nach good ol’ Rock and Roll, so konnte
kurz daraufl ein Flagolett-Ton in der

Bsp. 1 (Hermann Skibbe)
CPinon
—
— o
)y EEZ e e by 3 3
, und das . 3 3 3 i [
T ]
T I 1
A i |
8 i |
i |
op e
— s
. =
= 0 00—
gers. Dokumentationen dazu Cl F ] 3 3 =3
T ]
i | 1
& T |
B | |
1 1
Fiing?
SN T —
g ELpErebr e  Eree £ES
&> * f P
O TRACK € = = == |
R 14 ;i I S |
3 I |
I ]
interlassen hat Jeff Beck nicht criln G
,Bag Of Tricks*, 5 . . - be te be ;.,ri: -
seine unglaublich vielen Wege,  [gyo—f P S A S | |
erstaunliche Toneausdensechs  [& & 3 3 3
let
‘Was mindestens so beeindru- - :
jed lls fiir mich, [T ! ]
her Spirit,  [B I ]
CPinod
Sy B ‘
schon mal eine %
folgen und .
x |
B |
|
dank Whammybar-  ihr das nicht schon kennt — und selbst ~ man meint einen wahnsinnigen Blues-

Luft stehen der
Feinarbeit wie eine echte Opernsinge-
rin anmutete. ,Where were you* von
seinem Album Guitar Shop sei euch
hiermit dringendst empfohlen. Falls

74 guitar 523

dann - solltet ihr es unbedingt mal  harp-Spieler vor sich zu sehen. Und

wieder anhoren!
Oder seine Trademark-Doublestop-
Licks mit Massiv-Tremoloattacke —

bei all den, ich will das eigentlich nicht
‘Tricks nennen, bei all den unterschied-
lichen Anniiherungen an die Erzeu-
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Screamdream

© TRACK
12-14

mer gearbeitet. Das war der Keyboar-
der der fiir die Miami Vice-Titelmusik
sein Keyboard durch einen Rockman
gejagt hat und mit clever program-
micrtem Pitch-Wheel der Gitarre so
recht nah kam. Ich kann mich irren,

ieses Thema klingt schon ein

Jett Beck hat viele inspiriert, aber
wer waren seine Helden? Cliff Gallup,
Paul, Lonnie Mack und Chuck Ber-
ry sind Namen die immer wieder auf-
r erstgenannte steht
die Rockabilly-
Einfliisse die man immer wieder horen

kann, egal in welcher Stilrichtung sich

Ver will ich das nun mit

gung seines Tons, ist das wirklich
Hochsterstaunliche: es klingt immer
nach Jell Beck. Und niemand sonst
Klingt wic Jeff Beck. Das ist cigentlich
das Superbingo - mehr kann man als
Gitarrist nicht erreichen. Bei ihm ka-
men allerdings einige Ritterschlige
hinzu, nicht nur in Form des tatsich-
lichen Ritterschlags durch die inzwi-
schen ja ebenfalls verstorbene Queen,
einige Grammys und die zweifache
Aufnahme in die Rock and Roll Hall of
Fame dokumentieren seinen Stellen-
wert in der Musikwelt, genauso wie
Kollaborationen mit den Big Shots aus
unterschiedlichsten Genr

Ich bin vor ein paar Tagen iiber
eines seiner letzten Interviews gestol-
pert und dort im speziellen iiber einen
Satz, der vielleicht einiges erklirt, was
seine gitarristische Grundeinstellung
anlangt. Er entstammte wohl einer
sehr musikaffinen Familie und seine
Mutter hatte einen Fliigel zu Hause.
Natiirlich wollte sie ihren Filius ani-
mieren sich, sozusagen, heranzuta-
sten.

Jeff Beck fand das mit den Tasten
aber relativ unspannend, schaute sich
den Fliigel genauer an, 6{fnete ihn und
fand heraus wie so cin Apparat funkti-
oniert: man driickt auf eine Taste und
durch diverse mechanische Umwege
wird ein Hammer im inneren des Kla-
viers dazu gebracht eine der dort ver-
bauten Saiten anzuschlagen. Kaum
hatte er diese Funktionsweise durch-
schaut, sagte er zu seiner Mutter ,Ich
will der Hammer sein®, also derjenige
der direkten Einfluss auf die Saite neh-

guitar 75

men kann und so schon bei der Toner-
zeugung kreativ einwirken kann. Ja
und, was soll man sagen, er war der
Hammer, auch im iibertragenen Sinne.
Obendrein hat er noch mit Jan Ham-

i I aber di
wenig beckisch.
T . |
pa— ; |
B | Le
B tauche. Gerade d
hier sinnbildlich fi
&
gy fE £ £ : :
e - 1 | Beck bewegt.
— .
T I | »Rock My Billy
& | |
B t |

dem ersten Beispiel: ,Rock My Billy“.
(Ein Swing mit 137 bpm iiber den ich
zum einen einige der typischen Licks
aus diesem Genre gebastelt habe. Zum
anderen die klassischen, an Bldsersiit-
ze erinnernden, Akkord-Einwiirfe mit
schonen Voicings. Der 3, hier ohne

Anzeige
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Beck und die gnaden-
los gute Tal Wilkenfeld

Septime, ist bei Hinsehen

s L 3

und Hinhéren eine Ubereinander-
schichtung von Quarten — mein aktu-
eller Lieblingschord {ibrigens! Der
C-7/9 im vierzehnten (geht auch im
zweiten) Bund gespielt mit der Sexte
on top dann als C-13 ist nicht minder
spannend. Und geht man da noch ein

op

B>

wenig mit dem W ybar driiber
dann klingt das schon auch leicht ge-
fihrlich! Auch auBerhalb des Rockabi-
lly-Kontextes ist dies ein oft prakti-
ziertes Stilmittel von Jeff. Die Single-
note-Licks, angereichert mit einige
Doublestops basieren auf der C-Moll-
Pentatonik, sind jedoch ergidnzt um
None, groBe Terz, Blue Note, und Sex-
te. Vor einiger Zeit hatte ich im Work-
shop , Transgender Boogie” genau die-
se Tonleiter beschrieben und sie dort
»Superblues-Skala® genannt, beste-
hend aus Grundton, None, Kkleiner
Terz, groBer Terz, Quarte, Blue Note
(verminderter Quint), Quint, groBer
Sexte und Septime. Das Dur-Moll-
Wechselspiel ist charakteristisch fiir
alles, was mit Blues zu tun hat, und
auch ansonsten bieten sich tolle Mog-
lichkeiten fiir Halbtonbendings und
Hammerings respektive Pull Offs.

»Screamdream*

Exakt das gleiche Tonmaterial, die
gleiche Tonleiter verwenden wir auch
im Beispiel zwei. Allerdings mit kom-
plett anderer Wirkung. Hier eher mel-
low und balladesque. Der Mix aus den
H. L i bei glei
Anschwellen des Tons unter Zuhilfe-
nahme des Volumenpotis entlockt der
Gitarre die hier horbaren Klagelaute.
Ein wenig Vibrato noch auf den End-
ton und - groBes Thema — die Neben-
geriiusche, etwa der niichstgelegenen
Saiten, nach Moglichkeit unterbinden.
Das Muten der unbenutzten Saiten
mit dem Handballen der rechten

itigem
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Hand ist eines der Mittel die es an-
zuwenden gilt. Ich habe das Beispiel
,Screamdream® genannt um noch
einen stark mit Whammybar bearbei-
teten Doublestop zu integrieren.

Die e I und A iiber einem D-
Basston ergeben eine Art Schrei in D-
Dur. Aber nur fast. Die Terz - das F -
wird nur einen Viertelton hochgeben-
det und wenn man den Tremoloarm
nach oben und unten bewegt dann
klingt das hoffentlich so wie der ein-
gangs erwihnte verriickte Bluesharp-

spieler — nicht leicht hier bei der Nota-
tion der Sache wenigsten nahezukom-
men. Das Volumenpoti hat leider kein
Symbol in meinem Notationspro-
gramm. Bewegt man den Tremoloarm
nur nach unten, nur nach oben oder in
beide Richtungen?

GroBer Unterschied, nur nach un-
ten klingt eher sanft, nach oben eher
ssig. Bei der Notation ebenfalls nicht
abbildbar, umso wichtiger, dass ihr da
genau hinhort nicht nur bei Jeff Beck,
sondern auch bei euch selbst. Das letz-
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Monique (Hermann Skibbe)
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der dort gegriffenen Variante - also

eine Oktav und eine Quint iiber den je-
weiligen Leersaiten, im fiinften Bund
sind es zwei Oktaven iiber der Leersai-
te. Die Tone erklingen also wie notiert
— wenn ihr wie schon erwiihnt Flago-
lettes iiber den in den TABs angege-
benen Biinden erzeugt. Wenn wir nun
diese Harmonics durch den Whammy-
bar in der Tonhohe modulieren und
cin wenig Vibrato hinzufiigen, dann
Klingt das im Idealfall wie eine der ein-
gangs erwihnten Sopransiingerinnen.
Abgerundet wird dieses Beispiel durch
ik-Legatophrase mit En-
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dung auf extrem mit Vibrato ver:
henen Zielton — ein gern verwendetes
Mittelchen aus der Tasche von Herrn

viel mehr drin - Slideguitar, popped
notes etc.
Wie ihi

g

cher wisst, geriet Mitte der
80er das Spiel mit dem Pick fiir Jeff
komplett aus der Mode und das eroff-
nete zusilzliche Optionen, wie eben
die Saiten schnalzen zu lassen, aber
auch Rock-Riffs mit aberwitzigen Ben-
dings oder Two Hand Tapping. Ritchie
Blackmore sagte sinngemiB, dass Jeff
Beck Tone auf der Gitarre finde, von
denen er [Ritchie] nicht wusste, dass
es sie gebe. Jefl Beck hat diese Tone

te Beispiel 3 ,No Harm, Only Monique™
beschiiftigt sich, wie der Titel schon
sagt zum einen mit ,Harmonics®, mit
Flagolettes, in der Notation als Rauten

dargestellt. Bei den TABs hier bitte
iiber den angegebenen Biinden Flago-
lettes spiclen. Diese Klingen dann im
siebten Bund eine Oktave héher als in

'Pierce e Veil sind in ihrem Genre
ZU'einerLegende geworden.
Ihr neues Album ,The Jaws of Life“ —

WWW.CONCORD.COM

den, weil er sie gesucht hat. Und
das ist das Inspirierende an diesem
Kiinstler und Menschen: er war immer
auf der Suche und mutig und zielstre-
big genug seine Neugier auszuleben.@

Euer Hermann

LP-CD-DIGITAL




e TEST & TECHNIK Portrit Klangfarbe

ngrte

ie sah die Si-
tuation fiir Mu-
sikgeschifte zu
der Zeit, als die
Klangfarbe ge-
griindet wurde,
aus?

So belebt und

Portrat Klangfarbe

wEhrlich wihrt am lingsten“

Die Klangfarbe ist die groBte Boutique Osterreichs in Sachen Musikinstrumente und Tontechnik.
In den Achtziger Jahren zunachst als Verein, dann als Gmbh gegriindet und seit 2010 in den
historischen Wiener Gasometer-TUrmen untergebracht, beherbergt das Geschaft an die 1000
Gitarren. Wir sprachen mit Geschéftsfihrer Martin Richter — der uns neben der einzigartigen

Philosophie des Geschéfts auch spannende Anekdoten kredenzte.

Wie hat sich das
iiber die Jahre entwickelt?
lich waren die
dungsmitglieder alle-
samt mehr enthusiastische
Musiker als gewiefte Ge-
schiftsleute. Dies erklért
zum einen, warum iiber

vielfiltig die \
der 1980er Jahre in Wien
auch war, der Musikalien-
fachhandel bestand aus
sperrigen, alteingesessenen
Strukturen, die Ihr Angebot
auf die profitreichsten Pro-
dukte beschrénkten, und
die individuelle objektive
Beratung villig ausklam-
merten.

Diese Situation fiihrte
viele damalige Musik-
scha[‘[ende aus Osterreich
zu on ins

den wirtschaftlichen Ver-
lauf der ersten Jahre wenig
iberliefert ist, und zum
anderen warum es einige
Jahre dauern sollte, bis

der Geheimtipp ,Klangfar-
be* im Innenhof-Versteck
dann langsam die regi-
onale Vormachtstellung
eroberte. Es ging wohl seit
jeher mehr um das richtige
Equipment und das richtige
Mindset, als um den rein
ukonormschen Nutzen. Ein
i bemerkt schr

benachbarte Bayern, wo
Auswahl und Preis deutlich
kundenorientierter orga-

nisiert waren. Genau diese
Produktvielfalt und die

moderner und aktueller
Ansatz fiir die Identifikation
in der Arbeitswelt.

Standen am Anfang E-
(;ntarrcn Equipment und

konkurr idhige Pra
staltung waren die G
dungsgedanken, die in der
»Klangfarbe® erstmals in
Wien etabliert wurden.

78 guitar 323

im
Zentrum, so wurde iiber die
Neunziger und 2000er nach
und nach Akustikinstru-

mente, Keyboards und Syn-
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