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Altbewdhrte Axte
und moderne Modelle!

Unser Schwerpunkt ist diesmal das Thema Metal-Guitars! Und das ist, schon
rein musikalisch betrachtet, ein weites Feld — von hymnischen Prog-Melodic-
Epen, Uber technisches Geshredde bis hin zu hartem Geknuppel. All dem ist
gemein, dass Gitarren nicht wegzudenken sind und deshalb werfen wir genau
darauf einen genaueren Blick. Wir prasentieren euch (Instrumenten-)Klassiker
des Genres, stellen aktuelle Gitarrenmodelle im Test vor, gucken auf spezielle
Spieltechniken und vieles mehr ...
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irk Hammett, seines Zeichens
Gitarrist von Metallica, hat sich
ein weiteres Signature-Modell
bauen lassen. Und naturlich kommt
das wieder aus dem Hause ESP. Auch
wenn Gitarren-Fan Kirk jetzt zusam-
men mit Gibson eine Replik seiner
59er Greeny erarbeitet hat, ist er
doch seit jeher in erster Linie
bekannt fiir seine ESP-Axte und
dem japanischen Hause treu ver-
bunden. Neben der KH-2 (Modern-
Strat mit zwei EMGs und Floyd Rose)
und der KH-3 (auffallige Flach-Les-
Paul mit spezieller Kopfplatte und
ebenfalls EMGs und FR) gibt es jetzt
also auch was flir Freunde von
Zackenbarsch-Klassikern.

ESP/LTD
KH-V

K

VERTRAUT, ABER DOCH ...

. .\ Und zu denen zahle auch ich
mich. Eigentlich schon seit
einem Testbericht von Michael
Dommers aus dem Jahre

1994, damals ging es um
eine Jackson JJR-94 aus der
Performer-Serie. Gebaut in
Japan und ftr knapp 1000
Mark erhaltlich. Es sollten
allerdings viele Jahre,
diverse Teles, viele Les
Pauls und einige Gret-
sches (aber kaum
Strats ;-) folgen,
bis dann auch ein
paar (ebenfalls
japanische) Rhoads zu meinem Fuhrpark zahlten.
Aber die sind jetzt da, praktischerweise auch mit EMGs
bestiickt und stehen gerne zum Vergleich bereit. Vorher
aber mal die Fakten:
Die KH-V hat einen Hals aus drei Streifen Ahorn, am Ubergang
zur Kopfplatte sitzt eine Volute. In Neck-Thru-Bauweise sind
Korpusflligel aus Korina angesetzt. Auf der oberen Halfte hat das
klassische Rhoads-Malke, der untere Teil ist aber ausladender und
das Horn ca. 5 cm langer. Der Hals/Korpus-Ubergang ist ergono-
misch angenehm so gestaltet, dass man locker an die hochsten
Blinde kommt. Auffallig auch an dieser Stelle, dass der Gurtpin
etwas nach oben versetzt montiert wurde ... merke: gleich mal
am Gurt checken. Das Griffbrett ist aus Palisander ... nein, stopp!

TEXT: FLORIAN STOLPE FOTOS: DIETER STORK

Kirk trifft Randy

Komm, mal ehrlich - die NAMM im letzten Jahr bot wenig Spannendes.
Im ziemlich Uberschaubaren Strom der Online-News lield mich
allerdings eine RR-Style-Gitarre in Metallic Red aufmerken.

Das sieht nur so aus, Macassar Ebony steht im Datenblatt. Es
stammt aus Indonesien. Das Holz ist braunlich und hat deutlich
sichtbare Poren; nicht so schwarz und glatt, wie man das sonst von
Afrikanischem Ebenholz gewohnt ist. Ahnliche optische Eigen-
schaften findet man aber auch beim "klassischen"” Ebenholz, wenn
es weiter auRem vom Stamm stammt. Denn das glatte, tiefschwar-
ze, nahezu porenfreie Afrikanische Ebenholz stammt aus der Mitte
des Baumstamms. Viele Hersteller - die Umwelt dankt es - sind
dazu Ubergegangen, den ganzen Stamm zu nutzen, auch Stucke
mit hellen Streifen und Maserung. Ob das einen Einfluss auf den
Klang hat? Ich habe mal Andy Powers von Taylor Guitars gefragt,
der ist absoluter Spezialist, wenn es um Holzer fur Gitarrenbau
geht. ,Im Kontext einer ganzen Gitarre ist der Unterschied, wo
genau ein Stlick Ebenholz aus dem Baum geschnitten wurde, so
subtil, dass es unmoglich ware, klangliche Unterschiede zwischen
den Stucken festzustellen.
Das buntere, verwirbelte,
rauchig aussehende Eben-
holz hat physikalische
Eigenschaften, die von
einem gleichmalig gefarb-
ten Stuck praktisch nicht zu
unterscheiden sind und
tragt daher zu ahnlichen
Klangeigenschaften bei.”
Und klar, er redet von Acou-
stics, wo das noch einen
groReren Einfluss hat.

Was neben der Griffbrettbeschaffenheit auffallt, sind die schicken
Wave-Inlays (Kirk ist Surfer), die, wie die nicht ganz zentriert einge-
setzten Dots auf der Sichtkante des Bindings, flir Navigations-Uber-
sicht sorgen. Der Hals ist eher schlank und flach, dazu passen die
Bilinde, die gar nicht so X(tra)J(umbo) sind, wie im Datenblatt ange-
geben, sondern angenehmen, mittleren Formats. Lackiert ist die
Gitarre in ,,Red Sparkle®, wobei hier schwarze Flakes in rotem Lack
sitzen. Sieht super aus. Passend dazu die goldene Hardware mit
LTD-Locking-Tunern und TonePros-Brlcke. Die Saiten werden
durch den Korpus eingefadelt, die Mensur betragt ,lange®“ 648 mm.
Erfahrungsgemal kommt man bei dieser (,,Fender®-)Mensur mit
entsprechenden Saitenstarken (.13 auf .63 ware eine Empfehlung)
durchaus gut bis auf H-Tuning runter. Durfte eventuell den einen
oder anderen interessieren, der sich von diesem Modell angespro-
chen fuhlt. Elektrisch wird's tuber Kirks EMG-Signature-,Bone
Breaker“-Set, geregelt wird mit Volume und Tone, geschaltet per
3-Wege-Toggle. Die Gitarre wurde in Korea produziert, die Verarbei-
tung inklusive Setup und Bundabrichtung ist top. Die KH-V kommt
in einem sehr guten ESP-Koffer von beeindruckender Grofe.

(.

Kirk Hammetts Signature-Pickups:
das Bone-Breaker-Set von EMG

KNOCHENBRECHER?

Die 3,5 Kilo, die die KH-V auf die Waage bringt, brechen schon mal
keine Knochen bzw. keinen Rlicken. Und uberhaupt hangt die
Gitarre super ausgewogen am Gurt. Hier macht sich die Position
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Der Halsubergang macht den
Weg in die hochsten Biuinde

ohne Verrenkungen frei und
der versetzte Gurtpin sorgt fur
Balance am Gurt.

des Gurtpins bemerkbar. Normalerweise kippt eine Rhoads am
Gurt immer nach vorne, die KH-V tut das nicht. Das macht das
Spielen schon merklich entspannter. Im Stehen. Im Sitzen ist es
auch hier die ,klassische“ Haltung, mit dem unteren Horn zwi-
schen den Beinen, was aber - wenn man sich drauf einlasst und
dran gewohnt - absolut klargeht.

Akustisch klingt die Gitarre laut, offen und resoniert gut. Das Klang-
bild setzt sich auch am Amp fort. Am Steg knackig und fokussiert,
am Hals ziemlich klar, aufgeraumt und weniger mummelig als
erwartet. Was genau sind denn jetzt diese Bone-Breaker-Pickups?
Die EMG-Website halt sich da zuriick, aber auf Nachfrage erzahlt
CEO und Grunder Rob Turner: ,Kirks Set entstand eigentlich
wegen Metallicas FOH-Mischer ,Big Mick® Hughes, der mit dem
Sound von Kirks Hals-Pickup nicht zufrieden war. Kirks Gitarren
hatten damals sowohlam Steg als auch am Hals 81er. Der 81 am
Hals war zu mittenbetont, und Kirk wollte einen groRklingenden
Pickup. Wir entschieden uns fur ein EMG-60-Layout als Basis. Das
ist ein Tonabnehmer, der ursprunglich von uns flir die Fender Elite
Tele von 1982 entwickelt wurde. Die Spulen sind hoher und haben
einen 1/8“-Kern. AulRerdem liegen sie naher beieinander. Der klas-
sische EMG 60 ist mit Keramikmagneten bestlickt, wahrend wir
uns beim Bone Breaker fur AINiCo-Magnete entschieden haben.
Die AINiCos erhohen die Induktivitat der Spulen, was flir eine
niedrigere Resonanzfrequenz sorgt, der Pickup klingt voller. Und
ich will keine Traume platzen lassen, aber am Steg sitzt immer
noch der 81er, was soll ich sagen? Er funktioniert.”

Das Set klingt auf jeden Fall sehr ausgewogen, liefert clean, aber
vor allem auch in Zerre sauber ab. Im Vergleich zu einem EMG HET-
Set in einer Jackson Rhoads klingt es etwas kuhler, sauberer, aber
nie kalt. Im Vergleich zu einem 81/60-Set in einer ESP Eclipse fallt
die gute Durchsichtigkeit des Hals-Pickups bei der KH-V auf. Das
kann an den von Rob beschriebenen Tweaks liegen, aber sicher
tragt auch die 24-Bund-Position des Hals-PUs (er sitzt also weiter
Richtung Steg) seinen Teil bei. Insgesamt funktioniert das Set sehr
harmonisch zusammen, die Auflosung ist auch bei starker Zerre
gut und wenn man will, quiekt und quietscht es in bester

=

.
=
-

- u & il

=

Die KH-V kommt im soliden Koffer

<=
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Ubersicht

Fabrikat ESP/LTD

Modell KH-V

Typ Solidbody E-Gitarre

Herkunftsland Korea

Mechaniken LTD locking

Hals Ahorn, dreiteilig

Sattel Kunststoff

Griffbrett Macassar Ebony, Wave Inlays, Sidedots

Radius 10"

Halsform Thin U, flach

Halsbreite Sattel 42 mm:; XII. 51,5 mm

Bunde 24, Medium-Jumbo

Mensur 648 mm

Korpus Neck Thru mit Korina-Flugeln

Oberflachen Red Sparkle, hochglanzpoliert

Schlagbrett Kunststoff, 3-lagig, gold

Tonabnehmer EMG Bone Breaker Set

Bedienfeld 1x Master-Volume, 1x Master-Tone,
1x Dreiweg-Toggle

Steg TonePros Steg, Strings-thru-body

Hardware gold

Gewicht 3,5 kg

Lefthand-Option | nein

Internet www.espguitars.com

Zubehor Rechteckkoffer

Preis (UVP/ € 2260/1899

Street)

Zakk-Manier, dass es eine Freude ist. Das Volume-Poti agiert dazu
sehr gleichmalRig, das Tone-Poti greift starker im ersten Drittel des
Regelwegs.

Eine klasse Gitarre haben Kirk Hammett und ESP hier an den Start
gebracht. Klar, sie sieht extravagant aus, aber Dezenz ist ja auch
nicht was fuir jede/n. Mir gefallt's! Wer noch mehr Bling will, kann
zur All-Gold-Variante greifen, dusterer geht's mit der Black-Sparkle-
Ausfuhrung. Hardware, Verarbeitung, Sounds, Haptik und Bespiel-
barkeit, da passt alles. Klar, der Preis ist nicht eben geschenkt, vor
allem wenn man bedenkt, dass das keine ESP bzw. E-Il, sondern
eine LTD ist. Da spiegeln sich die stark gestiegenen Preise flir so
ziemlich alles wider - Metall fur die Hardware und die Pickups,
Holz, Transport ... so ziemlich alle Bezugskosten der Gitarrenher-
steller sind explodiert. Dabei halt Kirk hier nicht mal die Hand fur
Royalties auf und in Summe bekommt man flir knapp 1.900 Euro
sehrviel ,Metal & Mehr“-Gitarre fur sein Geld. ®

@ Plus @ Minus

® Sounds ® Sidedots nicht ganz

e Verarbeitung mittig im Binding

® Optik

® Pickups
@ Balance am Gurt

® Bespielbarkeit
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Kirk Hammett &

ETALLIC

Das Klassik-Intermezzo

!f Y

- e o .

Mit ,S&M2¢ versulRen Metallica
sich und uns die Wartezeit
zum nachsten Studio-Album.
Das konnte, wenn man Gitarrist
Kirk Hammett glaubt, genauso

#» spannend werden, wie seine
aktuelle Lieblingsmusik,
seine Vintage-Gitarren, seine
Horrorfilm-Devotionalien und
seine Begeisterung fiir deutschen
Schlager. GITARRE & BASS hat
ihn dort angetroffen, wo sich die
Coronavirus-Pandemie am besten
aussitzen lasst - auf seinem
hawaiianischen Zweitwohnsitz.

|

STORY: MARCEL ANDERS
FOTOS: ANTON CORBIJ&

E - —

gitarre & bass 09.20



Entscheidung seines Lebens gewesen: Er hat Mitte Marz, als

sich das volle Ausmald der Coronakrise abzeichnete, die
Flucht nach Hawaii angetreten - mit seiner Familie und seinen Lieb-
lingsgitarren. Seitdem ist Kirk Hammett - wie alle Amerikaner, die
sich das leisten konnen - zu Hause, das er lediglich in Notfallen ver-
lasst. Sein gesamtes Leben spielt sich hinter hohen Mauern, aber
mit Palmen und Meerblick ab. Und mit dem Luxus eines giganti-
schen Pools, eines Heimkinos, einer Haushalterin/Kochin und eines
Musikzimmers, das ein gutausgestattetes Studio und einige seiner
erklarten Lieblingsgitarren umfasst. Sein Homeoffice. Denn Metalli-
ca, so betont der angegraute Lockenkopf, seien keineswegs untatig.
Mit dem frisch genesenen James Hetfield bastelt man eifrig an
Material flirs nachste Studio-Album und tiberbrtickt die Wartezeit,
die noch locker ein bis zwei Jahre dauern durfte, mit ,S&M2°. Eine
Fortsetzung des Klassik-Ausflugs von 1999, die im letzten Herbst in
San Francisco aufgefiihrt wurde und eine Reihe von Uberraschun-
gen birgt. Darunter eine Kontrabass-Version von ,(Anesthesia)
Pulling Teeth vom '83er Fruhwerk ,Kill 'Em All* und eine Interpreta-
tion von Alexander Mossolows ,Die EisengielRerei‘ von 1928. Dinge,
die Hammett nur zu gerne erklart.

D as sei, so der 57-Jahrige lachend, wahrscheinlich die beste

Kirk, erinnerst du dich noch, wie ihr euch 1999 - beim ersten
Klassik-Ausflug - gefiihlt habt? Wie gro® war damals die
Herausforderung?

Beim ersten Mal war das volliges Neuland fur uns. Etwas, an dem wir
uns noch nie zuvor versucht hatten - namlich mit einem kompletten
Orchester zu spielen. Von daher waren wir schon etwas besorgt,
denn wir wussten ja nicht, ob es funktionieren wurde und ob wir das
hinkriegen - also was die Aufnahme betrifft und vom Spielerischen

her. Wir haben eine Menge Zeit und Energie investiert, um sicherzu-
stellen, dass wir gut vorbereitet waren. Sprich: Wir haben wahnsin-

nig viel geprobt, mit dem Sinfonie-Orchester und ohne. Als es dann
an die Shows ging, haben sie ziemlich gut funktioniert: Das Orches-
ter war hinter uns, wir standen ganz vorne auf der Blihne und es ver-
lief alles nach Plan, ohne grofRere Zwischenfalle.

Und zwanzig Jahre spater?

Zwanzig Jahre spater hatten wir genug Erfahrung, um zu wissen, was
uns erwartet. Und die Aufnahme-Technik hat sich derart verbessert,
dass wir noch enger mit dem Orchester arbeiten konnten. Dank der
kabellosen Technik und derQualitat der neuen Mikrofone. Aber auch
dadurch, dass alles kleiner geworden ist. Und wir haben erkannt:
Wenn wirauf einer offenen Bihne inmitten der Halle spielen, konnen

wir das gesamte Orchester kreisformig um uns herum anordnen und
viel besser mit den einzelnen Sektionen kommunizieren. Etwa mit
der perkussiven Abteilung, den Holzblaserinstrumen-

ten, den Streichern, den Blasern. Das hat die Kom-

munikation enorm vereinfacht. Gerade bei

den richtig heftigen Passagen konnte ich
jetzt einfach zu den Celli rubergehen,
Augenkontakt mit den Musikern haben
und horen, was sie da spielen. Das

hat einen riesigen Unterschied
gemacht. Denn auf diese Weise
fuhlten wir uns eingebundener -

alsob die Band ein Teil des Orches-

ters war.

Also alles viel leichter als frither?

Ja, und das liegt hauptsachlich an
der Technik. Am In-Ear-Monitoring
und dass man keine Monitore mehr auf

gitarre & bass 09.20

lch muss
sagen, dass ich
sehr von deutschen Musikern
inspiriert bin. Egal, ob es Bach,
Strauss, Beethoven oder
Michael und Rudolf

Schenkersind ...

der Buhne braucht. Ich hatte zum Beispiel nur einen einzigen am
Start, den ich fur spezielle Sachen brauchte, bei denen er unab-
dingbar war. Aber es ist wirklich so, dass die Technik das Ganze
enorm vereinfacht und daflir gesorgt hat, dass alles viel reibungs-
loser vonstatten ging als beim letzten Mal.

Gleichzeitig scheint ihr als Band auch ein bisschen mutiger
geworden zu sein. Was sich allein daran manifestiert, dass ihr
euch auf eine Interpretation von Alexander Mossolows ,The
Iron Foundry‘ eingelassen habt. Wie seid ihr auf den russischen
Avantgarde-Komponisten gekommen?

Das war ein Vorschlag von Michael Tilson Thomas, dem Dirigenten
und Leiter des Orchesters. Und der Grund war, dass es aus einer
Phase der klassischen Musik stammt, in der viele dieser russischen
Komponisten versucht haben, den Klang der Industrialisierung
einzufangen - von Fabriken, Maschinen und den im Akkord schuf-
tenden Arbeitern. ,Die EisengieRerei‘ ist eines der bekanntesten
und wichtigsten Werke von Mossolow. Als ich es zum ersten Mal
horte, dachte ich: ,,Das ist perfekt. Das passt wirklich gut zu uns.”
Es schlagt eine Brucke zwischen dem, was die Komponisten dieser
Zeit probiert haben, und dem, worum es uns ging: Namlich eine
Metal-Band und ein Orchester zusammenzubringen, um ein ahnli-
ches Ergebnis zu erzielen. Ich habe eine Menge davon gelernt,
genau wie Uber eine Phase der russischen Klassik, von der ich gar
nicht wusste, dass sie existiert. Jetzt stehe ich total darauf.

Das Orchester selbst fithrt zudem die ,Scythian Suite*
von Sergei Prokofjew auf - bei deren Premiere
1916 die Zuschauer reihenweise aus dem
Theater gefliichtet sind. Sie galt als
»Schockierend®.
Stimmt! Sie wurde in ihrer Zeit als
yvulgar® erachtet. (lacht) Das ist der
Begriff, den die Leute friher ver-
wendet haben, wenn sie Musik
horten, die sie als anstol3ig oder
provokant empfanden - oder als
derart anders, dass sie sie
schlichtweg nicht verstanden. Da
haben sie den Begriff ,vulgar® ver-
wendet. Heute benutzt das kaum
noch jemand im Zusammenhang mit
Musik. Und wenn ich es irgendwo »




Bassist Robert Trujillo

aufschnappe, denke ich: Oh, die mussen tber klassische Musik
reden. Einfach, weil das damals ein sehr popularer Begriff war. Ich
finde ihn eher lustig. (lacht)

Zumal heutzutage nichts mehr schockierend ist?
Ja, was ist heute noch vulgar? (lacht) Ich meine, es gibt sogar ein

Genre flur vulgare Musik, das die Leute lieben - es heildt Punkrock.
Und ich fir meinen Teil finde ihn toll! (lacht)

Die Setlist ist diesmal auch ein bisschen anders als vor 20
Jahren. Ihr habt Stiicke der letzten drei Alben hinzugefiigt und
zugleich alte gestrichen. Nach welchen Kriterien seid ihr da
vorgegangen?

Wir brauchten das einfach. Wir konnten ja nicht noch einmal das-
selbe machen. Schliel’lich haben wir seitdem eine Tonne an neuen
Songs geschrieben und fanden es wichtig, sie auch zu berticksich-
tigen. Zumal Songs wie ,Halo On Fire‘ oder ,The Day That Never
Comes’ geradezu perfekt fur die sinfonische Umsetzung erschie-
nen. Insofern mussten wir sie da unterbringen. Und bei jenen, die
auf beiden Veroffentlichungen vertreten sind, haben wir die Arran-
gements der Streicher komplett Uberarbeitet. Auch sie klingen
jetzt ganz anders, was toll ist. Am deutlichsten wird das wohl bei
den Streicher-Arrangements von ,Enter Sandman’, die viel moder-
ner und zugleich auch eindringlicher anmuten. Insofern ist das
eine weitere coole Sache, eben dass wir in der Lage waren, alles
ein bisschen zu verandern und mit dieser Veroffentlichung etwas
wirklich Neues anbieten zu knnen.

Die groRte Uberraschung auf dem Album ist aber ,(Anesthesia)
Pulling Teeth‘ von ,Kill '"Em All, mit dem niemand gerechnet
hatte - eben, dass ihr soweit zuriickgeht.

Damit haben wir wirklich alle verbliifft. (kichert)

Ganz zu schweigen von der Art, wie ihr den Song - einen Tribut
an euren verstorbenen Bassisten Cliff Burton - angegangen
seid. Namlich mit einem Kontrabass ...

Ursprunglich war es nur eine Solo-Einlage, aber dann entschieden
wir uns, da miteinzusteigen, wodurch es den Anschein hatte, als
ob Cliff mit uns jammen wtrde. Dabei ist es nattrlich Scott Pingel,
der da einen umwerfenden Job erledigt und das Sttick wirklich auf
ein ganz neues Level gefiihrt hat. Er hat es geschafft, Cliffs Bass-
sound mit einem Kontrabass, einem klassischen Instrument, hin-
zubekommen. Und das hat mich umgehauen. Zumal er dafuir noch
einen Bogen benutzt hat. Also ich hatte nie fur moglich gehalten,
dass das funktioniert. Aber er hat es wirklich geschafft, alle wichti-
gen Noten, alle Licks und alle wichtigen Themen des Basssolos

hinzukriegen - und das Ganze dann noch mit einem ahnlichen
Gefuihl zu spielen, wie Cliff es getan hatte. Er hat das wirklich toll

gemacht, und es war groRartig, ihn dabei zu beobachten, denn bei
den Proben hatte er das nur kurz angedeutet, aber nie durchge-

spielt. Und nach Ende der ersten Show konnte ich nur noch mit
dem Kopf schutteln, meine Augen waren weit aufgerissen, mein
Mund stand offen und ich dachte: ,,O0h mein Gott, der Geist von
Cliff Burton ist in dich gefahren, Scott Pingel.“ (kichert) Er hat so
einen tollen Job geleistet, dass es eine wunderbare Erganzung zu
diesem Album ist - eine, mit der niemand gerechnet hatte.

Welches Equipment hast du bei ,S&M2° eingesetzt?

Im Grunde meinen Standard-Kram, also mein Fractal-Sound.
Dahinter verbergen sich ein Mesa Boogie Dual Rectifier und ein
Randall-Meathead-Amp, die miteinander gemischt werden. Eben

ein kombinierter Sound, den ich mit meinem Fractal sample, und
der mir meinen Rhythm- und Lead-Sound liefert. Den habe ich

wahrend der gesamten Show verwendet, und bin wirklich sehr
zufrieden mit der Bestandigkeit des Fractals. Ich meine, egal, wohin
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Sanger und Rhythmusgitarrist James Hetfield

Ich das Tell mitnehme, es klingt zuverlassig gut, was mit Verstar-
kern ja nicht immer der Fall ist. Gerade bei Marshalls - du stellst sie
In einen Raum und sie klingen toll. Dann wechselst du den Raum
und sie klingen plotzlich komplett scheie. (lacht) Du positionierst

ein Mikrofon funf Zentimeter entfernt vom Lautsprecher und es
klingt ganz anders als bei vier Zentimetern. Dann kommt es noch
darauf an, was dein Verstarker auf der 1000km-Fahrt der letzten
Nacht vom Wetter abbekommen hat. Im Ernst: All diese Sachen

haben einen Effekt auf deinen tagtaglichen Gitarren-Sound. Ganz
zu schweigen von den ublichen Spannungsproblemen oder so

etwas wie durchgeschmorte Rohren. Gerade Marshalls brauchen
nach einer gewissen Zeit einfach einen grundlichen Check-up.

Ich konnte meinen als Radio verwenden - die Senderauswahl
hat sich nach dem entsprechenden Raum gerichtet.

(lacht) Als mir das passiert ist, habe ich einfach immer zu der
Musik mitzuspielen versucht, die gerade aus meinem Verstarker
kam. Insofern war das schon nervig, aber es hatte halt auch etwas
Witziges.

Welche Gitarren hast du fiir die Show eingesetzt? War die 59er-
Les-Paul, die du von Peter Green und Gary Moore libernommen
hast, auch dabei?

Ja, Greeny begleitet mich auf Schritt und Tritt. Egal, wo ich mich
aufhalte - Greeny ist in meiner Nahe (Das Interview fand wenige
Tage vor Peter Greens Tod statt, siehe auch Seite 12; Anm. d. Red.).
Deshalb musste Greeny auch Teil dieser Show sein. SchlieBlich hat
sie - soweit ich weil® - noch nie mit einem Orchester gespielt. Und
es war einfach toll, sie da einsetzen zu konnen. AuRerdem habe ich
ein paar von meinen ESP-Modellen benutzt, und bei einem Stlick
auch eine Coral Sitar von Silvertone. Ach, und dann noch eine
55er-Fender-Strat, die ich seit neuestem fuir ,Nothing Else Matters
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verwende, weil sie dem Song einen ganz anderen Sound gibt als
auf der Original-Aufnahme. Und weil es ein Sound ist, den ich sehr
mag. Er verleiht dem Song neuen Glanz.

Wie kommt es, dass du Greeny noch keinen Namen eines Hor-
rorfilmklassikers oder Horrorfilmdarstellers verpasst hast, wie
du es sonst immer tust?

(lacht) Das ist nur eine Frage der Zeit. Zumal ich sie auch gerade
bei einem Projekt mit Edwin Outwater, neben Michael Tilson Tho-
mas der zweite Dirigent der S&M-Konzerte, eingesetzt habe. Wir
haben uns wunderbar verstanden, weil er genauso auf Horrorfilme
steht, wie ich. Also haben wir zusammen an einem Instrumental-
stiick gearbeitet, das ein Horror-mafdiges Thema aufweist. Wir
wollen es nachsten Monat mit dem Sinfonie-Orchester aufnehmen
und dann im Oktober mit dem Vancouver Sinfonie-Orchester auf-
fuhren. Also vorausgesetzt, dass sich die Welt bis dahin noch dreht.

Metallica haben sich die letzten Jahrzehnte an Coverversionen,
Avantgarde-Projekten und klassischer Musik versucht. Was
kommt als nachstes - im Grunde kann es nur Jazz sein, oder?
Also ich stehe seit Jahren auf Jazz. Und deshalb konnte es durch-
aus so etwas wie Jazz-Fusion werden. Ich denke, das ware mog-
lich. Also etwas in der Art vom Mahavishnu Orchestra oder etwas
Folkigeres wie The Headhunters oder auch richtiger Funk wie man
ihn von den Ohio Players oder The Bar-Kays kennt. Ich stehe tie-
risch auf Funk, Jazz und Latin - genau wie Rob. Wir beide tauchen
standig in diese Stile ein, wenn wir jammen. Und wir haben noch
eine zweite Band, The Wedding Band, mit der wir jede Menge Funk
spielen. Von daher waren Rob und ich sehrwohl in der Lage, in
diese Richtung zu gehen. Wir mussten nur die anderen beiden
Uberzeugen, dass es sich lohnen wurde, da Zeit und Muhe zu
investieren. »
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Gleichzeitig sprichst du seit den frithen 2000ern
von einem Solo-Album. Wird das je passieren?
Ich denke, dass die Zeit naherruckt. Ich habe das
Geflhl, dass es nicht mehr lange dauern wird.
Dass ich an einem Punkt in meiner Karriere und
meines musikalischen Lebens bin, an dem ich
damit anfangen sollte, die Musik zu veroffentli-
chen, die ich ganz fur mich alleine geschrieben
habe und die seit Jahren Staub ansetzt. Ich denke,
dass zumindest ein bisschen davon in den nachs-
ten zwel, drei Jahren das Licht der Welt erblicken
wird. Und dieses Instrumental, das ich mit Edwin
geschrieben habe, ist nichts anderes als der dritte
Teil zu zwei ahnlichen Stlicken, die ich urspriing-
lich flir meine Museums-Show komponiert habe.
Es sind Instrumentals mit einem Horror-Thema.
Und ich arbeite bereits an einem vierten Teil, den
die Leute hoffentlich bald im Rahmen einer musi-
kalischen Suite zu horen bekommen.

Demnach hast du endlich eine Ausstellung dei-

ner Horrorfilm-Memorabilien zusammenge-

stellt, die du iiber die Jahre zusammengetragen hast?

In den Staaten mache ich das schon eine ganze Welile, seit vier
oder funf Jahren - in diversen Museen. Ich hatte auch schon eine
Ausstellung in Toronto. Und ich hoffe, dass ich bald den Sprung
nach Europa schaffe, weil es dort ein riesiges Publikum fur Horror-
Memorabilien wie Original-Filmposter, Kostime und was auch

immer gibt. Die Musik, Uber die ich gerade gesprochen habe, resul-

tiert aus diesen Ausstellungen.

Wann werden Rob und du diese verruckten Cover-Versionen
veroffentlichen, die ihr im Rahmen der letzten Tournee zum
Besten gegeben habt? Wie seid ihr liberhaupt auf solche obsku-
ren Sachen wie ,Skandal Im Sperrbezirk‘ gekommen?

Na ja, ich habe halt eine Menge uber Schlager gelernt...

Das meinst du nicht ernst?

Heilige Scheile! (lacht) Im Ernst: Wie kommt ihr nur auf so etwas?
Und wie konnt ihr das gut finden? Als wir nach Deutschland
gekommen sind, haben Rob und ich in die Hande geklatscht und
gesagt: ,,OK, was wird es heute sein? Welchen verrtuckten Kram
konnen wir hier auffahren?“ Und ich muss sagen, dass ihr wirklich
eine grofle musikalische Bandbreite habt, und dass ich sehr von

deutschen Musikern inspiriert bin. Egal, ob es Bach, Strauss,
Beethoven oder Michael und Rudolf Schenker sind...

Was fiir eine Kombination!

Im Ernst! Das sind die Musiker, die mich am meisten bewegen. All
diese klassischen Komponisten sind einfach umwerfend. Und es
sind zu viele, um sie alle aufzulisten und entsprechend zu wurdi-
gen. Dann sind da noch zeitgenossische Leute wie Wolf Hoffmann,
der einen riesigen Einfluss auf mich hat. Genau wie Bands wie
Nektar oder Lucifer's Friend, die ich schon in den spaten 70ern
mochte, als ich noch ein Teenager war. Diese Musik hat mich ein-
fach angesprochen. Aber Schlager ist etwas ganz anderes, und
Mann, gibt es da verruickte Sachen! Ich meine, ich weil, dass es
Musik ist, zu der die Deutschen trinken, aber das ist stellenweise
wirklich heftig. Also ich flur meinen Teil hore da lieber Neu!. Ein-
fach, weil sie tolle Konzepte und einen groRartigen Drum-Beat
hatten. Darauf stehe ich total. Genau wie auf Tangerine Dream. Ich
hore mich gerade durch diese Welt. Also durch wirklich progressi-
ve Musik.

Den deutschen Krautrock der frithen 70er?

Ich scheine langsam intelligent genug zu werden, um ihn zu ver-
stehen. (lacht) Und ich liebe Tangerine Dream. Ich erachte das als
wirklich wichtige Musik. Naturlich klingt sie stellenweise ein biss-
chen veraltet. Und sei es nur, weil sich die Sounds, die sie verwen-
den, heute so einfach produzieren lassen. Aber damals waren sie
extrem schwer herzustellen, weil es keine Computer gab. Man
konnte sie nicht so leicht editieren wie heute, sondern es basierte
alles auf Schnitttechnik und dem Zusammenfugen von Tonband-

schnipseln. Kurzum: Es war total verruckt. Und die damaligen
Synthesizer haben einen ganzen Raum in Anspruch genommen,

um Sounds zu kreieren, die sich jetzt mit einem Mobiltelefon
erstellen lassen. Das ist Wahnsinn.

Verratst du noch, wie weit ihr mit dem neuen Studio-Album
seid, das ihr nach Ende der wegen Corona abgebrochen Tour-
nee angehen wolltet?

Wir sind gerade dabei, Ideen zusammenzutragen. Das bedeutet,

dass wir uns samtliche Riffs anhoren und die besten herauspicken.
Im Idealfall werden daraus Songs - sofern sie sich daftr eignen.
Und das ist der aktuelle Stand der Dinge. Wobei wir 2020 nicht zu
einem komplett verlorenen Jahr werden lassen wollen, wie es das
flr so viele Leute ist. Wir bemuihen uns, es irgendwie zu retten.

Und wir haben festgestellt, dass wir auch dann zusammen aufneh-
men konnen, wenn wirvoneinander getrennt sind. Das haben wir

zum Beispiel erst letzte Woche getan. James war in Colorado, Lars
in San Francisco, Rob in Los Angeles und ich hier auf Hawaii. Trotz-
dem konnten wir zusammen an Musik arbeiten. Und allein das ist
sehr, sehr aufregend.

Hast du diesmal mehr Ideen beizusteuern als beim letzten
Album, als sie dir sprichwortlich verlorengingen?

Oh Mann, ich habe tiber 600 Ideen! Letztes Mal hatte ich ja mein
Mobiltelefon verloren, auf dem ich alles gespeichert hatte - ohne

ein Backup anzufertigen. Also habe ich diesmal Uberkompensiert.
(lacht) Ich habe sichergestellt, dass ich wirklich genug Sachen am
Start habe - also mehr als genug. Es sind tonnenweise Songideen,
weil ich es wirklich auf die Spitze getrieben habe.

Also reden wir von einem analog aufgenommenen, Krautrock-
gepragten Dreifach- oder Vierfach-Album?
Hoffentlich! Ich werde jedenfalls mein Bestes geben ... ®
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Waftenscheinpflicht

Mit seinen Bands Sanctuary, Nevermore und aktuell Arch Enemy hat sich der US-Gitarrist und
Multiinstrumentalist Jeff Loomis in der Metal-Szene eine beachtliche Reputation erworben.
Nach langen Jahren als Schecter-Endorser wechselte er zu Jackson und prasentierte kurzlich
seine Signature-Modelle aus amerikanischer und sudkoreanischer Produktion.

Letzteres haben wir uns fir diesen Test auserkoren.

Kelly, das bereits seit uber 25 Jahren zum Jackson-Lineup

zahlt. Hinsichtlich der PUs ist Jeff seinen aktiven Seymour-
Duncan-Signature-Blackouts treu geblieben, die auch schon auf
seinen letzten Schecters am Start waren.

NECK THRU

Fur den Body kommt Linde zum Einsatz, genauer gesagt Linden-
fligel, die beidseitig an den durchgehenden Ahornhals geleimt
wurden. Gekront wird das Ganze von einer Eschendecke, deren
Sandstrahlbehandlung fur eine markante Struktur sorgt. Gleiches
finden wir tbrigens auch auf der Kopfplattenfront. Das tadellos
ausgefuhrte seidenmatte Finish setzt die Eschenmaserung zusatz-
lich in Szene. Cooler Look. Wahrend das weifRe Decken-Binding nur
relativ scharfe Kanten zulasst, besitzt die Ruckseite unterschied-
lich stark, insgesamt aber dezent facettierte Rander. Die Kunst-

stoffdeckel von Federkammer und E-Fach hat man prazise Ober-
kante blindig eingelassen. Zwar wurde der E-Fachdeckel innen mit

Alufolie beklebt, ansonsten jedoch auf Abschirmung verzichtet,
schliellich haben wir es mit Aktiv-Pickups zu tun, die in der Regel
immun gegen Einstreuungen sind. Das Buchsenblech einer Strat,

zargenseitig unterhalb des Gurtknopfs montiert, nimmt den Klin-

kenstecker auf, der schrag von oben eingefuihrt wird. Als Gurtknopfe

finden Dunlop-Dual-Locking-Strap-Pins Verwendung, deren Gurt-
stlcke zwar nicht zum Lieferumfang zahlen, die aber auch ohne

die Locks fur zuverlassigen Halt sorgen.
Der Korpusubergang des durchgehenden Halses zeichnet

sich durch ergonomische Formgebung aus, sodass
sich in Kooperation mit dem tief geschnitte-
nen Cutaway die hochsten Lagen

vollig stressfrei bespielen
lassen. So gesehen ist

B ls Basis-Design entschied sich Jeff Loomis fur das Modell

~ 1

TEXT: MICHAEL DOMMERS
FOTOS: DIETER STORK

Jackson

die ruckseitige starke Facette von Cutaway und Cutaway-Horn im
Grunde uberflussig, macht jedoch immerhin optisch was her und
spart ein wenig Gewicht ein. Das wie die Kopfplatte weil} einge-
fasste Ebenholzgriffbrett besitzt vom Sattel bis zum 24. Bund kon-
tinuierlich zunehmende Radien von 12" bis 16", was Bendings in
hohen Lagen erleichtert. Die 24 fetten Jumbobunde wurden vor-
bildlich abgerichtet, verrundet und poliert. Haifischzahn-Inlays
aus Perloid markieren die Lagen, fur den User noch interessanter
sind jedoch die im Dunkeln selbstleuchtenden Luminlay Sidedots
an der Griffbrettoberkante. Um dem recht diinnen Hals mehr
Stabilitat zu verleihen, setzt Jackson Graphitstabe ein. Die Hals-
krimmung lasst sich mit Hilfe eines zwischen Griffbrett und Hals-
Pickup zuganglichen Speichenrades komfortabel justieren. Der
Locking-Sattel des 1500er-Floyd-Rose-Vibratos wurde frontseitig
verschraubt. Hinsichtlich der Saitenlage hatte man ihn noch zwei
Zehntelmillimeter tiefer einsetzen konnen. Aufgrund der Kopfplat-
tenneigung konnte Jackson auf einen Saitenniederhalter verzich-
ten. Mit ihrer hohen 18:1-Ubersetzung gestatten die Tuner
geschmeidiges und prazises (Vor-)Stimmen.
Parallel zur Decke justiert schwebt die Basisplatte des unterfrasten
FR-Vibratos beinahe Oberkante biindig mit der Decke. Samtliche
Klemmschrauben - auch die des Sattels - bestehen aus rostfreiem
Edelstahl, die Feinstimmer aus geschwarztem Messing. Die Gangig-
keit des wackelfreien Steckhebels kann uber eine Inbusschraube
variiert werden.
Wie eingangs erwahnt, Ubernehmen aktive Seymour-Duncan-
Blackouts-Humbucker die Wandlung der Saitenschwingungen, hier
natirlich die Jeff-Loomis-Signature-Varianten. Uber Distanz-
federn direkt im Korpusholz montiert, lasst sich deren
Hohe justieren. Die Kontrollelemente beschranken

sich auf Master-Volume und Dreiwegschalter.
Das problemlos zu handhabende Schnellwech-

Pro Series selfach der 9-Volt-Batterie finden wir auf der
Sigﬂatu re Jeff Body-Riickseite. Allerdings muss man beim Ein-
| oomis Ke“y setzen genau hinsehen, da die +/-Zeichen

schwer zu erkennen und beide Kontaktfedern
identisch sind.
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Deckenstruktur

Sowohl am Gurt als auch auf dem Bein gibt sich die Jackson Jeff
Loomis Signature bestens ausbalanciert. Am Gurt hangend ver-
schiebt sie sich etwas nach links, wobeil man den linken Arm z.B.
flir ein F-Barré ordentlich lang machen und die Greifhand entspre-
chend verdrehen muss. Dies bedarf der Gewohnung, bringt jedoch
andererseits den Vorteil, dass selbst der 24. Bund problemlos
bespielbar ist, ohne dass der eigene Korper stort. Das U-Profil des
Halses ist extrem flach und flillt meine Hand bei weitem nicht aus.
Klar, fur High-Speed-Shredder und/oder kleine Hande durfte »

Ubersicht

Fabrikat
Modell

Typ
Herkunftsland
Mechaniken
Hals

Sattel
Griffbrett

Radius
Halsform
Halsbreite
Halsdicke
Bluinde
Mensur
Korpus
Oberflachen
Schlagbrett
Tonabnehmer

Bedienfeld
Stromversorgung
Steg

Hardware
Saitenlage
Gewicht
Lefthand-Option
Internet
Zubehor

Preis (Street)
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Jackson

Pro Series Signature Jeff Loomis Kelly Ash

Solidbody E-Gitarre

Sudkorea

Jackson, gekapselt, 18:1

Ahorn, durchgehend, Graphit-verstarkt, Kopfplatte mit
Eschefront, weild eingefasst

Floyd Rose 1500 Locking

Ebenholz, weild eingefasst, Perloid Sharkfin Inlays,
Luminlay sidedots

12"-16", compound

U, flach

Sattel 42,98 mm; XII. 52,70 mm

l. 19,49 mm; V. 19,23 mm; XI1l. 20,09 mm

24, Jumbo (2,95 x 1,08/1,28 mm)

648 mm

Lindeflligel; Decke: Esche, gesandstrahlt, weil eingefasst

Black Satin

2x Seymour Duncan Jeff Loomis Signature Blackouts
Humbucker, Alnico-5 -agnete, aktiv

1x Master-Volume, 1x Dreiweg-Pickup-Schalter

1x 9 Volt Batterie

Floyd Rose 1500 Locking Vibrato, Edelstahlschrauben,
Steckhebel

schwarz

E-1st 1,40 mm; E-6th 1,75 mm

3,67 kg

nein

www.jacksonguitars.com

Vibratohebel, 4 Justierschlissel, 1 Vibratofeder

ca. € 1499
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er das Nonplusultra darstellen. Alles eine Frage der Gewohnheit.
Die Topbearbeitung der Jumbobltinde kommt schnellen Lagen-
wechseln zugute, und der flache Halswinkel lasst die Saiten nicht
allzu hoch uberder Decke schweben. Das recht weit aus dem
Aktionsradius platzierte Volume-Poti rotiert flir meinen Geschmack
etwas zah, dennoch ist dank des griffigen Dome-Knopfes eine
Ein-Finger-Bedienung moglich.

Unverstarkt gibt sich die Jackson Jeff Loomis Signature recht
schwachbrustig, soll heisen nicht sonderlich kraftvoll, schwache
Basse, dafur ausgewogen in den Mitten und Hohen und dartber
obertonreich. Schwingungstechnisch offenbart sie jedoch ihre
Schokoladenseite, gibt sie sich doch sehr resonanzfreudig, spricht
direkt und spontan an. Die Tonentfaltung ist rekordverdachtig und
das Sustain ordentlich. Insgesamt kann man ihr eine sehr gute
Dynamik attestieren.

Seymour Duncans Kategorisierung ,High Output Humbucker*
trifft den Nagel aber so was von auf den Kopf, denn die Ausgangs-
pegel der Loomis Blackouts sind schon beinahe beangstigend.
Inspiriert von leistungsstarken Passiv-Pickups und auf die Wiin-
sche des Endorsers abgestimmt, geben sie sich dennoch tberra-
schend klar, transparent und spritzig. Sie sprechen knackig und
prazise an, unterstuitzen die unteren Frequenzen - damit genau das
was mir beim Unplugged-Spiel fehlte - und fordern das Sustain.
Klar, dass die Blackouts in erster Linie fur Metal-Sounds konzipiert
wurden, sie konnen aber auch mit lebendigen, luftigen und dyna-
mischen Clean-Sounds tberzeugen. Sollte die Amp-Vorstufe die
Pickup-Pegel nicht verkraften, empfiehlt sich der Low-Input bzw.
reduziertes Input-Gain oder der Griff zum Volume-Poti der Gitar-
ren. Gerade bei Letzterem bewirkt die aktive Schaltung, dass das
Herunterdrehen des Volume-Potis keine nennenswerten Hohen-
verluste verursacht, die Sounds ausgewogen und transparent blei-
ben und die leicht erhdhten Mitten ein wenig Warme beitragen.
Wahrend der Steg-Pickup mit knackig brillantem, klarem Ton,
straffem Bass und reichem Obertongehalt ans Ohr dringt, punktet
der Halskollege mit runden, ausgewogenen Akkorden und bluesig
schmatzenden Singlenotes. An der Kombi beider Blackouts tragt
Letzterer den grofReren Anteil, was sich in glockenklar und leben-
dig perlenden Klarklangen widerspiegelt.

Dank groRzugig dosierter Mitten und Hohen zeigen die Pickups
auch bei extremer High-Gain-Distortion klare Definition und
ausgesprochen gutes Durchsetzungsvermogen. So tonen Rhyth-
mus- wie auch Lead-Sounds sehr aggressiv, liefern ein straffes,
sauber auflosendes Fundament, druckvolle Mitten und bissige
Hohen, die bei Bedarf geschmeidig in ihre Obertone driften.
Dennoch bleibt ihnen genugend Luft und Dynamik, um aus-

Strat-Style-Klinkenbuchse

Halsibergang

Floyd Rose Vibrato und Sattel mit Edelstahlschrauben

drucksstarkes Spiel und variablen Anschlag prazise umzusetzen.
Das einsame Volume-Poti arbeitet liber seinen gesamten Regelbe-
reich gleichmalig und prazise und gestattet es sogar, von heftigen
Zerr- fast auf Clean-Sounds herunterzuregeln, wobei nattrlich
auch ein etwas defensiverer Anschlag hilfreich ist. Auffallend ist
jedoch, dass der Steg-Blackouts im High-Gain-Modus etwas
brummt, wahrend der Hals-Pickup stoische Ruhe bewahrt.

Mit Jeff Loomis‘ Signature-Kelly prasentiert Jackson eine Metal-
Axt flir den Shredder. Dass diese Gitarre das Ultra-High-Gain-Genre
nicht nur optisch perfekt bedient, sondern vor allem klanglich,
belegt der Test eindeutig. Doch sie kann auch ganz brav, ganz
clean und liefert volle 6-saitige Akkorde mit Ausgewogenheit und
Transparenz. Am liebsten agiert sie jedoch im Distortion-Bereich
und uberzeugt dort auch bei heftigster Zerre mit Transparenz,
tonaler Balance, Sustain, Dynamik und Durchsetzungsvermogen.
Sie lasst sich bis in die hochsten Lagen komfortabel bespielen,
auch wenn das super schlanke Halsprofil nicht jedem gefallen
durfte. Die Gitarre kommt mit hochwertiger Hardware und Loomis'

aktiven Seymour-Duncan-Signature-Blackouts, wurde tadellos
verarbeitet und mit 24 fetten, vorbild-

lich abgerichteten und polierten Jum-
bobunden bestuckt. Dank koreanischer
Fertigung gibt es also jede Menge Gitar-
re furs Geld. e

@ Plus

® Clean & High Gain Sounds

® Schwingungseigenschaften

® Qualitat Holzer und Hardware
® Spielbarkeit

® Verarbeitung

® Preis/Leistung
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TOP GEAR CHECK SPECIAL!
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Jeff Loomis, amerikanischer Shredder-Virtuose der Metal-Bands Nevermore und Arch Enemy (und
neuerdings auch der revitalisierten 1980er-Hardrock-Legende Alcatrazz) war in den zurtickliegen-
den zwei Jahren alles andere als untatig. Fur Arch Enemy und ihrem neuen Album ,Deceivers‘ hat
der 50-Jahrige einige spektakulare Soli eingespielt und - parallel dazu - fur seine Jackson
Signature ein nagelneues, siebensaitiges Pendant entwickelt, die sogenannte Soloist SL7.

Die Gitarre sieht nicht nur gro3artig aus, sondern erfullt auch alle Kriterien, die Loomis an ein
modernes, preislich erschwingliches und trotzdem roadtaugliches Instrument stellt.

Jeff, kannst du bitte mal beschreiben, wie seinerzeit deine
Zusammenarbeit mit Jackson begonnen hat.
Ich habe als Teenager mit einer Jackson angefangen. Die Gitarre
hatte mir meine Mutter gekauft. Viele beruhmte Shredder der
1980er-Jahre haben diese Instrumente gespielt. Irgendwann nahm
ich in Kalifornien an einer Fender-Werksfuhrung teil und sah, wie
im Jackson Custom Shop gearbeitet wird. Es haute
mich um! Von da an wusste ich, dass ich
unbedingt flr und mit Jackson arbeiten
mochte.

—

-'-n-...,_‘__‘_‘

Jeffs Jackson-
Kelly-Signature-Modell

Welches Modell war deine allererste Jackson-Gitarre?

Eine schwarze Randy Rhoads Custom Shop, die ich in einem
Musikgeschaft entdeckt hatte, in dem ein Freund von mir arbei-
tete. Ich erstand die Gitarre fur ganz kleines Geld, da mein Kumpel
nicht wusste, welch hochwertiges Instrument er da im Bestand
hatte. Bereits einen Monat spater bat er mich, ihm die Gitarre
zuruckzugeben und gegen ein anderes Modell einzutauschen.
Auch ich wusste nicht, dass es sich um eine Custom Shop Jackson
handelte, deshalb gab ich ihm die Gitarre zurtick und bekam dafur
eine rote Randy Rhoads Professional V. Leider besitze ich sie nicht
mehr, keine Ahnung, wann und wo sie verlorengegangen ist.

Deine neue Soloist SL7 ist bereits dein zweites Jackson-
Signature-Modell. Was hast du bei der Entwicklung
deiner ersten Signature-Gitarre fiir die Soloist lernen
konnen?

gitarre & bass 06.22



Ich wollte seinerzeit unbedingt eine nach Metal aussehende
Gitarre entwickeln. Nur noch wenige Gitarristen spielten das
Kelly-Modell, das von Marty Friedman in seiner Megadeth-
Phase zu Zeiten von ,Rust In Peace’ sehr sorgsam entwickelt
wurde. Ich wollte dieses Instrument zurtick in die Offent-
lichkeit bringen. Die Oberflache ist aus sandgestrahlter
Esche und gibt meiner Kelly ein sehr erdiges Outfit. Meine
neue 7-String Soloist SL7 ist die folgerichtige Weiterentwick-
lung, basierend auf der Kelly-ldee. Die SL7 hat eine 26,5-Zoll-
Mensur, einen Lindenholzkorper mit sandgestrahltem Esche-
Top und einen dreiteiligen Ahornhals mit Graphitverstarkung.
Wir haben die Soloist bewusst simpel gehalten.

Gab es mehr als nur einen Prototyp von der neuen 7-String?
Nein, von der Kelly und der Soloist SL7 existiert jeweils nur ein
Prototyp. Fur die 6-String-Kelly bin ich zu Gitarrenbauer Mike
Shannon in den Jackson-Custom-Shop gefahren. Das war
cool, weil wir die Gitarre wahrend ihrer Entstehung direkt

hin- und herreichen konnten. Mike sandstrahlte den Hals

mit einem Handsandstrahler, bis wir die optimale
Form fur meine Hande gefunden hatten. Es hat
funf bis sechs Durchgange gedauert, dann war
alles perfekt. AnschlieRend wurde die exakte
Form vermessen und in einen Computer einge-
geben, so dass sie fur die Massenproduktion
problemlos reproduziert werden kann. Eine tolle
Sache! Auf diese Weise kann Mike den Hals auf
den jeweiligen Kunstler gezielt anfertigen.

Reine Metal-Gitarre bedeutet: bewusst simpel?

Ja, fir meinen Geschmack sollte eine Metal-Gitarre
moglichst simpel sein. Flir meine Modelle gilt: Es
fangt beim Toggle-Switch und dem Volume-Poti
an, die bei mir entgegengesetzt wie bei den
meisten Gitarren angeordnet sind. Mein Volume-
Poti steht immer auf 10, und der Toggle Switch
sollte ganz in der Nahe sein, da ich bei meinen

Soli standig hin- und herschalte. Die zweite
Besonderheit der Gitarre: Am Ende des Halses gibt

es ein sogenanntes ,Adjustment Wheel“, mit dem man

den Hals einstellen kann. In einer Touring-Band, mit der man viel
in der Welt herumfliegt, verstellt sich durch die standigen Tempe-
raturunterschiede andauernd der Hals. Durch diese raffinierte
Aussparung kann ich mit einem kleinen Werkzeug muhelos den

Hals richten, ohne dafur die Trussrod-Abdeckung an der Kopfplat-
te abnehmen zu mussen. Das spart enorm viel Zeit. Drittens: Die

Gitarre hat fluoreszierende Sidemarkers, die im Dunklen leuchten.

gitarre & bass 06.22
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EVH 5150 Iconic Series mit 80 Watt

| Das neue Jackson Soloist-SL7-Signature-
Modell aus der-Pro-Serie

Zu Beginn einer Show leuchtet mein Gitarrentechniker

mit einer Taschenlampe eine Sekunde auf jeden Marker,

und dann leuchten sie, wenn ich die noch abgedunkelte

Buhne betrete. Sehr hilfreich! Die Gitarre hat zudem die
Jackson-typischen Sharkfin-Inlays, das Binding lauft kom-
plett um die Gitarre herum und umfasst auch Hals und Kopf-
platte, was die Gitarre optisch sehr aufwertet. Hinzu kommt
das sandgestrahlte Esche-Top mit dem Linde-Korpus, dazu
ein Floyd-Rose-1500-System, das ich deshalb besonders mag,
weil es standardmalRig einen Push/Pull-Arm hat. Wie du
weildt, werden die meisten Floyd-Rose-Hebel geschraubt,
aber da ich den Hebel haufig sehr aggressiv einsetze, wurde
er sich schnell lockern und dann ein Storgerausch erzeugen,
das tuber die Pickups ubertragen wurde. Mit dem Push/Pull-
System dagegen kann man den Arm arretieren, so dass er an
jeder gewunschten Position bleibt.

Die Pickups sind die gleichen wie in der Kelly-6-String?

Ja, es handelt sich um meine aktiven Seymour Duncan Jeff-

Loomis-Signature-Blackout-Pickups. Sehr heif3! Ich

mag es, wenn ich viel Gain bekommen kann, im

& Zweifelsfall drehe ich die Verzerrung lieber am Amp
zuruck. Die Pickups klingen in der 6-String genauso
wie in der 7-String, namlich aggressiv, tight und

punchy.

Wird es die Gitarre zukiinftig auch mit anderen
Lackierungen geben?

Auch diesbezuglich mochte ich die Soloist SL7
moglichst simpel halten, zumal die Leute das
sandgestrahlte Esche-Top in Schwarz lieben
werden. Eine bereits fest geplante Option ist
allerdings die Standard-Bridge, sowohl fur die
Kelly als auch flir die Soloist SL7. Denn nicht

jeder mag Floyd-Rose-Tremolos, und um ehrlich
zu sein: Wenn ich im Studio Rhythmusgitarren auf-
nehme, bevorzuge ich auch Gitarren mit Standard-
brucken. Der Plan ist, eine Version mit Brucken im Standard-
Gotoh-Stil anzubieten.

\

Du bist bereits fur den Guitar Summit 2022 in Mannheim besta-
tigt. Worauf konnen sich deine Fans freuen?
Ich habe mich schon vor zwei Jahren darauf beworben, jetzt end-
lich findet es statt! Ich werde die kompletten drei Tage in
Mannheim anwesend sein und als Sologitarrist zu
Backing-Tracks performen. Aulerdem leite
ich eine Masterclass mit 25 bis 30
‘ Studenten, die an meiner Spielweise
interessiert sind und denenich in
direktem Kontakt ein paar Kniffs und

Tricks meiner Technik verraten kann.
Ich freue mich schon riesig darauf.

Und hoffentlich bist du dann auch

in der Allstar-Besetzung der finalen
Jamsession zu sehen.

Ja, das hoffe ich sehr, das wird garan-
tiert ein riesiger Spal. Mal schauen,
was gefordert ist, eventuell etwas von
den Doobie Brothers. B

Loomis' Amp der Wahl:
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An was arbeitest du aktuell?

Wir haben in den zurtickliegenden zwei Monaten drei neue Videos
mit Arch Enemy veroffentlicht, als Vorbote zu unserem neuen
Album ,Deceivers’, das im Laufe des Sommers erscheinen wird.
Ab April sind wir auch wieder auf Tournee, hinzukommen ein paar
Sommerfestivals, daran schlieft sich der Guitar Summit an, dann
folgt eine grolRe Arch-Enemy-Europatour zusammen mit Behemoth.
AulBerdem bin ich an einem Projekt mit Graham Bonnet von Alca-
trazz beteiligt, somit bin ich der neue Alcatrazz-Gitarrist. Funf
Songs dafur habe ich bereits geschrieben. Ich hoffe, dass wir das
Material noch in diesem Jahr aufnehmen konnen. Zwischendurch
mochte ich gerne mein drittes Instrumentalalbum produzieren.

TOP GEAR CHECK

Abschliefend hat Jeff Loomis noch einige Empfehlungen flr
unsere Top-Gear-Check-Serie abgegeben. Er sagt:

,Fangen wir ganz klein an: Mein Plektrum ist ein 1,75Smm-Dunlop-
Plec, was fur einen Shredder wie mich moglicherweise etwas
ungewohnlich ist. Aber das Plektrum erzeugt einen kraftigen Ton
und garantiert mir eine gute Kontrolle, wenn ich mal harter und
schneller anschlagen muss. Bei den Kabeln schware ich auf Klotz.
Ich verwende sie bei allen wichtigen Verbindungen auf der Bihne
und im Studio, also beispielsweise auch bei den Monitoren usw.
Als Saiten empfehle ich die von Ernie Ball. Bei Arch Enemy spielen
wir in C-Standard, deshalb brauche ich nattrlich ein Custom-Set,
ansonsten kommen bei mir am haufigsten Standardsatze in den
Starken .009 auf .046 zum Einsatz, bzw. bei der 7-String-Gitarre
zusatzlich mit einer .062-Saite.

Alleskonner und Jeffs Schaltzentrale: das Line 6 Helix

An Effektpedalen besitze ich so einiges, denn ich bin leidenschaft-
licher Sammler. Schwerpunkt bei den Distortion/Overdrive-Stomp-
boxes sind bei mir die von Maxon, fur mich die besten Verzerrer
der Welt. Es gibt gleich mehrere, die ich wirklich empfehlen kann.
Ganz begeistert bin ich auch von meinem neuen Morley George
Lynch Wahwah. Ich habe das Pedal zwar erst seit kurzem, aber es
klingt grolRartig. Besonders gut gefallt mir die leichte Gangart des
Pedals und die Moglichkeit, es ganz einfach an- und wieder aus-
schalten zu konnen, ohne dass man mit groRerem Kraftaufwand
das Pedal komplett durchdriicken muss. Ganz prima ist auch der
Cali76 Limiting Amplifier von Origin Effects. Ein toller Compressor,

Loomis vertraut bei
der Sendestrecke auf
das Line 6 Relay G-90

Bei Jeff besonders ftir Clean-Sounds im Einsatz:
der Cali76-Kompressor von Origin Effects

ich setze ihn vor allem fiir cleane Sounds ein, mitunter aber auch

fur Bass. Der Cali76 erzeugt einen kristallklaren Klang, so wie man
ihn beispielsweise auf der Def-Leppard-Scheibe
,Hysteria‘ horen kann. Ebenso empfehlenswert:

das Chase Bliss Audio CXM 1978, ein Reverb, das
grofRartig fur cleane Sounds funktioniert.

Einer meiner bevorzugten Amps ist der EVH 5150
Iconic, ein fabelhafter Verstarker, der zudem fur
kleines Geld zu haben ist, dabei groRartig klingt
und somit Uber ein sehr gutes Preis-Leistungs-
Verhaltnis verfligt. Dies gilt ibrigens auch fur
den Gitarrenprozessor Line 6 Helix, den ich bei
Arch Enemy nahezu durchgehend einsetze.

Friher habe ich Uberwiegend Geratschaften von
Roland gespielt, aber in puncto Haltbarkeit ist
das Helix einfach grof3artig. Aukerdem kann ich
es per Midi mit meinem Floorboard und einem
Computerverbinden und so die Presets schon
vorher auswahlen, was das Wechseln von Sounds
wahrend einer Show kinderleicht macht. Somit
muss ich dann nur noch auf mein In-Ear-Monitoring, meine Gitarre
und den Song achten. Passend dazu auch mein Line 6 Relay G-90
Wireless-System, auf das ebenfalls 100%ig Verlass ist.

Und last but not least: Naturlich empfehle ich allen G&B-Lesern vor
allem meine neue Jackson Soloist SL7, aber bei mir Zuhause stehen
auch ein paar alte Gibson Les Paul, die mirimmer wieder viel Spal
bereiten, auch wenn sie ziemlich schwer sind und sich am besten
im Sitzen spielen lassen, ebenso wie ein paar Fender-Custom-
Strats, einige Yngwie-Strats, eine Charvel Custom aus Sassafras-
Wood mit Singlecoil und Humbucker. Speziell die Charvel steht
permanent in meinem Wohnzimmer und wird von mir immer dann
zur Hand genommen, wenn ich an Riffs und Licks arbeite.“ ®

CH I TBFI2
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INSTANT SHREDDING

Sound like
Jeff Loomis

werde ich dir den Gitarrenstil von Jeff Loomis vorstellen.

Loomis sollte so ziemlich allen Heavy-Metal-Fans durch
seine Gitarrenarbeit bei Nevermore und der schwedischen Band
Arch Enemy bekannt sein. Ware er damals, als er fur die Position
des Lead-Gitarristen flr Megadeth vorspielte, nicht zu jung
gewesen, hatten wir von seinem Talent wohl schon viel fruher
gehort. Seine musikalischen Einfllisse umfassen Gitarristen wie
Jason Becker, Marty Friedman, Paul Gilbert, aber auch Yngwie
Malmsteen und andere klassische Shred-Legenden. Sein Stil als
Komponist ist besonders interessant und beinhaltet typische
Ideen des 20. Jahrhundert, wie z. B. das Modulieren zwischen zwei
Akkorden, die nicht in einer Tonart sind, allerdings eine Note
gemeinsam haben - zum Beispiel G-Moll zu F#-Dur (Terz: Bb=A#).
Seine Spieltechnik ist herausragend: von Alternate-Picking,
Sweeping, Legato bis hin zum Tapping, beherrscht er alles perfekt.
Weiterhin benutzt er interessante Skalen - unter anderem die
Symmetrical-Diminished, Whole-Tone, Phrygisch-Dominant, aber
auch die Japanische Pentatonik und viele andere Tonleitern.
Ich habe flir diese Kolumne wieder ein Solo und Licks im Stil von
Jeff Loomis geschrieben. Die ersten acht Takte des Solos basieren
auf dem Klang der B-Phrygisch-Dominant- und B-Symmetrical-
Diminished-Tonleiter. Man kann interessante Arpeggien und Laufe
aus diesen Skalen ziehen. Das Solo beginnt mit einer einfachen

I I allo und willkommen zu Instant Shredding! In dieser Folge

TEXT & TRANSKRIPTION: GERMAN SCHAUSS FOTO: ALFONSO DAVILA LUCIO

. Alle Sound- und Video-Dateien
. zu diesem Artikel gibt’s unter:

. www.gitarrebass.de/media -1}t
| Hier geht’s zu YouTube, [w]
.\ SoundCloud und zu unseren
Playalongs.
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Melodie, und leitet dann uber in ein B-Dom7-Arpeggio. Es geht
weiter mit einer Serie von F#-vermindert-7-Arpeggien, die mit
chromatischen Durchgangstonen verziert sind. In den Takten 5 bis 8
spiele ich eine E-Harmonisch-Moll-Skalensequenz (B-Phrygisch-
Dominant) uber drei Oktaven. Loomis benutzt diese Idee sehr hau-
fig. Dabei spielt er sechs Noten auf zwei Saiten und erganzt die
siebte Note mit einem einfachen Slide. In den nachsten acht Tak-
ten geht es ans Eingemachte: Eine lange Arpeggio-Sequenz im Stil
von Loomis wird dich ordentlich herausfordern. lhr liegt die
Akkordfolge G-Moll, F#-Dur, D-Moll, Db-Dur zugrunde. Die verschie-
den Elemente dieser Sequenzen kdnnen einfach getrennt getibt
und dann spater zusammengeflgt werden. Das Schwierige ist hier,
die Arpeggios sauber und koordiniert zu spielen - das kann auf-
grund der langen Sequenz recht anstrengend sein.

Naturlich gibt es auch wieder Licks! Lick 1 zeigt ein einfaches
Sweep-Arpeggio uber drei Oktaven, das ich auf meiner sieben-
saitigen Gitarre spiele. Wenn du keine Siebensaiter hast, kannst du
auch einfach die tiefste Oktave weglassen und nur die Sequenz
von der A-Saite aus spielen. Beachte hierbei, dass du nattrlich
auch alle Inversionen und Moll-Variationen in dieser Art entwi-
ckeln kannst.

Lick 2 zeigt ein typisches, vermindertes Arpeggio, das chromati-
sche Zwischentone auf der E-Saite hat. Dieses Lick ist eindeutig
von Marty Friedman geliehen. Auch hier kannst du weitere Positio-
nen des Arpeggios entwickeln und tiben. Lick 3 zeigt eine einfa-
che, aber sehr Loomis-typische Skalen-Sequenz. Du kannst diese
auch auf den tieferen Saitenpaaren auf- und abwarts spielen.

Lick 4 zeigt schlieBlich eine G#-Symmetrical-Skala in einer
Sequenz von vier Noten. Das Schwierige sind hier naturlich die
wechselnden Fingerpositionen, ganz besonders der Ubergang von
der B- zur G-Saite. Versuche auch hier, die Skala in verschiedenen
Positionen zu Uben. Man kann diesen Fingersatz im Abstand von
einer kleinen Terz auf- und abwarts spielen.

Ube alle Elemente des Solos und der Licks langsam und versuche,
auch dein eigenes Vokabular basierend auf Loomis‘ Ideen zu ent-
wickeln. Benutze wie immer den Backing-Track, um deine Ideen
umzusetzen und zu uben. Daruber hinaus findest du das komplet-
te Video mit dem Solo, den Licks und dem Backing Track zu die-
sem Artikel auf www.gitarreundbass.de oder auf meinem YouTu-
be-Kanal (TheLightspeederl). Ich bin immer flr Fragen und Anre-
gungen dankbar - mehr Infos gibt’s auf www.germanschauss.com.
Bis zum nachsten Mal und viel SpalR beim Shredden. e
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Solo Jeff Loomis Style
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