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)lN EIGENER SACHE

Wenn ihr diese Ausgabe in den Handen haltet, sind es nur noch ein
paar Tage bis zum Guitar Summit. Die Show ist wirklich eine Herzens-
angelegenheit von uns allen hier: tolle Workshops und Konzerte,
ganz ganz viel neues Equipment, das man in echt & live sehen,
anfassen und ausprobieren kann, groRartige
Save theldate!: & Kuinstlerinnen und Kiinstler ... und ganz
| | wichtig: ihr! Wir freuen uns sehr auf den Aus-
R tausch mit euch allen - ihr findet uns und
' viele unserer Autoren an Stand 51 im Erdge- ;
it 4 schoss. Dort konnt ihr auch an unserer grolRen o :
9.-11. September 2022 Umfrage teilnehmen. Hier bekommen nicht WWW.] ﬂW;ﬁ'f’tM’@rf-df “H
nur die ersten 400 Teilnehmer und Teilneh- | |
merinnen eines jeden Tages einen Satz Ernie-Ball-Gitarrensaiten, “H-4
sondern wir verlosen auch die beiden Schecter-E-Gitarren C-6 FRPro | |
und Sunvalley FR, einen Cort GB Modern Bass, eine Takamine -
GN30CE Acoustic und 10 Herkules Instrumentenstander. Kommt FAME BAPHOMET II 5 i
vorbei, wird super! :-) Tickets gibt es unter 20TH ANNIVERSARY EDITION Tt
www.guitarsummit.de/tickets und an der Tageskasse. ANTIQUE GOLD
Bestimmt auch toll wird die Studioszene PRCSREr T
In der gleichen schonen Location ein paar ) e Alﬁ'iﬂ u.n-(;;olr!-ﬁr“:ish N
"ERR SIS 24, URE 200, SE/van STUDI@SZENE und Tonabnehmern & Elektronik
unserem Schwestermagazin Sound & DAS LIVE-EVENT von MEC
Recording veranstaltet wird. Hier dreht I =
sich alles um Recording und Sound, und
dasist ja ein Thema, das fur uns alle auch
zunehmend wichtig geworden ist. Wer
sich da umfassend informieren mochte - ROSENGARTEN
auf der Studioszene gibt es die volle MANNHEIM
Packung. Infos und Tickes auf
www.studioszene.de. - -
Bis dahin wiinschen wir euch aber erst-
mal viel SpalR mit der aktuellen Ausgabe - unter anderem mit
einem Interview mit David Jordan von Long Distance Calling zu
Kreativitat und deren neuer Platte, einem ausfuhrlichen Test der
neuen Jensen Impulse Res-
ponses, einem Gesprach
mit Nick Page, der jetzt bei
‘ Maybach den Custom Shop
.gl leitet, und vielen weiteren

J spannenden Interviews,
Tests und Workshops.

/ Wir sehen uns in Mannheim,

Florian PEACE!

Florian & Stefan

Songs zu allen Interviews und
e 'l“lll'"'l""l'l““ CD-Reviews gibt es jeden Monat
auf unserer Spotify-Playlist.

Entweder www.gitarrebass.de/spotify in den Browser eingeben oder den
Code mit der Spotify-App (der Basis-Account ist gratis) scannen!

Der aktuelle KATALOG!
EPIPHONE B.B. KING LUCILLE BONE WHITE LTD & ES-335, Uber 560 SEIte.I.'I. Kostenlos h?Ste“en oder _
FOTOGRAFIERT VON DIETER STORK durchblattern. Jetzt mit tausenden Videos!

professional GmbH
Istanbulstr. 22-26 - 51103 Koln - Tel: 0221 8884 0
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Harley Benton Double
Pedal Series

Zwei begehrte Effektklassiker, kombiniert in einem Pedal - das ist
das Konzept von Harley Bentons neuer ,,Double Pedal“-Serie, in
der zum Start gleich sechs 2-in-1-Pedale erscheinen. Beide Effekte
konnen jeweils einzeln oder zusammen verwendet und in der
gewunschten Reihenfolge geschaltet werden.

Evil Twin - Analog Overdrive und Tubedrive - € 79

Hier gibt’s einerseits einen offenen, rchrenahnlichen Zerr-Sound
mit ultrabreitem Dynamikbereich und auf der anderen Seite eine
Kopie des Ibanez Tube Screamers.

Duality - Reverb und Delay - € 99

Diese Kombi aus Reverb und Delay bietet drei Reverb-Modi
(Studio, Church & Plate) sowie drei Delay-Typen: Analog (klassi-
sches Stompbox-Delay), Real (Space Delay) und Tape (Vintage
Tape Delay). Es sind Delay-Zeiten von 5ms-780ms moglich!

Double Vision - Analog Tremolo und Chorus - € 79
Ein Uppiger analoger Chorus trifft auf ein warmes analoges
Tremolo.

Sugar & Spice - Digital Reverb und Delay/Chorus - € 99

Das Voicing dieses Effektes ist auf Akustikgitarren abgestimmt. Die
Reverb-Sektion bietet Filter-, Modulations- und Reverb-Modi, die
Delay/Chorus-Seite hat sogar flinf Modi im Angebot.

Twoface - Analog Overdrive und Tremolo - € 79
Hier wurden ein Tube Screamer mit seiner typischen Mitten-Nase
und ein optischer Tremolo-Effekt kombiniert.

Double Jammer - Drum Machine und Looper - € 99

Diese Drum-Machine mit Tap-Tempo ist randvoll gepackt mit
121 Drumbeats aus 11 verschiedenen Genres. Die integrierte
Looper-Sektion mit bis zu 30min Aufnahmezeit macht dieses

Kombipedal perfekt fiir Songwriting-, Ubungs- oder Jam-Sessions.

e www.harleybenton.com

J. Rockett

Audio
Designs Uni-Verb

Das J. Rockett Univerb verspricht legendare analoge Univibe-
Sounds, bietet ein One-Knob-Spring-Reverb, moderne Funktionen
und ist mit einem praktischen FX-Loop ausgestattet. Letzterer
ermoglicht es, den Reverb von der Vibe-Sektion zu trennen! Beide
Effekte konnen somit einzeln oder zusammen genutzt werden -
nutzlich, schliel3lich wird der klassische Univibe-Klang am besten
vor Overdrives und anderen Effekten erreicht. Das Uni-Verb ist eine
zeitgemalde Version des klassischen Univibe. Das Pedal kommtim
kultigen Gehausedesign des Vintage-Vorbilds und lauft mit 9 Volt,
die Signalverarbeitung geschieht intern allerdings mit 24 Volt, wie
beim Original.

Preis: ca. € 530

® www.rockettpedals.com

Cort Elrick NJS-Serie

Vor 20 Jahren schlossen sich Cort und der renommierte Gitarren-
bauer Rob Elrick von Elrick Bass Guitars zusammen und entwickel-
ten eine Cort-Version des ,Elrick e-volution Bass®“. Zum 30-jahrigen
Firmenjubilaum von Elrick lasst man diese erfolgreiche Kooperation
wieder aufleben und bringt die Cort-Elrick-NJS-Basse heraus -
eine innovative Neuinterpretation des klassischen J-Basses. NJS
steht fur ,New Jazz Standard“: Dieser weiterentwickelte Jazz-Bass
wartet mit modernen Features wie einer abgewinkelten Kopfplatte,
24 Bunden mit Nullbund, einem speziellen ,fersenlosen® Hals-
Korpus-Ubergang sowie mit Cort-Voiced-Tone-VTB-ST-Tonabneh-
mern auf, in Verbindung mit einem Bartolini-Preamp, der speziell
flr die NJS-Basse konzipiert wurde.

Die Ausstattung legt nahe, dass auch diese Cort-Elrick-Kollaboration
den Geschmack von High-End-Bass-Fans treffen durfte, zumal die
Preise bei fairen € 1149 starten werden. Ab August 2022 kommen
4- und 5-Saiter, jeweils in Schwarz oder WeilR auf den Markt. Dazu
gibt’s ein Premium-Softcase.

® www.cortguitars.com
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Jensen P10/40 BB -
Blackbird 10-40

Neuzugang in der Jet Series: Jensen prasentiert einen kraftvollen
10”-Gitarrenlautsprecher mit Vintage-Voicing. Sein 360g leichter
AINiCo-Magnet im klassischen ,,Horseshoe“-Design ist rund 30%
effizienter als Magnete ahnlicher GroRRe. Der Schliissel dazu ist

Jensens ,Reinforced AINiCo“-Technologie, ein Magnet-Design,
durch das sich der Blackbird 10-40 verhalt, als ware er mit einem
viel groReren, schwereren und teureren Magneten ausgestattet.

Epiphone Power Players

SG & Les Paul

Mit den ,,Power Players” stellt Epiphone kleinere ,3/4+“-Versionen der
legendaren SG- und Les-Paul-Formen vor: Die Klassiker wurden proporti-
onal geschrumpft und haben 22,73“-Mensuren, was sie zu idealen Weg-
begleitern fur Anfanger:innen oder fur unterwegs machen soll. Natirlich
ist auch das Gewicht geschrumpft, bei der Ausstattung und Verarbei-
tungsqualitat soll allerdings nicht gespart worden sein. Die Gitarren sind
komplett aus Mahagoni, kommen jeweils mit einem Set kraftiger Epiphone-
Humbucker, ein 650R am Hals und ein 700T am Steg, sollen langer
stimmstabil bleiben als vergleichbare Einsteigermodelle und auch erfah-
reneren Gitarrist:innen Freude machen. Was kostet der Spal flir junge
und alte Hasen? Zum Start der Serie tatsachlich nur rund € 280.

® www.epiphone.com

Der komplett neu entwickelte 40-Watt-Lautsprecher (8 oder 16
Ohm) verspricht einen ausgepragten Vintage-Vibe, gepaart mit

einigen wichtigen Verbesserungen, die ihn fur moderne Anforde- D e at h By A U d | O

rungen und Verstarker besser geeignet machen. Der kleine Black- I 7~
.

bird erreicht einen Wirkungsgrad von uber 96,4 dB. S p a Ce -3 e n d e r‘ —

Im Herbst wird der 10-Zoller flir € 159 zu haben sein.

® www.jensentone.com C h O ru S/ M Od U Iato r.
B rl tl S h Pe d a I CO m pa n y Der Space Bender basiert auf einer Reihe dynamisch

modulierter Delay-Lines, mit denen sich eine breite '
P f » I M K ‘ T Palette an Klangmodulationen umsetzen lasst — von @
rO eSS ‘ O n a O n e gedehnten oder verzogenen Effekten tiber schimmern- /
— de, Glocken-ahnliche Sounds bis zu massiven Dive By
B e n d e r O C 7b Bombs oder atmospharischen Klangen. Die Speed- und

Depth-Regler fungieren als Hauptregler fir die Delay Time und das

Fuzzist nicht gleich Fuzz! Das beweist das beeindruckende Portfolio Feedback, wahrend sie gleichzeitig die Modulationsparameter der
des englischen Herstellers British Pedal Company. In den Serien Verzogerungen einstellen. In Kombination mit den Einstellungen der
Compact, Vintage und Special Edition werden hier detailgetreue Kippschalter lassen sich eine Vielzahl von Effekttypen realisieren, die
Nachbildungen legendarer Fuzzboxes geboten, mit liebevoll nach- Experimente mit moduliertem Delay, Chorus und Flanger ermoglichen.
empfundenen Gehausen. Eines dieser Schmuckstucke fur Vintage- Preis: € 359

Fans basiert auf dem 1966 von Gary Hurst entwickelten Professional e www.deathbyaudio.com

MKIl Tone Bender.
Der British Pedal
Iona Company Profes-

o NI (52.B-Autor Thomas
A BGSREE cschonnek verstorben

B e Schaltung mit | |
T drei Transistoren, Thomas ,Yeti“ Jeschonnek, viele Jahre bis
die damals beim 2017 als Redakteur fur Gitarre & Bass tatig,
Original je nach ist Uiberraschend Mitte Juli 2022 gestorben,
Produktion und Lieferung entweder aus 3x OC75- oder 3x OC81D- gut einen Monat vor seinem 68. Geburtstag.
Transistoren bestand. Sie bot mehr Sustain als das Vorganger- Thomas hat jahrelang die News bei G&B
modell MK1.5 sowie weniger Betonung im Low-End. Zudem war betreut, aulRerdem war er Spezialist fur
der Sound bissiger als die OC81D-Version. Effektgerate und hat in seiner aktiven Zeit
Preis: € 299 an die 300 Testberichte veroffentlicht. R.I.P.

e www.britishpedalcompany.com
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. reviews

> ROCK & METAL
PLATTE DES MONATS

LONG DISTANCE CALLING: ERASER

Vor einigen Wochen habe ich Long Distance Calling nach Jahren mal
wieder live erlebt und dachte nur: ,Was fiir eine umwerfend groRar-
tige Band!“ Interessanterweise bringen schon die ersten Tone von
,Blades’, nach dem kurzen spharischen Album-Intro ,Enter Death
Box’, dieses Konzertgefiihl 1:1 zurlick. Denn LDC sind auch auf die-
sem Studio-Album ein unglaublicher Energielieferant, nicht zuletzt
wegen Janosch Rathmer, einem absolut straighten Power-Drummer,
der trotzdem irgendwie swingt oder auch funky klingt, wenn auch
nicht im traditionellen Sinn. Dazu kommen die fast immer melodisch
durchsetzten Gitarrenwande von David Jordan und Florian Flintmann
sowie die kraftvollen, tragenden Basslines von Jan Hoffmann. Dass
eine Instrumental-Band im Rock-Bereich seit 16 Jahren erfolgreich
ist und immer erfolgreicher wird, hat mit viel guter Arbeit zu tun, und
nicht nur am Instrument. Denn auch was Cover-Artworks, Promo-
Arbeit, Live-Prasentation etc. angeht, hatten LDC immer eine gliick-
liche, kreative Hand. Dominante Konzepte und Stil-Konventionen
sind uberhaupt nicht das Ding dieser Band, sondern eher die freie
kiinstlerische Entwicklung. Vom friihen instrumentalen Post-Rock
Uber Alben mit diversen Gasten, auch Vokalisten, bis hin zu mal
hardrockigen, mal fast jazzigen Ausfliigen konnte man LDC bisher
erleben. So wie aktuell im Album-Track ,Sloth‘ mit Saxophonist
Jorgen Munkeby, bekannt als Mitglied der norwegischen Band
Shining, der andererseits auch als Pink-Floyd-Track durchginge.
,Ich denke, ,Sloth® ist einer der speziellsten Tracks auf dem Album®,

DELICATE STEVE: AFTER HOURS

,Ich habe die meiste Zeit meines Lebens ver-
sucht, dem Sound der elektrischen Gitarre
zu entkommen®, sagt Delicate Steve alias
Steve Marion. OK, das macht neugierig!
Steve, geboren und aufgewachsen in New
Jersey, prasentiert Instrumentals, die viel
Ruhe und Gelassenheit ausstrahlen. Ein
organischer Mix aus Drums, Percussion, Bass, auch mal Saxophon
und Keyboards maandert locker und in einem ruhigen Puls zwischen
Latin-Anklangen, Soul und dezentem Rock. Im Mittelpunkt stehen
die eigenwilligen Fills, Melodien, Soli und Pickings der Gitarre. Flr
das Songwriting und seinen filigranen, geradezu zerbrechlichen
Sound setzte er eine weille 1966er Fender Stratocaster ein. Die bleibt
insgesamt unverzerrt und wird mit Reverb und Effekten in Richtung
Octaver/Pitch Shifter gefarbt. Steve intoniert und phrasiert dyna-
misch, Anschlage konnen im nachsten Moment ganz sachte ausfallen,
ein Bend verschwindet im Nichts oder eine Note wird per Finger-
vibrato geschmackvoll verziert. Zum Thema Einfliisse sagte er ein-
mal: ,,Es gibt eine interessante Differenz zwischen meinen frihen
Tagen als Gitarrist, zutiefst inspiriert von Gitarristen, und dann als
Delicate Steve, wo mein Sound inspiriert wurde durch Gesangsstile
und kraftvolle Soul-Stimmen wie die von Stevie Wonder und Sam
Cooke.“ Marion hat neben E- und Akustikgitarre auch Bass, Wurlitzer,
Drums und Percussion eingespielt und Drum Programming erledigt.
Daneben gibt es auch Gaste wie u. a. Bassist Shahzad Ismaily (Yoko
Ono, Marc Ribot) und Percussionist Mauro Refosco (David Byrne,
Atoms For Peace). Steve Marion arbeitete live und im Studio u.a. mit
Paul Simon, Yeasayer, Built To Spill, Dr. Dog und The Black Keys,
seine Songs wurden von Kanye West gesampelt. Jetzt kommt mit

10

erzahlt Drummer Janosch.
,Saxofon in einem Stiick zu
haben, ist flir eine Band wie
uns nicht sehr tblich. Es ist
nicht gerade das traditionellste Instrument fiir eine Rock-Band, aber
Jorgen hat hier ganze Arbeit geleistet. Er spielt so groRartig und ist
aullerdem ein netter Kerl! Es ist also ein besonderer Song fiir uns.”
Es folgt das schwere, fast tumb marschierende Rock-Riff von ,Giants
Leaving’, das sich kurz darauf in sensible Arpeggios zerlegt, um dann
mit noch mehr Energie und einem treibenden Groove abzuheben.
Ganz anders ,Blood Honey", das zurtickhaltend, fast bedrohlich
startet und sich ganz allmahlich steigert, nach zweieinhalb Minuten
losrockt, dann wieder ganz weit zurtickschaltet, um nach einem lan-
geren, minimalistischen Mittelteil zu explodieren - das tber 10 Minu-
ten und 17 Sekunden. Alleine diese drei so unterschiedlichen Tracks
sind prototypisch flir das neue Album, das alles andere als homogen
ruberkommt: Es ist ein Trip, voller Dynamik, Dramatik und tberra-
schender Wendungen. Das gilt auch fir den Titel-Track ,Eraser’, der
das Album beschlief3t und der ebenfalls nach einem sehr ruhigen
Mittelteil, mit Streichern instrumentiert - nein, nicht noch mal rockig
durchstartet, sondern sehr nachdenklich endet. Denn dieses achte
Album von Long Distance Calling ist den bedrohten Arten der Welt
gewidmet, der fortschreitenden Erosion der Natur. Jeder Song repra-
sentiert eine bestimmte Kreatur, die vom Aussterben bedroht ist. Ein
starkes Statement in jeder Hinsicht. it

After Hours‘ das sechste Soloalbum seit 2011, das mit seiner Unbe-
schwertheit und subtilem Humor richtig Laune macht. Und Steves
delikates Easy Listening gehort zu der Art von Musik, die dazu inspi-
riert, die Effekte vorm Amp mal in eine andere Reihenfolge zu bringen
und einfach mal zu versuchen, die eigenen Licks irgendwie anders zu
spielen. Toller Typ, tolles Album! am

BLACK STONE CHERRY:

LIVE FROM THE ROYAL ALBERT HALL

Gibt es einen atmospharisch koniglicheren
Ort als die altehrwtrdige Londoner Royal
Albert Hall, um als amerikanische Band einen
urwuchsigen Southern Rock ins englische
Konigreich zu transportieren? Die Liste
geschichtstrachtiger Shows mit allen nur
erdenklichen Legenden der Musikgeschichte ist langer als die irgend-
einer anderen Lokalitat dieser Welt, den New Yorker Madison Square
Garden vielleicht einmal ausgenommen. Black Stone Cherry aus dem
US-Bundesstaat Kentucky wussten also genau, was hier gefordert
wird, wenn man die Buhne betritt und versucht, die historischen
Gemauer erzittern zu lassen. Dementsprechend ambitioniert und laut
ging die Truppe um Sanger/Gitarrist Chris Robertson am 29. September
2021 zu Werke, eroffnete mit einem rabiat stampfenden ,Me And Mary
Jane‘, um mit ,Burnin‘ und ,Again‘ nicht minder ruppig fortzufahren.
Die Setliste dieser Liveshow ist erlesen, lasst kaum Wunsche offen und
umfasst neben den Cherry-Klassikern ,White Trash Millionaire’, ,Blame
It On The Boom Boom® oder ,Hell And High Water* auch Stiicke ihrer
aktuellen Studioscheibe ,The Human Condition‘ (2020). So weit, so
gut. Kleiner Wermutstropfen: Der Produzent hatte wohl leider nicht
seinen besten Tag und verabreichte Black Stone Cherry einen dermalien
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brachialen Schlagzeugsound, dass viele Feinheiten durch die omni-
prasente Bassdrum/Snare-Kombi schlicht und ergreift niedergemet-
zelt werden. mm

JEFF BECK & JOHNNY DEPP: 18

Dass Gitarrist Jeff Beck mit Schauspieler und
Sanger/Gitarrist Johnny Depp von den Holly-
wood Vampires ein Album aufgenommen hat,
ist auf den ersten Blick tiberraschend. Noch
liberraschender ist die Tracklist: Neben zwei
eigenen Nummern besteht der Rest aus einer
bunten und spannenden Coversong-Mischung.
So geht's los mit dem vertraumten Instrumental ,Midnight Walker‘ des
irischen Folkmusikers Davy Spillane. Und da sind gleich diese vollen
Noten a la Beck, die sich tiber einer Flache aus Keyboards und Strei-
chern ausbreiten. Diese Beschaulichkeit wird kontrastiert mit Killing
Jokes ,Death And Resurrection Show', das Dramatik und Harte des
Originals nahekommt. Johnny Depp klingt bedrohlich, harsch fallen
die technoiden Zwischentone der Gitarre aus. Eine ahnliche dunkle
Atmosphare breitet sich in Depps ,Sad Motherfuckin‘ Parade‘ aus,
wesentlich zuganglicher fallt Johnnys Tribute an die Hollywood-Diva
der 30er/40er Jahre ,This Is A Song For Miss Hedy Lamarr‘ aus. ,What's
Going On‘ von Marvin Gaye gerat zu einer schon fliefenden funky
Nummer mit weichen Gitarren-Melodien. Dagegen steigert sich das
ohnehin monoton-distere Venus In Furs® (The Velvet Underground) zu
einem packenden Rock-Alptraum. Johnny Depp macht einen guten
Job, gerade auch in den ruhigen Nummern und Jeff Beck prasentiert
erneut seine immer noch fantastische Gitarren-Kunst. am

THE BOPPERS: WHITE LIGHTNING

Die Band aus Stockholm feiert ihr 45. Jubi-
laum mit einem neuen Album. Und das ist
eine wilde Rock-&-Roll-Party, die Matte
Lagerwall (voc, g) und Ingemar Wallén (voc,
g) - die waren schon 1977 dabei -, Kenneth
Bjornlund (dr, voc) und Surjo Benigh (b, voc)
hier feiern. Der Titelsong geht ganz gerade-
aus nach vorne und auch Chris Speddings ,Motorbikin* fallt scharf
aus. Nicke Andersson von The Hellacopters spielt hier die Sologitarre.
Erist auch im eher ruhigen ,Callous Rain‘ zu horen, das vom Acoustic-
Strumming lebt. Der Name fiel bereits, der legendare Chris Spedding
veredelt ,Teddyboys Are Back‘ mit coolen Licks. The Boppers pflegen
einen satten Sound, was auch an artverwandte Pubrock-Acts wie Dr.
Feelgood erinnert. Immer spuirbar bleiben die klassischen Rockabilly-
Wurzeln der 50er bis 60er, die von 70er Punkrock-Energie befeuert
werden, wie im Generation-X-Cover von ,King Rocker‘. GroRartig! am

JAMES LABRIE:

BEAUTIFUL SHADE OF GREY

Als Sanger von Dream Theater galt James
LaBrie immer als das, in technischer Hinsicht
gesehen, schwachste Glied der Band. So
jedenfalls sah es der fruhere DT-Drummer
Mike Portnoy, der gerne mit einem kraftvol-
leren und martialischer singenden Front-
mann gearbeitet hatte. LaBrie aber ist nun einmal die Stimme von
Dream Theater und somit nicht ersetzbar. Dass er aber - man mag
Portnoy fast Recht geben - kein reiner Prog-Metal-, sondern auch ein
erstklassiger Rocksanger ist, daflr steht sein neuestes Soloalbum
,Beautiful Shade Of Grey‘ geradezu sinnbildlich. Denn LaBrie und sein
kompositorischer Partner Paul Logue (Eden‘s Curse) haben das Mate-
rial der Scheibe auf Akustikgitarren komponiert, eine Art Lagerfeuer-
Kooperation mit stimmungsvollem Wohlfiihlfaktor. Erst anschlieRend
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- so erzahlt der 59-jahrige Kanadier - habe man diese Vorlagen in
aufwandig produzierte Rocktracks umgewandelt. Dabei kommt
LaBries Sohn Chance durchaus eine federfliihrende Rolle zu, denn der
Musiker-Filius hat ,Beautiful Shade Of Grey‘ eingetrommelt, und zwar
auf Wunsch seines Vaters nicht etwa mit punchiger John-Bonham-
Attitude, sondern im Stile eines Larry Mullen (U2). Sprich: songdien-
lich, unauffallig, stimmungsfordernd, aber nie uberdominant. Und so
sind insgesamt elf Songs entstanden, die LaBrie als geschmackvollen
Komponisten und charismatischen Mainstream-Sanger zeigen.
Dream Theater ist halt eine andere Baustelle. mm

DAVID PAICH: FORGOTTEN TOYS

Es dauert ziemlich genau eine Minute im
(geflihlten) Opener ,Will | Belong To You', um
zu wissen, auf wessen Baustelle wir uns hier
befinden. Der Refrain ist dermalRen Toto-
malig, wie es ein Refrain nur sein kann. Was
Wunder: Urheber dieses Radioohrwurms ist
David Paich, sechsfach mit einem Grammy
pramierter Keyboarder fur Toto und grob geschatzten weiteren 2000
(!') Alben, unter anderem von Michael Jackson (,Thriller?), Elton John,
Rod Stewart, Joe Cocker, Tina Turner oder den Doobie Brothers, um
nur die wichtigsten zu nennen. Aus Paichs Feder stammen unter ande-
rem die Welthits ,Rosanna’, ,Africa‘ und ,Hold The Line‘, ohne die bei
Toto niemals 40 Millionen verkaufte Tontrager zusammengekommen
waren. All diese Fahigkeiten und Erfahrungen hort man auf seinem
Soloalbum ,Forgotten Toys': perfekte Rockpop-Hits in perfektem
Sound und uber jeden Zweifel erhabenen technischen Fertigkeiten
aller Beteiligten. Und die sind unter anderem Paichs Toto-Kollegen
Joseph Williams und Steve Lukather, aber auch - Obacht! - Brian Eno,
Michael McDonald, Ray Parker Jr., Don Felder, Rolling-Stones-Schlag-
zeuger Steve Jordan oder Bass-Legende Nathan East. Das Resultat:
Musik ohne Fehl und Tadel, einmal sogar mit Ecken und Kanten
(,Queen Charade’), feinen jazzigen Widerhaken (,Lucy‘) und faszinie-
renden Auffalligkeiten, die das liberwiegend balladeske Werk auflo-
ckern. Was soll man anderes sagen: Der Mann kann es einfach! mm

MEGADETH:

THE SICK, THE DYING ... AND THE DEAD
Fur bemerkenswerte Ideen war der notori-
sche Unruhegeist Dave Mustaine immer
schon gut. Aktuelles Beispiel einer echten
und gelungenen Uberraschung: Auf dem
neuen Megadeth-Album ,The Sick, The

Dying ... And The Dead‘ kommt es zu einem
Duett zwischen Megadave und seinem Kumpel, dem Rap-Star Ice-T.
Die Nummer nennt sich ,Night Stalkers’, bolzt in atemberaubender
Geschwindigkeit durch die Karpaten, beschwort den im Metal immer
wieder gerne zitierten Todesengel und verspruht beiRende Thrash-
Metal-meets-Urban-Rap-Atmosphare. Ice-T ist nicht der einzige Gast
der insgesamt 16. Megadeth-Studioscheibe. Neben ihm kommt auch
Ex-Van-Halen-Shouter Sammy Hagar im Bonustrack ,This Planet‘s On
Fire‘ zum Einsatz. Den Rest besorgen Megadeth dann im Alleingang
und geben dabei machtig Gas. Die schneidigen Gitarren feuern im
Sekundentakt hauteng geschnurte Metal-Riffs, zwischen die kein
Staubkorn passt. Dazu schimpft und norgelt Mustaine in seiner
unnachahmlichen Art tiber die Auswiichse der westlichen Zivilisation
und weist seinen Leadgitarristen Kiko Loureiro (Ex-Angra) an, den
ruppigen Gesangen entsprechende Solo-Tone folgen zu lassen. Paral-
lel dazu bringt der ehemalige Soilwork-Drummer Dirk Verbeuren seinen
Doublebass-Kloppel zum Gliihen und sorgt dafiir, dass - Achtung: siehe
Albumtitel! - die ,,Gesunden, Lebenden und Revitalisierten“ nicht zur
Ruhe kommen. Gut so! mm B
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BLIND GUARDIAN: THE GOD MACHINE
Wer in Algebra schwach ist, sollte gar nicht
erst versuchen, bei Blind Guardian Noten,
Takte oder ausgefeilte Ideen zu zahlen. Das
gemeine Gehirn ware damit tiberfordert,
denn wie gewohnt schopfen vor allem
Sanger Hansi Kursch und Gitarrist/Kompo-
nist André Olbrich aus prallgefiillten Quellen.
Man kennt das von dieser Band: Einfach kann jeder, Blind Guardian
lieben es knifflig. Da werden selbst komplexe Melodien noch einmal

Y JAZZ & BLUES

WALTER TROUT: RIDE

Der Sanger und Gitarrist aus New Jersey
begleitete zu Beginn seiner Karriere Soul-
und Blues-lkonen wie Percy Mayfield, Big
Mama Thornton, Joe Tex, Lowell Fulsom,
und John Lee Hooker. Spater spielte Trout
dann auch bei Canned Heat und John
Mayall‘s Bluesbreakers. Schliel8lich verof-
fentlichte er ab 1990 unter eigenem Namen das Debut ,Life In The
Jungle’, das neben knackigen Studioaufnahmen auch virtuose Live-
mitschnitte bot. Jetzt prasentiert der 70-Jahrige, der inzwischen in
Danemark lebt, sein 30. (!) Soloalbum. Und das startet mit dem diis-
teren wie scharfen Rocker ,Ghosts‘. Der schnelle Titeltrack atmet mit
Klavier und Hammond-B3-Orgel Southern-Rock-Vibes. Richtig gut
kommen hier die energischen Lead-Gitarren in einem singendem
Sound. Auch ,The Fertile Soil‘ hat einen entspannten Groove in Rich-
tung Little Feat. In anderen Stucken wird heftig geshuffelt und natur-
lich zeigt das neue Album auch die ruhige Seite von Walter. So sind
etwa ,Follow You Back Home* oder ,Destiny‘ einfach schone soulige
Balladen - nun, der Mann war schon immer ein Balladen-King. Der
Bluesman hat hier wirklich ein schones Album am Start! am

BURKHARD LIPPS THELEN: AD LIPPS

Der Kolner Gitarrist Burkhard Lipps startete
seine Profi-Karriere 1974 mit einem Kunstler-
vertrag bei EMI Electrola. Damals entstan-
den Produktionen mit den Bands Jail und
Hollywood und auch ein Solo-Album, das
allerdings nicht veroffentlicht wurde. Es
folgten viele andere Projekte, die Band
Earforce und Jobs als Studiomusiker, Produzent und Komponist flir
Kunstler und Kunstlerinnen wie Wolfgang Petry, Anne Haigis, Ray
Austin, Miguel Rios, Stars on 45, Axxis, Bogart, Lenny MacDowell,
Miguel Rios, Wolfgang Petry, Black Fooss. Jetzt hat Burkhard seinen
Traum verwirklicht und ein instrumentales Solo-Album eingespielt,
das sein virtuoses E-Gitarrenspiel in elf Tracks zwischen Rock, Blues,
Funk, Pop und Fusion prasentiert. ,Ad Lipps‘ entstand im eigenen
Tonstudio. Neben dem Gitarristen und Bassisten waren noch sein
Sohn Simon Thelen (dr) und Peter Herrmann (kb) beteiligt. Keine
Frage, Burkhard Lipps Thelen ist ein virtuoser Gitarrist mit Feeling,
der verschiedene Genres stilsicher abdeckt und mit packenden
Sounds immer wieder sehr coole Soli liefert. Seine Kompositionen
sind rund, die Arrangements absolut gelungen. Hier fuhlt man sich
als Horer einmal wie in einem US-Krimi-Soundtrack (,For Michael),
dann in einem Kansas- oder Foreigner-Song (,Rocky’). Es folgt ein
Hendrix-Rocker (,18.09.70°) und dann ein Blues. Burkhard Lipps Thelen
hat den Classic Rock der 70er- und 80er-Jahre und die musikalische
Welt drumherum erlebt, studiert, verinnerlicht und macht sein eigenes

12

seziert und im Detail weiter verfeinert. Vertrackte Rhythmen wer-
den durch kleine ,Gemeinheiten“ noch zusatzlich verkompliziert.
Und ein per se schon fetter, opulenter und detailreicher Sound
durch eine Vielzahl an vierten, finften und sechsten Sologitarren
zu einem wahren Klanggiganten aufgettiirmt. Insofern schwimmt
,The God Machine‘ einerseits im gleichen Fahrwasser wie Klassiker
der Sorte ,Tales From The Twilight World* (1990), ,Somewhere Far
Beyond' (1992) oder ,Imaginations From The Other Side‘ (1995).
Andererseits bleiben die Krefelder kiinstlerisch nicht stehen, haben
sich kompositorisch und stilistisch immer weiterentwickelt und

Ding draus. Und mit der emotionalen Ballade ,Seagull‘s Dream® ist
dieser Kuinstler in der Jetztzeit angekommen und kann ganz sicher
auch Satriani-Fans Uiberzeugen. [t
- RAGAWERK: RAGAWERK
F‘ F Gitarrist Max Clouth erzahlte mir mal, dass
- die erste Review seiner Karriere und seines

\ \ e Debut-Albums ,Guitar in diesem Magazin

a erschienen ist. Sein Potenzial war schon 2011

- ' uniiberhorbar, und auch die nachfolgenden
Produktionen konnten das nur bestatigen
und immer wieder tberraschen. Der 1985 in
Frankfurt geborene Gitarrist (ein ausfiihrliches Portrat kann man in
G&B 09/2021 nachlesen) hat 2020 sein Hauptprojekt Max Clouth Clan
nach drei Studio- und einem Live-Album in Ragawerk umbenannt -
und jetzt ist auch das offizielle Debut da. Und es hat sich nicht nur der
Name geandert: Kern von Ragawerk sind Max Clouth und Komponist
sowie Drummer Martin Standke (*1982), die in ihren musikalischen
Grenzgangen zwischen Jazz und der ethnischen und auch klassischen
Musik Indiens eine erstaunliche Kreativitat und Reife an den Tag legen.
Hypnotische Grooves, virtuose Improvisationen, abwechslungsreiche
Gitarren-Sounds von Max Clouths doppelhalsigen Spezialinstrumenten
und viele musikalische Gaste machen dieses Album zu einem span-
nenden Jazz‘n‘More-Erlebnis. Entdecken! [t

LISAWULFF: SENSE AND SENSIBILITY

Als ich die Bassistin Lisa Wulff (* 1990) kuirz-
lich mit der NDR-BigBand und der Formation
ToyToy bei Arte gesehen habe, war ich abso-
lut begeistert. 2018 hatte ich ihr zweites
Album ,Wondrous Strange* vorgestellt, 2019
erhielt sie den Hamburger Jazz-Preis flir ihre
Verdienste ,,als stilistisch auRerst offene und
stilsichere Bassistin, die sich in vielfaltigen Band-Kontexten (vom
Duo bis zur BigBand) als ein verlasslicher, energetischer Ruhepol
und zugleich inspirierender Motor“ erwiesen habe - so die Jury. Im
vergangenen Jahr erschien mit ,Sense And Sensibility‘ neue Musik,
die Lisa-Rebecca Wulff nicht nur am Kontrabass und mit ihrem Sopran-
E-Bass prasentiert, sondern in einigen Tracks auch als Vokalistin. Bei
ihrem Solidbody handelt es sich um ein Soprano-Modell von Gerald
Marleaux: Der Bass ist eine Oktave hoher gestimmt als ein herkomm-
licher Viersaiter, und Lisa setzt mit diesem Instrument auch dezent
ein paar Effekte wie Octaver, Reverb und den Electro-Harmonix Pitch
Fork ein; verstarkt wird mit Eich-Amps.

Gemeinsam mit Adrian Hanack (ts/fl), Silvan Strauss (dr), Stefan Lot-
termann (tb) und Gabriel Coburger (ts/ss/b-cl) hat Lisa Wulff hier elf
eigene Kompositionen zum Klingen gebracht, die von Michel Schroeder
arrangiert wurden. Aufgenommen und gemixt hat tbrigens Drummer
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schaffen es aufihrem 2022er Opus, produktionstechnisch einen Gang
runterzuschalten, ohne an Intensitat einzubliRen. Daflir verantwort-
lich sind allerdings nicht nur Kiirsch und Olbrich, sondern speziell
auch Schlagzeuger Frederik Ehmke, der diesem progressiv-metalli-
schen Treiben machtig Beine macht und immer dann, wenn es die
Situation zulasst, das Gaspedal bis aufs Bodenblech durchdruckt. ,The
God Machine‘ uberzeugt nicht nur auf harmonisch-melodischer Ebene,
sondern auch hinsichtlich seines Drives, Tempos und rhythmischen
Vielfalt. Genau das haben sich Blind-Guardian-Fans nach dem orchest-
ralen Vorganger erhofft, und genau das bekommen sie nun. mm

Silvan Strauss - und einen guten Job gemacht. Die letzten funf
Minuten und 20 Sekunden dieses schonen Albums hort man dann
den Norah-Jones-Hit ,Don‘t Know Why* in einer wirklich spannen-
den und originellen Version mit Backing-Vocals, Bass-Klarinette
und einem virtuosen, treibenden Bass-Solo. Danach versteht man
den kreativen Ansatz dieser Musikerin noch mal ein bisschen bes-
ser. Lisa Wulff durchkreuzt den Modern-Jazz-Planeten, entdeckt
neue Pfade und schone Orte, wo andere straight durchwandern.
Sie hatte schon als Kind klassischen Klavier- und Gitarrenunter-
richt, begann dann mit neun Jahren, E-Bass zu spielen und stu-
dierte spater u.a. E- und Kontrabass bei Detlev Beier und Lucas
Lindholm. Neben ihrem Job bei der NDR BigBand hat sie in den
vergangenen Jahren mit GroRen wie dem legendaren Klarinettisten
Rolf Kiihn, Nils Landgren, Bob Mintzer, Terri Lyne Carrington, Ran-
dy Brecker u.a. gearbeitet. Eine erfahrene Musikerin mit eigenem
Sound - und einem spannenden, abwechslungsreichen Album. {t

LAJOS DUDAS: RADIO DAYSVOL. 2

Der Jazz-Klarinettist und Komponist Lajos
Dudas, geboren 1941 in Budapest, lebt
und arbeitet seit den 70er-Jahren in
Deutschland. Von Swing liber BeBop,
Jazz-Rock, Free-Jazz und Third-Stream-E-
Musik hat er alles gespielt. Von 1975 bis
1985 war er Dozent an der Padagogischen
Hochschule Rheinland in Neuss, und seit Anfang der 90er-Jahre
und dem gemeinsamen Album ,Maydance‘ (1995) arbeitet Dudas
in verschiedenen Besetzungen mit dem Dusseldorfer Gitarristen
Philipp van Endert zusammen. Flir ,Radio Days Vol. 2° hat Lajos
Dudas jetzt 25 Tracks aus circa 50 Jahren zusammengestellt, ins-
gesamt 160 Minuten Musik. Die gibt es nicht auf CD, Vinyl oder bei
Spotify, sondern via www.el-dudas.de nur beim Kiinstler selbst -
auf einem USB-Stick! "Radio Recordings and Broadcasts" im wav-
Format in guter Klangqualitat sind hier zu horen, und gleich im
ersten Track wird man vom legendaren Jazzbuch-Autor, Produ-
zent und Moderator Joachim Ernst Berendt begriiRt. In den fol-
genden gut zweieinhalb Stunden begegnet man dann noch ein
paar weiteren informativen Anmoderationen und Kunstlern wie
dem Bassisten Ali Haurand, den Schlagzeugern Imre Koszegi, Kurt
Billker und Ronnie Burrage und den Gitarristen Attila Zoller und
Toto Blanke mit jeweils einem spannenden Titel, sowie Philipp
van Endert mit neun Aufnahmen. Ein wirklich spannender Radio-
Trip durch verschiedene moderne Jazz-Stile - und durch die Kunst
eines groRartigen Musikers.

Weitere horenswerte Musik von Lajos Dudas findet man bei www.
jazzsick.com, darunter auch Vol. 1 der ,Radio Days* (2016) und
,Live at Porgy & Bess‘ (2013) vom Lajos Dudas Trio mit van Endert
(g) und Leonard Jones (b). [t ®

gitarre & bass 09.22

Alfred
(D
GARANTIERT LERNEN

19G

- 2022

Alfred Music Publishing GmbH

UNSERE BESTSELLERREIHE FUR ANFANGER UND WIEDEREINSTEIGER

Fiir Unterricht und Selbststudium

L '
GARANTIERT E @ | carant rEO)
. |

FGITARRE™ "~ Konz s
FERNEN o
— Ry -Lr_._.""‘l.."
Hantien

Skalen
lernen

—_— aranuiert
WALKING BAss B BASS lernen

y

Bernd Briimmer
Bernd Briimmer
Bernd Briimmer
Volker Saure

Volker Saure

Andi Saitenhieb
Andi Saitenhieb

Garantiert E-Gitarre lernen mit 2 (Ds
Garantiert E-Gitarre lernen mit DVD
Garantiert Gitarre lernen inkl. (D
Garantiert Konzertgitarre lernen Bd. 1
Garantiert Konzertgitarre lernen Bd. 2
Garantiert Akustik Bluesgitarre mit (D
Garantiert Bluesgitarre lernen mit (D

Garantiert Rockgitarre lernen mit (D Rob Collomb
Garantiert Walking Bass lernen mit (D Eddie Andreas
Garantiert Bass lernen mit (D Christoph Herder
Garantiert Skalen lernen inkl. DVD+ Bemd Kiltz

Garantiert Gitarre lernen fiir Kinder Bd. 1 Tom Pold
Garantiert Gitarre lernen fur Kinder Bd. 2 Roschauer / Pold
Garantiert Gitarre lernen f. Kinder Spielbuch Norbert Roschauer

Guitar
Scale Colours

Ry
L .ﬂ:‘l L
fry s i 17 1

GUITAR & BASS SPECIALS

BASS ENSEMBLE =

BASSLINIEN - SOLOS « AKKORDE =%

1 GARANTIERT

BLUESGITARRE

| LERNENZ

I5BN: 978-3-933136-24-4
I5BN: 978-3-933136-53-4
I5BN: 978-3-933136-16-9
I5BN: 978-3-933136-31-2
I5BN: 978-3-933136-56-5
I5BN: 978-3-943638-85-1
I5BN: 978-3-943638-05-9
I5BN: 978-3-943638-43-1
I5BN: 978-3-933136-30-5
I5BN: 978-3-943638-29-5
I5BN: 978-3-943638-72-1
I5BN: 978-3-933136-29-9
I5BN: 978-3-933136-71-8
I5BN: 978-3-947998-10-4

ff‘

Alfred Music

LEARN - TEACH *« PLAY

alfredmusic.de

FLN 5
b
€2395
€21,9
€21,9
€23,95
£2195
£21.9
€21,9
€21,95
€259
€18,95




_______
e e

\ﬂw** f;;

I' Fb""lﬂ*iﬂ-?"-\r!‘ﬂ: A

Welche deutsche Rock-
gruppe kann schon von sich
behaupten, bereits in der Hamburger
Elbphilharmonie aufgetreten zu sein und
dort das Publikum restlos begeistert zu
haben? Die Instrumental-Progressive-Rocker
Long Distance Calling darf sich seit wenigen
Monaten eines solchen Ereignisses ruhmen. lhr
Auftritt im Mai 2022 hat bewiesen, dass die atmo-
spharisch dichte und rhythmisch komplexe Musik
der vierkopfigen Formation in ganz unterschied-
lichem Ambiente funktioniert. Und dass sie
grofRe Emotionen erzeugen sowie mogli-
cherweise sogar zu einem Umdenken
in wichtigen Menschheitsfragen
anregen kann.

enn genau das ist der Anspruch des neuen LDC-Albums
,Eraser?, das Ende August in die Plattenladen kommt und
sich dem Thema ,bedrohte Tierwelt“ widmet. Dass fur die
involvierten Musiker auch der Mensch dazu zahlt, durfte ange-
sichts der weltweit zunehmend dramatischeren Klimakrise keine
allzu groRe Uberraschung sein.

Besonders spannend ist in diesem Zusammenhang die Frage, wie
man als Kunstler ein solch kompliziertes Thema musikalisch
umsetzt. Und woher die urspriingliche Inspiration der Beteiligten
stammt, diese Art Musik zu machen.
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STORY:

MATTHIAS MINEUR
FOTOS:

ANDRE STEPHAN,
MATTHIAS MINEUR,
DAVID JORDAN

......

David Jordan ist Gitarrist der Band und zugleich einer der Haupt-
songschreiber. Der 38-Jahrige erzahlt, wie eine ausgeleierte Musik-
kassette sein Leben verandert hat und welche Vorteile ein lucken-
haftes Langzeitgedachtnis haben kann. AuRerdem gewahrt er
einen interessanten Einblick in das von ihm auf ,Eraser‘ verwen-
dete EQuipment.

David, gab es fiir deine Entscheidung, Musiker zu werden, eine
Art Urknall? Etwas, das dich in deiner friihen Jugend nachhal-
tig zum Gitarrespielen inspiriert hat?

Ja, das gab es. Ich kann mich an viele schone Momente erinnern,
obwohl ich als Kind keine allzu grolRe musikalische Auswahl hatte.
Aber ich besal’ eine Kassette von Dire Straits: ,Brothers In Arms’,
die ich bis zum volligen Ausleiern gehort habe. Die starkste Erinne-
rung an meine Kindheit ist: Ich liege in meinem Zimmer auf dem
FulRboden, spiele mit Lego und hore dabei Dire Straits. In solchen
Augenblicken war ich wie weggetreten, nicht mehr auf dieser Welt,
auf einer anderen Bewusstseinsebene. Das ist tUbrigens bis heute
so geblieben: Wenn es mir beispielsweise schlecht geht, kann ich
mich immer noch komplett aus der Realitat herausbeamen, indem
ich Musik hore oder spiele.

Vom Musikfan zum aktiven Musiker muss mehr passiert sein
als nur das Horen einer ,Brothers In Arms‘-Kassette.

Bei uns zuhause stand eine Akustikgitarre herum, die ich schon
recht friih immer mal in die Hand nahm und darauf herumklim-
perte. Das bemerkte irgendwann mein Vater und meldete mich bei
der Musikschule in Munster an. Dort hatte ich einen Lehrer, der
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mein groter Motivator war. Mit
eiserner Lerndisziplin nahm er es
zwar nicht ibermalig genau, aber er
wusste mich nachhaltig zu inspirie- |
ren. Die zum ernsthaften Musikma-
chen notwendige Disziplin habe ich
mir dann spater aus eigenem Antrieb
heraus angeeignet.

------

2012 hast du dich mit deiner eige-
nen Gitarrenreparaturwerkstatt
Soundranger selbststandig
gemacht.

Zunachst habe ich 2004 bei Rare
Guitar angefangen. Zu Beginn noch
hinter dem Tresen, doch im Laufe
der Zeit zunehmend haufiger in der
Werkstatt, da mich immer schon
interessiert hat, wie man aus dem
Vorhandenen das Bestmogliche fir
sich selbst oder fiir andere heraus-
holt. Es dauerte etwa zwei Jahre,
bis ich bei Instrumenten haupt-
sachlich Umbauten und Repara-
turen vorgenommen habe. Insgesamt war ich acht Jahre bei

Rare Guitar, konnte dort sehr viel lernen und wertvolle Erfah-
rungen sammeln. Ende 2012 habe ich mich dann mit meiner eigenen
Werkstatt selbststandig gemacht. Bei Soundranger (Website: www.
soundranger.de) repariere, modifiziere, restauriere und optimiere
ich hauptsachlich Gitarren und Basse.

Mittlerweile geht damit haufig auch eine Soundberatung einher. Da
ich das grol3e Gluck habe, das Thema nicht nur als Spieler, sondern
auch als Gitarrentechniker unter anderem flir Sasha, H-Blockx oder
Jupiter Jones, als Studio-Engineer und Produzent beleuchten zu
konnen, bleibt viel hangen, was ich anschliefend guten Gewissens
weitergeben kann.

Helliver F, Baujahr 2007,
mit Haussel-Perl-Set

Welche Art Beratung wiinschen deine Kunden?

Das konnen ganz unterschiedliche Fragestellungen sein: ,Wie
komme ich mit dem vorhandenen Equipment meinem Soundideal
naher?“ Oder: ,Wie bekomme ich meinen Sound durchsetzungs-
starker?“ Oder auch: ,Wie finde ich in der Band meine Frequenz-
licke?“ Amps und Effekte betreue ich zwar auch, allerdings kann
ich da nicht alles. Reparaturen gelingen mir
meistens, aber beispielsweise von Modifikati-
onen der Schaltung lasse ich lieber die Fin-
ger. Da gibt es andere Leute, die das besser
konnen.

Gibt es nach getaner Arbeit eine bestimmte
Tageszeit, einen bestimmten Ort, eine
bestimmte Stimmung, in der du am starks-
ten fiirs Songschreiben inspiriert bist?

Ja, die gibt es in der Tat. So etwas ist ja oft-
mals abhangig vom Biorhythmus und den
eigenen Gewohnheiten. Gegen Abend,

wenn ich den ganzen Tag tiber in der Werk-
statt gearbeitet habe und es draul3en dunkel
wird, bin ich am wenigsten von anderen Din-
gen abgelenkt. Der Ort ist mir dabei ziemlich
egal. Ich brauche zum Beispiel auch keine
bestimmte Ordnung, bin eher der ,,Typ Chaos*,
der sich vom Wirrwarr um ihn herum nicht
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Helliver Classic Double
Clara, Baujahr 2009

Helliver Momentum
Hollow, Baujahr 2018

ablenken lasst. Wichtiger fur mich ist die Frage, wie viele verschiede-
ne Instrumente ich vorfinde, vor allem dann, wenn zu Beginn der
Kopf noch vollig leer ist.

Kannst du unter Zeitdruck oder psychischer Anspannung
kreativ sein?

Diese Frage ist momentan relativ aktuell, denn bei unserem neues-
ten Album ,Eraser‘ musste ich viele Songs unter ziemlich groRem
Zeitdruck schreiben, womit ich machtig zu kampfen hatte. Kurz
vor dem geplanten Produktionsbeginn stellte ich fest, dass ich
noch viel zu wenige Ideen entwickelt hatte, und zudem eine Menge
des Materials nur rudimentar vorhanden war. Das loste bei mir
einen grofRen Schrecken aus. Zum Gluck habe ich einen guten
Kumpel, einen Metal-Jazzer, der mich beruhigte und sagte: ,,Aus so
stressigen Situationen wie aktuell bei euch sind schon viele grole
und wichtige Alben entstanden. Der Trick dabei ist: Man muss
locker bleiben.” Ich erinnere mich, dass ich etwa eine Woche vor
dem Studiotermin ein bestimmtes Solo noch
immer nicht fertig hatte. Also feilte ich funf
Tage lang zwischen vier und funf Stunden
taglich an diesem Solo und fiel dabei fast in
eine Art Druckloch. Es war verdammt schwer,
da wieder rauszukommen und es mit anderen
Melodien, einer anderen Rhythmik zu probie-
ren. Zum Glick ist mir dies dann irgendwann
gelungen, aber wirklich Spal® hat es nicht
gemacht. Ich merke, dass ich den Rucken frei
haben muss, um solche Dinge wirklich gelost
erarbeiten zu konnen.

Was ist der erste Schritt, wenn du an neuen
Songideen bastelst?

Eigentlich ist das Medium fuir den ersten
Schritt vollig egal, also ob die Grundlage
irgendein Beat, eine Basslinie oder eine
Keyboardpassage ist. Oft passiert es auch,
dass ich auf der Gitarre herumklimpere »

15

Baron Model 1, Prototyp,
Baujahr 2020
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Jordans Pedalboard mit Diezel-Schaltleiste

und plotzlich ein Lick finde, das sich als Ansatz flir
einen neuen Songs eignet. In einem solchen Fall lerne &=
iIch zunachst einmal, das Lick so zu spielen, dass es

wirklich flissig und harmonisch klingt, und suche dann eine dazu
passende Melodie. So baut sich das erste Grundgerust eines neuen
Songs auf. Hilfreich ist immer, anschlielend eine Pause zu machen
und die Idee aus meinem Kurzzeitgedachtnis verschwinden zu
lassen. Denn dadurch bekomme ich ein neutraleres Verhaltnis zu
dieser ersten Idee. Nach ein paar Tagen habe ich ein objektiveres

L J
Die Werkbank: Neben dem Stldio
Daves zweiter Arbeitsplatz

Urteil und kann mich besser in einen unvorbereiteten Horer hin-
einfuhlen. Denn die Frage lautet natlrlich: Kommen die von mir
gewunschten Emotionen auch tatsachlich beim Horer an? Auf-
grund meines fehlenden Langzeitgedachtnisses kann ich diese
Frage an mir selbst Uberprufen. Nach ein paar Tagen erkenne ich,
ob eine Idee nur mich oder auch den Horer beruhrt.

Fur eine so ambitionierte Band wie Long Distance Calling muss
der Auftritt in der Hamburger Elbphilharmonie vor allem zwei-
erlei gewesen sein, namlich die pure Freude und der pure
Stress. Denn eure Musik lebt zu einem nicht unerheblichen Teil
aus einer atmospharisch perfekten
Performance.

Spielerisch hat es flir uns in der Elphi
keinen Unterschied gemacht, da wir In-
Ear-Monitore verwenden. Fur unseren
Mischer dagegen war es weitaus stressi-
ger, denn die Elphi erlaubt keine Fehler.
Man hort zum Beispiel das Schlagzeug,
vor allem Snare und Becken, im gesam-
ten Saal, auch ohne PA. Und wenn sich
die Musik gerade in einer ruhigen Pas-
sage befindet, vernimmt man auch

Daves Studio: Hier hat
er das neue Album
,Eraser‘ eingespielt

der Verstarker nicht nach vorne zum Publikum ausrichten, son-
dern musste sie seitlich stellen, sonst hatten sie die Zuschauer in
den ersten Reihen komplett weggeblasen. Trotzdem habe ich mich
mit der Gesamtsituation ausgesprochen wohlgefuhlt, denn wir
spurten schnell, dass unsere Songs gut gemischt bei den Leuten
ankommen. Jedenfalls ist wahrend des Konzerts niemand aus
dem Publikum gefluchtet. (lacht)

Last but not least: Mit welchem Equipment hast du ,Eraser®
eingespielt?

Da war zum einen meine Helliver Momentum aus dem Jahr 2016,
mit einem Amber-Custom-Hot-60-Pickup in der Bridge und Amber-
Custom-Single-Coils. Hinzu kam eine Helliver Classic Double von
2009, mit Amber Custom Hot 60 Ceramic in der Bridge und Custom
Hot 60 Alnico Vam Neck, plus eine 2007er Helliver F mit Haussel-
Perl-Set, dazu meine Helliver Momentum Hollow von 2018 mit
Amber-Classic-Hot-Set sowie der Prototyp einer Baron Model 1 von
2020 mit Amber-P90-Standard-Set. Der Amp war ein Diezel Hagen,
hinzu kamen ein Carl Martin Compressor/Limiter, ein Ernie-
Ball-6167- Stereo-Volume-Pedal, ein Fractal Axe-FX Ultra und eine
Steppke & Soundranger 1x12er Box mit Celestion-G12K100-Speaker
uber AlS-Titanium-Kabel von Klotz. Das Recording-Setup bestand
aus einem Tul-G12-Klotz-Custom-Mikrofonkabel, meinem Toff The
Slowblow MK2, einem Klotz Custom Multicore, einem RME Fireface
800, dazu Cubase 10 mit Adam-A7X-Monitoren. ®

Der Diezel
Hagen kam R
auch auf ,Eraser* ' e
zum Einsatz i

jedes Knacken beim Anschalten

irgendeines Amps oder Effektgerates.
Natirlich durfte man die Lautsprecher

A
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Was lehrt uns die
Menschheitsgeschichte?

Auf jeden Freitag folgt immer
ein Samstag! So auch im Fall von

,Friday Night In San Francisco‘, dem
Kultalbum der drei Gitarrengenies Al Di

Meola, John McLaughlin und Paco De
Lucia. Das 1981 veroffentlichte Werk ist n

des Akustik-Gitarren-Jazz, ein Opus,
das seine Fans auch bisinden
Pop- und Mainstream- ’f
Bereich hat.

ehr als 40 Jahre lang wussten nur wenige Beteiligte, dass
auch der Auftritt des grandiosen Trios am Folgetag, Samstag,
den 6. Dezember 1980, aufgezeichnet wurde. Die Bander
lagerten in den Schubladen von Al Di Meola und wurden fast verges-
sen. Bis Corona kam und der Ausnahmegitarrist sich seines wertvollen
Archivs erinnerte. Also kontaktierte er McLaughlin - Paco De Lucia
verstarb im Februar 2014 - und bereitete den Mittschnitt fir ein
Album auf.

Und voila, hier ist es: ,Saturday Night In San Francisco’, mit einer Set-
liste, die sich von der ,Friday Night‘ fundamental unterscheidet.
Denn, und das lernen wir gerade, die jeweiligen Shows der beider
Abende dauerten deutlich langer als das, was dann auf ,Friday Night'
ans Licht der Offentlichkeit kam. Insofern ist ,Saturday Night‘ ein
wirklicher Gewinn flr alle Jazzfreunde und Anhanger des legendaren
Gespanns.

Natirlich haben wir uns sofort mit Al Di Meola in Verbindung gesetzt
und ihn zur Geschichte dieses aufsehenerregenden ,Scheunenfunds”
befragt.

Al, wie ist 1980 eigentlich die Idee zu ,Friday Night In San Francisco*
entstanden?

Ich hatte die Idee eigentlich schon ein paar Jahre friiher, als ich Paco
1977 fragte, ob er auf meinem zweiten Soloalbum ,Elegant Gypsy"
spielt. Der Song ,Mediterranean Sundance‘ wurde damals vor allem in
Spanien, Frankreich und Deutschland, aber nicht nur dort, sondern
rund um den Globus, ein groRer Hit, fast wie ein Popsong. Die Scheibe
verkaufte sich wie geschnitten Brot, und Paco und ich tberlegten,
dass wir eigentlich auch mal etwas live zusammen machen sollten.
Ein Impresario aus London namens Barry Marshall, der heute mit Paul
McCartney und Elton John arbeitet und mittlerweile einer der ein-

STORY: MATTHIAS MINEUR
FOTOS: ALEXANDER MERTSCH, MATTHIAS MINEUR
SHUTTERSTOCK / OLESIA BARHII
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flussreichsten Manner im Business ist, fragte mich 1980, ob ich mir
ein Akustik-Konzept mit Paco und Leo Kottke vorstellen konnte.
Damals stand Barry noch ganz am Anfang seiner Karriere. Er rief
mich in Los Angeles an und unterbreitete mir seine Idee. Ich war
naturlich begeistert, gleichzeitig war ich mir aber nicht sicher, ob
diese Konstellation wirklich funktionieren wurde. Ich bin ein Riesen-
fan von Leo, aber unsere musikalischen Ansatze sind doch zu
unterschiedlich. Ein paar Wochen spater rief mich Barry erneut an
und fragte: ,,Ich habe eine noch bessere Idee! Was denkst du dartber,
wenn wir John McLaughlin anstelle von Leo hinzuziehen?“ Diese
Idee gefiel mir naturlich noch besser, denn ich wusste, dass John,
Paco und ich als Trio der absolute Knaller waren. Also organisierte
Barry eine zweimonatige Akustiktour mit uns Dreien, die schliel3-
lich in San Francisco endete und dort aufgezeichnet wurde.

Welche Erinnerungen hast du nach so vielen Jahren noch an
die Freitagnacht in San Francisco?

Es war ein magischer Moment! Oder besser gesagt, wenn man
jetzt auch die Aufnahmen von ,Saturday Night In San Francisco’
hort: Es waren zwei magische Konzerte!

Es passte musikalisch hervorragend, obwohl euch drei ganz
unterschiedliche Stile auszeichnen.

Ja, das stimmt, und genau deshalb wurde das Konzert so gut. Es
ware nicht so spannend gewesen, wenn wir drei ahnlich spielende
Flamenco-Gitarristen gewesen waren. Ein reiner Flamenco-Spieler
war namlich nur Paco, auch wenn er die Grenzen dieses Genres
noch deutlich weiter ausgedehnt hat. John dagegen kommt von
Jazz, Blues und Rock, gleichzeitig ist sein technisch sehr
anspruchsvolles Spiel auch von indischer Musik beeinflusst. Des-
halb war sein rhythmisches Verstandnis vollig anders als das von
Paco und von mir. Bei mir war es eine Mischung aus all diesen Ele-
menten, mit einem starken Latin-Background. Das passte in rhyth-
mischer Hinsicht natuirlich hervorragend zu Pacos Stil.

Wenn also John solierte, hatte er mit Paco und mir eine
perfekt-tighte Rhythmusgruppe hinter sich. Das

war ja auch der Grund, weshalb ,Elegant

Gypsy‘ und ,Mediterranean Sundance‘ so
grolle Erfolge feierten, weil Paco und

ich ideal zusammenpassten. John
dagegen kommt aus einer anderen
Hemisphare, er spielt haufig vor

dem Beat, sehr schnell, sehr for-

dernd. Es waren drei unterschiedli-

che Einflusse, die gemeinsam per-

fekt harmonierten. Ein prima Dia-

log zwischen uns, aber in gewisser
Hinsicht auch ein kleiner Wettkampf.

Wenn einer von uns ein inspirierendes
Solo hingelegt hatte, wollte der Nachste
das nattrlich noch Ubertreffen. In seiner
eigenen Band erlebt man als Musiker so etwas
nursehrselten,dort befindet mansich zumeist
in einer comfort zone. Bei Paco, John und mir
gab es die nicht.

H‘Qt

Was kaum jemand wusste: Damals wurde
auch die Samstagnacht in San Francisco
mitgeschnitten. Hattest du das vergessen?
Ja, tatsachlich war es mir tiber die Jahre ent-
fallen. Natiirlich wusste ich damals, dass beide
Shows aufgezeichnet wurden, aber im Laufe
der Jahre hatte ich es vollig vergessen.
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Irgendwann fiel es mir wieder
ein. Eines Tages, Anfang der
Neunziger, fragte ich Johns fran-
zosischen Manager, ob wir uns um die Aufnahmen des Sams-
tags nicht mal kimmern sollten. Aber er war nicht interessiert.
Stattdessen investierte ich eigenes Geld, um in einem Tonstudio
die Aufnahmen von Band auf DAT-Recorder uberspielen zu lassen
und sie damit vor dem Verfall zu schiitzen. Doch in den darauffol-
genden 20 Jahren vergal ich die Existenz dieser DAT-Bander. Dann
kam 2020 der Lockdown, die Situation wurde von Woche zu
Woche schlimmer, und ich rief John an, eigentlich nur um zu
horen, wie es ihm geht. Dabei spurte ich zum ersten Mal seit vielen
Jahren seine menschliche Seite, wir empfanden plotzlich viel
Empathie flreinander. Wir wiinschten uns nur das Beste und dass
es dem jeweils anderen gutgehen moge. Bei dieser Gelegenheit
sagte ich: ,John, ich wurde gerne noch einmal mit dir Uber die
Samstagnacht in San Francisco sprechen.” Er antwortete: ,Ich
kann mich daran tiberhaupt nicht erinnern.“ Darauf ich: ,Wir
haben auch die zweite Show aufgezeichnet!“ Er: ,,Glaubst du das
nur, oder weildt du es sicher?“ Ich: ,,Ich weil} es genau, denn ich
besitze diese Aufnahmen! Und das Beste daran ist: Es existieren
Aufnahmen von Songs, die wir fur ,Friday Night* nicht verwendet
haben!“ Denn die Shows am Freitag und Samstag waren viel lan-
ger als das, was anschliefend auf dem Album zu horen war. Als ich
diese Songs, die ich hier in New Jersey ein zweites Mal im Studio
umformatieren liel3, um die Qualitat zu erhalten, und die ich fast
40 Jahre nicht gehort hatte, wiederentdeckte, war ich Giberrascht.
1980 waren wir hinsichtlich des spielerischen Niveaus dieser Num-
mern noch sehr, sehr kritisch mit uns. Doch nun, mit dem Abstand
von uber 40 Jahren, horte ich, dass sie zu Unrecht aussortiert wurden.
John bat mich, ihm einige dieser Aufnahmen zu schicken, was ich
naturlich tat. Er flippte vollig aus, war total begeistert. Er sagte:
,Bitte lass sie so, wie sie sind, editiere nichts, lass auch die kleinen
Fehler drin, die Songs klingen groRartig!“ Ich antwortete: ,Das ist
nicht ganz so einfach, denn wir mussen sie flr die unter-
schiedlichen Vinylfassungen sowieso editieren.” Diese
Aufgabe musste ich ibernehmen, es war harte
Arbeit und dauerte den halben Sommer. &

Inspirierendes Solo hingelegt




Hast du eine Idee, was John zum Umdenken bewegt haben
konnte?
Ich denke, er ist ruhiger und gelassener geworden, auch durch den
Lockdown. Wir hatten seit vielen Jahren nicht miteinander gespro-
chen. John und ich waren nicht immer auf der gleichen Wellenlange,
um es mal so zu formulieren. Es war ein wenig wie das Verhaltnis
zwischen zwei unterschiedlich alten Brudern. Wir waren damals bei
der gleichen Plattenfirma. Als er dort seinen ersten Vertrag unter-
schrieb, war ich noch an der Highschool. Mit seinem Mahavishnu
Orchestra war er der grol3e Star. Doch dann bekam auch ich einen
Vertrag und verkaufte plotzlich mehr Alben als er, was ihm nicht
gefallen haben durfte. Er war zwolf Jahre alter als ich, und als wir
das Trio mit Paco zusammenstellten, betrachtete er sich als den Chef
dieser Konstellation, obwohl Paco und ich als erste gesetzt waren.
Am Anfang harmonierte es noch einigermalien zwischen uns, aber
Uber die Jahre wurde das Verhaltnis zunehmend schlechter, sodass
man nicht mehr von echter Freund-
schaft sprechen konnte. Doch
durch Corona hat sich vieles
verandert, fur kindische Rivali-
taten gibt es keinen Platz mehr.
Der Lockdown hat uns alle
demutiger und toleranter wer-
den lassen. Als ich ihn erstmals seit
langem wieder kontaktierte, sagte ich: ,John, es wird Zeit, die nega-
tiven Seiten der Vergangenheit ruhen zu lassen und sich daran zu
erinnern, welch groRen Einfluss wir beide zusammen auf dieses
Musikbusiness hatten. Und was auch immer ich dazu beigetragen
haben konnte, dass wir uns so lange aus dem Weg gegangen sind,
ich entschuldige mich dafiir! Und ich hoffe, du kannst mir vergeben.”
Diese Worte haben offensichtlich das Verhaltnis zwischen uns berei-
nigt, so dass wir Uber diese wunderbaren Aufnahmen, die seit 40
Jahren in meiner Schublade lagen, sprechen konnten. Naturlich hatte
ich John auch gerne im Studio dabeigehabt, als ich den alten Mit-
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Der Meister mit seiner PRS Al Di
Meola Prisma Signature

schnitt bearbeitet habe, in Gedenken an Paco und als Wiirdigung
unserer vielen Fans. Doch aufgrund des Lockdowns ging das leider
nicht. Die Aufnahmen waren seit 40 Jahren in meinem Besitz, und
durch Covid war ich nun einmal der alleinige Produzent der neuen
Scheibe. Ansonsten hatte es das Album nicht gegeben.

Letzte Frage: Wird es ein groRes Happy End geben, mit dir und
John McLaughlin noch einmal gemeinsam auf einer Biihne?
Ich glaube, dass dies viele Menschen sehr glucklich machen wir-
de. Ich bin mir allerdings nicht sicher, ob John da mitmacht.

Du wiirdest es?

Ja, ich wiirde mitmachen. Es war eine ahnliche Situation, als wir
2008 mit Chick Corea eine Reunion-Tour machten. Alle Differenzen,
die es irgendwann einmal gegeben hatte, sollten in den Hinter-
grund treten. Denn so etwas sollte man flr die Fans machen, fur
die Freude, die du ihnen damit bescherst. Denn es erinnert sie an
eine gliickliche Zeit als junge Menschen, als man an der Highschool
war oder mit Freunden um die Hauser zog. In etwa so, als wenn die
Leute noch einmal Paul McCartney sehen wollen. Naturlich konnen
wir nicht mehr so unfassbar schnell spielen wie in unseren 20er-
Jahren. Aber dafir sind wir weiser und intelligenter als damals.
Und unsere Fans konnten sehen, dass wir wieder Freunde sind.
Aber ich weild nicht, ob solch eine Tour stattfindet. Ich treffe John
bald in Madrid anlasslich eines groRen Paco-De-Lucia-Tribute-
Konzerts. Es steht noch nicht fest, ob wir dort spielen, aber wir
werden uns auf jeden Fall treffen. Ich wiirde in Madrid zu gerne
,Mediterranean Sundance‘ mit Pacos Neffen spielen, der ahnlich
gut wie Paco ist, einen fast identischen Stil hat und Paco wie aus
dem Gesicht geschnitten ist. Ich habe mit ihm vor einiger Zeit in El
Salvador ,Mediterranean Sundance’ gespielt und es war fast wie ein
Deja-Vu, sehr surreal. Das konnte sich jetzt in Madrid wiederholen.

Danke Al, fur das nette und sehr interessante Gesprach! o
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LEARN FROM THE BEST

GUI/R
SUMMIT |/

Als Erganzung zum umfangreichen Workshop-Programm auf dem
GUITAR SUMMIT 2022 konnt ihr bei den Masterclasses besonders tief
In die Materie eintauchen. In kleinen Gruppen und privater Atmosphare
werden Gitarren-Themen verschiedener Spezialgebiete intensiv
behandelt — und zwar von namhaften Musikerinnen und Musikern!
Eine einmalige Gelegenheit von den Besten zu lernen!
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Seine Spieltechnik ist herausragend: Von

PETE THORN

Mit seiner phanomenalen Spieltechnik und

Musikalitat leistet Henrik einen grofien Alternate-Picking, Sweeping, Legato bis Sarahs Masterclass ist eine Herausforderung
Anteil zum tlvpischen Snunc! des Jazz-Fusion- e = behandelt Pete hin zum Tapping — der amerikanische und In_sgiratinn fi.'l'r furtgl::-lsc?rittgne Gitarris-
Pop-Trios Dirty Loops. In seiner Masterclass , ; Shredding-Virtuose beherrscht alles in ten, die ihre kreativen Moglichkeiten auf der
: e . das Thema: Das Leben als Profi-Musiker. g . . 2 . :
wird Henrik seinen Fokus auf Bass-Solospiel, , : _ B S e Perfektion. In seiner Masterclass zeigt Jeff Gitarre erweitern mochten. Die renommierte
. e, Diese richtet sich sowohl an Einsteiger, : g . . T
Groove und Harmonie legen und sich in einer = ; euch. wie man das erreicht und verrit ein Polyrhythmik-Tapping-Expertin fuhrt euch
ausgiebigen Q&A Session euren Fragen SiFRines-TagesFeRy wercen wollen, e i Schritt fur Schritt durch die Grundlagen des
als auch an tourende Musiker, die ihre paar spezielle Kniffe.

stellen. : : i | Fret-Tappings. Zudem wird Sarah Einblicke in
Karriere und Einkommensmoglichkeiten . . : :

bl e Gl ihre hochentwickelten Spieltechniken geben

2 : . und erlautern, wie sie ihre Musik kreiert und

@4 e | - produziert und vieles mehr.
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Der Brite wird in seiner Masterclass . . oo !

Tapping-Techniken und perkussiven In seiner zweistundigen Masterclass wnjd

Fingerstyle demonstrieren und euch zeigen, In seiner Masterclass verrat Gus die i d E”. SchwerpL_lnkt o Themen il "

wie man beide Hande einsetzen kann, um Geheimnisse seines Tones und seiner Technik! gy o .un.d Phrgsnerung Udo Pipper prasentiert in der Masterclass
Melodien, Harmonien, Basslinien, Drums und Er geht dabei auf Themen wie Arpeggios, legen, Martins Methodik legen jalrelange “Legendadre Overdrive-Pedale und ihre

andere Klange mit nur einer Gitarre zu Phrasierung, Speed-Picking und Akkord- Erfahrung a8 Dnzeryt ) g iV Urestien) Historie" eine enorme Auswahl an Overdrive-
erzeugen. Er gibt Tipps, wie diese Klange mit umkehrung ein. Zudem stellt er verschiedene LI R el e o I Pedal-Legenden firAuge und Ohr, Darunter
Tonabnehmern und weiterem Equipment Methoden vor, wie man sein Gitarrenspiel stetig (u.a. .Improvisation Masterclass” auf die allerersten Ibanez Tubescreamer, frihe
optimal verstarkt werden und wie ihr mit Hilfe verbessern kann. Dabei nimmt Gus sich fur Jamtrackcentral) zu Grunde. Boss-Pedale, Marshalls Bluesbreaker, Pro Cos
einfacher Musiktheorie atemberaubende jede/n von euch Zeit und berucksichtigt dabei The Rat’ bis hin zum originalen Klon Centaur
Musik komponieren konnt, das jeweilige Spielniveau. oder dem King Of Tone' Zuhoren, vergleichen,

selbst probieren... Alles dabei!

| MICHAEL SAGMEISTEH

I
' THOMAS BLUG

in seiner Masterclass stellt Mike Dawes alle
Techniken und Tricks des modernen Fingerstyle-

E :

V- L.L:

Genres vor und zeigt, wie man die akustische A Ep—— | d T I
Gitarre effektiv fur eigene Kompositionen und In seiner Masterclass erklart Thomas Blug, wie ;;E;:E;Emf;i:nai u:t;sti?:,nﬂ?;ézﬁeen und
Arrangements nutzen kann. Freut euch auf al- man Bluesrock richtig spielt und zum Leben er- £ die Th C ‘ffbg ttvisualisi q Michael S . Shit T
ternative Tunings, harmonisches Chaos und viel NOCRIB R OROMBIABNEL: D aktische Tipps und au iel e_menl riffbrettvisualisierung un ichae angmster za tmternattufla zu
T | . . 1 3 Improvisation eingehen. Ihr werdet lernen, den renommiertesten Jazz- und Fusion-
Percussion! Tricks, wie man seine Improvisationskunste i : . . .
: wie Skalen und Akkorde auf dem Griffbrett Gitarristen der Gegenwart. In seiner
verbessern kann. AulRerdem gibt er als AR Fei _
; : = auf einzigartige Weise sichtbar gemacht Masterclass behandelt er u.a. die Themen
erfahrener Sounddesigner Tipps wie ihr euren o . S Wy G :
. 2 3 s, . werden, wie ihr eure eigene Technik in einem Akkordvariationen, enharmonische
Gitarrensound optimieren konnt. Mit diesen Tipps i : . . . :
s : Foas Improvisationsszenario ausreizen und selbst Erweiterung und Modal Playing und gibt
konnt ihr euren Ton finden und damit ein neues .. ; : . o
, , uber hochkomplexe Akkordfolgen spielen wertvolle Tipps, wie man durch tagliches
Niveau erreichen. i - . |
konnt. Uben sein Spiel verbessern kann.

gefordert von:

WEITERE INFOS UND STRENG LIMITIERTE TICKETS

guitarsummit.de/masterclasses START

INITIATIVE

N E U | I IHUS! Kt gGm bH E!w-s' Beauftragte -L!Ez'_ Bundesregierung

filir Kt tur uned Medien

Fotos: Mike Dawes by Paul Templing, Jeff Loomis by Bianca Berger, Sarah Longfield by Dave Dunsire, Gus G. by Akis Douzlatzis, Michael Sagmerster by Pollert
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JORG SANDER &
Z0RAN GRUJOVSHI

.l

o A

GITARRISTEN BEI'YUDO LINDENBERG

Die deutschen Gitarristen Jorg Sander (55) und Zoran Grujovski (47) sind seit vielen Jahren feste
Mitglieder in Udo Lindenbergs Panikorchester. Beide Musiker stammen aus der niedersachsischen
Hafenstadt Wilhelmshaven, haben unter anderem auch schon fur Heinz Rudolf Kunze gespielt und
schatzen sich gegenseitig als Freunde und Kollegen. Bis Mitte Juli waren Sander und Grujovski mit
der so genannten ,Udopium‘-Livetour von Udo Lindenberg unterwegs und haben Abend fur Abend
vor vollen Rangen eine furiose Rockrevue abgeliefert. Dabei war nicht nur der visuelle Aspekt der
Show atemberaubend, sondern auch der Sound in den Hallen exquisit.

ir haben uns beim Lindenberg-Konzert in Bremen mit
W den zwei Norddeutschen getroffen, uns ihr aktuelles

Equipment angeschaut und einzelne Bausteine des
Setups fiir ein ,Top Gear Check Special‘ etwas genauer unter die
Lupe genommen. Das vorweggenommene Fazit: Der tolle Klang
des Panikorchesters ist kein Zufall, sondern die Summe bewusst
zusammengestellter Details, verbunden mit dem Spal3, immer
wieder mal etwas Neues auszuprobieren und gelegentlich auch

kleine Experimente zu wagen.

Zoran, vorweg: Welches sind im Panikorchester deine bevor-
zugten Gitarren?

Grujovski: Meine drei derzeitigen Hauptgitarren sind eine Gibson
SG Standard mit Floyd Rose und Kloppmann-HB-60-Pickup-Set
ohne Kappen, dazu eine schwarze Gibson Les Paul, Baujahr 1991
mit Kloppman 59er-Pickup-Set und eine Gibson Les Paul R9CS, die
ich von Jorg bekommen habe, mit Kloppmann-59er-Set plus
Bumblebee-Kondensatoren. Diese Gitarren passen perfekt zu Udo
und dem Panikorchester, auch weil ich sie hier mit einem Fender
Bassman kombiniere, den ich in- und auswendig kenne und daher

STORY: MATTHIAS MINEUR FOTOS: MATTHIAS MINEUR,
SHUTTERSTOCK / BONEBOYZ

G

.

genau weil}, welche Sounds man mit ihm abrufen kann. Die Gitarren
regle ich Uberwiegend uber den Volume-Poti, also Rhythmusparts
auf Stellung sieben oder acht, daher habe ich immer die volle
Kontrolle Uber das Klanggeschehen. Wenn wir beispielsweise ,Ich
mach mein Ding‘ spielen, habe ich den Volume-Poti auf sieben und
drehe ihn im Refrain noch ein klein wenig weiter auf. Beim Solo
regle ich dann komplett auf 10 und bekomme so das gewlinschte
volle Brett. Hinzu kommt ein Booster namens SoloDallas Schaffer

Das Pedalboard u.a. mit Digitech Whammy 1, King Of Tone, EVH Flanger,
Fulltone Octafuzz, MXR Phase 90 und Voodoo-Vibe von Roger Mayer

gitarre & bass 09.22
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Sanders Gibson Les Fender Stratocaster
Paul History Collection  Fender Telecaster Custom Shop,

mit Kloppmann- Custom Shop ebenfalls mit
Pickups Kloppmann-PUs

Replica Storm, den Jorg mir empfohlen hat. Mit dieser Kombination
decke ich etwa 90 Prozent all meiner Sounds ab.

Welche Lindenberg-Songs spielst du mit der SG, und welche
mit den Les Pauls?

Grujovski: Da meine Gitarren - mit Ausnahme meiner Gretsch Tim
Armstrong Electromatic - allesamt Kloppmann-Pickups haben,
sind die Sounds wirklich geil. Und das ist jetzt keine Homoopathie,
sondern Tatsache. Zumal ich mit meinen Gitarren selbst zu Andreas
Kloppmann fahre und sie von ihm exakt auf meine Wunsche
zuschneiden lasse. Die SG soll spritzig, aggressiv und ein wenig
Angus-Young-like klingen. Ihre Pickups sollten ohne Kappen sein.
Ich spiele sie hin und wieder auch bei ,Ich mach mein Ding’, vor
allem aber bei den Rocknummern wie ,Ratten’, bei denen ich sie
dann auch schon mal tiber einen kleinen Marshall Plexi laufen lasse.
Die Les Paul kommt bei den meisten anderen Songs zum Einsatz,
auch zum Beispiel bei den Balladen. Die Einstellungen immer
schon in der Mittelposition, und schon passt es.

Jorg, welche deiner aktuellen Gitarren kannst du jedem Musi-
ker warmstens ans Herz legen?

Sander: Naturlich meine Klassiker. Also in erster Linie die Fender
Stratocaster Custom Shop, die ebenfalls mit Pickups von Andreas
Kloppmann ausgestattet und daher unglaublich flexibel einsetzbar
ist. Das ist flir eine Show wie die mit dem Panikorchester nattirlich
schon die halbe Miete. Fiir mich und viele meiner Kollegen ist es ein
Traum, was man aus dieser Strat so alles herausholen kann. AuRer-
dem meine Gibson Les Paul Custom Shop Goldtop, die ich schon
seit vielen Jahren spiele und die ebenfalls mit Kloppmann-Tonab-
nehmern bestuckt ist. Sie stammt von
2011, ein besonders schones Exemplar,
wie ich finde. Die Les Paul spiele ich
uberwiegend bei den harteren Songs,
bei denen fettere Sounds gefragt sind,
weil sie sich im Gesamtkontext besser
durchsetzt als eine Strat. AulRerdem
habe ich im Programm einen kleinen
Solo-Spot, bei dem ich diesen Slash-
artigen Sound des Hals-Pickups nutzen
mochte. Und naturlich auch bei,lch
mach mein Ding’ mit seinem mittigen —

Fender Vibroking —
B > —— - = _-. ‘ﬂe‘_ -
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Gibson '56 Les Paul Martin 000-18

Goldtop Custom Shop

Gibson '61 SG
Custom Shop

Humbucker-Sound. Wie es Zoran gerade schon erwahnt hat: Auch
ich spiele gerne mit den Potis und verandere dadurch die Sounds.
Verbunden sind meine Gitarren derzeit mit einem Marshall JMP,
der sehr stabil klingt und der einen fast cleanen Sound erzeugt,
wenn man die Potis der Gitarre ganz runterregelt.

Einen deiner aktuellen Amps hast du
schon erwahnt. Gibt es einen zwei-
ten, auf den du derzeit schworst?
Sander: Neben meinem Marshall JMP,
der schon seit 20 Jahren in meinem
Besitz ist, habe ich derzeit auch noch
einen Marshall SLP Hendrix Reissue
dabei. Der SLP hat eine andere Klang-
charakteristik, geht mehr in die Endstu-
fe und klingt etwas weicher als der JMP,
der sehr stabil und hart klingt. Spal}
machen aber beide. Ich wiirde mich
nicht gegen den einen oder nur fur den
anderen entscheiden wollen.

Als dritten Amp habe ich bei dir auf
der Buhne den Fender Vibroking
gesehen.

Sander: Richtig, wobei ich den Vibro-
king bei dieser Produktion eigentlich kaum einsetze, da wir mit
Benny sowieso schon einen dritten Sound zur Verfugung haben.
Deswegen ist der Vibroking aktuell als Add-On gedacht, kommt
also nur bei Bedarf zum Einsatz.

Marshall JMP & SLP Hendrix Reissue

Zoran, nach welchen Kriterien
wahlst du den jeweiligen Amp aus?
Grujovski: Der blonde Fender Bassman
von 1962 ist die Basis meines Sounds.
Daneben habe ich mir - nach einem
Tipp von Jorg - einen Jet City 333 mit
100 Watt besorgt, fur die so genannten
,Bretter-Sounds®, die Jorg im Scherz
immer als ,Atomkraftwerk-Sounds*
bezeichnet. Und als dritten Amp habe
ich mir einen kleinen, ganz neuen »

23
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Marshall Plexi gekauft, der unterhalb
von 1000 Euro liegt und sich von 20
auf 5 Watt runterregeln lasst. Eigent-
lich hatte ich ihn nur als Ersatz mitge-
nommen, aber aufgrund der aktuel-
len Situation mit Benny, und da der
Plexi sowieso dabei ist, habe ich ihn
ebenfalls in mein Set integriert.
Zumal ich einen super Amp-Switcher
von KHE Audio aus der Schweiz habe,
mit dem man vier Amps auf maximal
vier Speaker routen kann. Ich auto-
matisiere die Amps dann mit meinem
EFX-MK-VI-Audiocontroller vorne am
Buhnenrand und kann dadurch alles
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wie gewunscht switchen. Wenn wir Gibson Les Paul R9 CS

jetzt eine hartere Nummer wie Grujovskis Gibson SG ~ mit 59er Kloppmann-

,Ratten‘ spielen, wahle ich oft den Standard mit Floyd Pickups und Bumble- Les Paul Standard,

kleinen Marshall. Der ist fur eine so Rose und Kloppmann- bee-Kondensatoren Baujahr 1991, mit 59er  Gretsch Tim Armstrong
grolle Produktion eigentlich etwas HB-60-PUs Kloppmann-Pickups Electromatic

zu leise, aber mir ist es gelungen,
den Pegel einigermalien anzugleichen, so dass er mit den anderen
Amps mithalten kann. Deshalb kann ich auch ihn regelmaRig einsetzen.

Wie sieht es in der Abteilung Effektgerate bei dir aus, Jorg?
Sander: Ganz wichtig in meinem Setup ist das Whammy 1 von
Digitech. Die erste dieser Reihe ist besonders begehrt, weil die
nachfolgenden Modelle aus unerfindlichen Griinden ein leichtes
Knacken beim Umschalten erzeugen. Zurzeit stehe ich total auf
den King Of Tone mit der Boost- und Zerrer-Funktion. Ich habe ihn
erst sehr spat entdeckt und weil} jetzt, weshalb er zu Recht als
einer der angesagtesten Verzerrer oder Booster gilt.

-

— = D —

Du schaltest ihn bei den Soli hinzu? Grujovskis Pedalboard u.a. mit Strymon Timeline & Mobius sowie

Sander: Genau, mal den Gain, mal den Boost, immer unterschied- Catalinbread Katzenkonig

lich, je nach Lust und Laune. Wobei ich das Gefuhl habe, dass er

den Sound nicht verandert, sondern wirklich nur boostet. Hinzu Boostest du nur bei den Soli, oder generell?

kommen noch ein paar weitere sehr schonen Pedale, etwa das Grujovski: Generell. Bei meinen verzerrten Sounds ist der Schaffer

Octafuzz von Fulltone, das Phase 90 von MXR, mein EVH Flanger Replica Storm immer automatisch mit drin, Lautstarken regle ich

oder auch das Roger Mayer Voodoo-Vibe. wie erwahnt uber den Volume-Poti meiner Gitarre. Super finde ich
auch die beiden Strymons, also den Timeline und den Mobius mit

Wie sieht es diesbeziiglich bei dir aus, Zoran? seinen Modulationseffekten. Durch den Midi-fahigen EFX-Switcher

Grujovski: So viele Pedale wie Jorg habe ich nicht. Mich fasziniert in meinem Board kann ich von jedem Sound ein Preset machen und

total das SoloDallas Schaffer Replica Storm. Klingt wie ein Amp, mit nur einem Knopfdruck den Amp und die Effekte umschalten.

der schon ein bisschen crunchy ist. Man hat also mit nur einer Schaltung sofort einen vollig anderen

Sound. Ganz neu in meinem Setup ist der Katzen-
konig von Catalinbread, den ich bei meinen bei-
den Soli noch dazuschalte. Einfach nur geil! Der
Katzenkonig ist meine neue kleine Entdeckung!

Last but not least: Welche Saiten spielst du?
Grujovski: Friher habe ich mit ganz dicken
Saiten gespielt, jetzt bin ich alt und gemutlich
geworden (lacht) und spiele Standard
D‘Addario 0.09 auf 0.46. Das funktioniert prima,
ich musste auf der Tour bislang erst einmal die
Strings wechseln. Ich mag es sowieso nicht,
wenn Saiten nagelneu aufgezogen sind. Irgend-
wie klingen sie dann nicht warm genug, sondern
noch zu steril, metallisch, wie ich finde. Ich
habe 15 Saitensatze dabei, aber vermutlich
komme ich mit zehn von ihnen uber die gesamte
Das Effektrack mit KHE Audio Electronics Cab-Selector Tour aus. @

Marshall Studio
Vintage MKI|,
Fender Bassman
& Jet City 333

gitarre & bass 09.22
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Wenige Tage
vor dem Treffen mit den Panik-
orchester-Gitarristen Jorg Sander und
Zoran Grujovski erfuhren wir, dass Sander
derzeit an einer hartnackigen Handverletzung

BENNY YOUNG

STORY: MATTHIAS MINEUR

FOTOS: MATTHIAS MINEUR, laboriert und bei den Konzerten deshalb nur zeitweise
SHUTTERSTOCK / BONEZBOYZ auf der Buihne steht. Damit dennoch samtliche ,,Sander-
Parts der Show gewahrleistet sind, hat Udo Lindenberg
Benny, deine Nachnominierung fiir die aktuelle kurzerhand den Hamburger Benny Young als weiteren
Tournee des Panikorchesters kam ausgesprochen Gitarristen verpflichtet. Der 35-Jahrige stieR unmittelbar

KMIZTTIUE, Dark r Tourbeginn zur Band und zeigt seither allabendlich sei
Absolut. Ich habe in der Nacht vom 2. auf den 3. Maivon  \ibiibabebnds - ur Band und zeigt seither allabe cnseine

Udo personlich eine SMS bekommen, ob ich Bock hitte, Extraklasse und seine groRRe Biihnenerfahrung, die er sich

mit ihm und der Panikfamilie auf Tournee zu gehen. Der unter anderem als langjahriges Mitglied der Helene
Grund: Jorg hatte Probleme mit seiner Hand und konnte Fischer Band erworben hat. Natiirlich haben wir die
nicht die komplette Show spielen. ; o =
Gelegenheit genutzt, Benny Young uber sein uber-
Kanntest du Udo personlich? raschendes Engagement beim Panikorchester

Er war mal 2014 bei einer Show von meiner damaligen Band auf zU befragen und uns sein aktuelles
dem Hof der Hamburger Bullerei. Er kam wegen unserer Sangerin Equipment anzuschauen

Stephanie Crutchfield, die er verpflichten wollte und die dann
2016 und 2017 auch tatsachlich bei ihm Backings gesungen hat. Bei
dieser Gelegenheit hat Udo auch mich spielen gesehen.

Kanntest du viele Songs des Panikorchesters? Gab es eine Audition, bevor du im Panikorchester aufgenom-
Naturlich kannte ich seine Radionummern, aulRerdem war ich men wurdest?

2015 bei einer seiner Stadionshows. Aber die meisten Stucke habe Ja. Ich bekam vier Songs zugeschickt, habe sie gelernt, bin dann
ich bei diesem Konzert tatsachlich zum ersten Mal gehort. Als ich zum Vorspielen hingefahren und habe den Job direkt bekommen.
die Songs jetzt fur diese Tour gelernt habe, war es flir mich eine

grolRe Bereicherung meines musikalischen Fundus. Ich habe die Um welche Songs handelte es sich?

Stlicke lieben gelernt und finde es richtig geil, sie jetzt auch selbst Es waren ,Ich mach mein Ding’, ,Ich brech’ die Herzen der stolzesten
spielen zu konnen. Frauen’, ,Cello‘ und ,Kompass". Ich bin zu den Proben des Panik- »
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Fender Strat 57 Reissue,
Baujahr 1997

orchesters ins Hotel Maritim nach Timmendorf
gefahren und habe vorgespielt. Alles sehr kurz-
fristig, auch flir mich, deshalb habe ich schon
unmittelbar nach der Audition gesagt: ,,Ich
muss heute noch wissen, woran ich bin, denn
wenn ich einspringen soll, muss ich ab morgen
die komplette Show uben.“ Alle waren einver-
standen und ich bekam die Zusage.

Die Zusage, plus eine lange Liste mit Haus-
aufgaben, wie ich vermute.

Das ist richtig. (lacht) Ich bekam 29 Stiicke,
von denen ich nur bei zwei Klavierballaden
nicht mitspiele. Die Songs gehen nicht
straight durch, sondern haben viele Tonart-
wechsel und vor allem viele Riffs. Doch nach
zwei Tagen konnte ich die Stlicke spielen.

Nach nur zwei Tagen?

Ja, wobei: Bei einigen Stucken wusste ich,
dass ich ohne meinen Spickzettel und der
dazu passenden Gitarre im Regen stehen
konnte. Aber am Ende hat alles sehr gut funk-
tioniert und ich konnte in Timmendorf direkt
mit in die Proben einsteigen.

Wie lernt man 29 Songs in nur zwei Tagen? Manch anderer
konnte sich in zwei Tagen nicht einmal 29 Songtitel merken.
(lachender Zwischenruf seines Kollegen Jorg Sander: ,,Das
konnte ich auch nicht!“) Hast du dir Sheets gemacht?

Nein, ich habe die Stucke direkt auswendig gelernt. Ich habe in
meiner Software Ableton die Spuren auf rot markiert, alles einmal
durchgespielt, sie dann auf dunkelorange gestellt und mit jedem
weiteren Durchlauf farblich verandert, bis irgendwann alles auf
grun stand.

Was schatzt du: Wie oft hast du die fiir dich schwierigsten
Songs insgesamt geprobt?

Ich tippe, dass ich ,Honky Tonky Show* mit seinen vielen Kicks und
Tonarten sowie das aus vier Songs bestehende Medley funf bis
zehn Mal durchgespielt habe, bis ich sie auswendig konnte.

Welches waren die fiir dich leich-
testen Nummern?

Beispielsweise ,lch mach mein Ding
und ,Cello’, die ich sowieso schon
im Ohr hatte, oder auch ,Ratten‘ mit
seinen AC/DC-ahnlichen Riffs.

Konntest du als absoluter Linden-
berg-Neuling erklaren, was das
Besondere an seinen Songs ist?
Gibt es eine charakteristische Lin-
denberg-DNA?

Nein. Ich finde, dass sich Udos
Songs besonders durch ihre Viel-
falt auszeichnen und von den
unterschiedlichen musikalischen
Phasen seines Lebens gekenn-
zeichnet sind. Udo hat eben nicht

Nik Huber Krautster 2 mit
Haussel-Pickups, Baujahr 2009/2010

e
—

40 Jahre lang immer das Gleiche
gemacht. Auch wenn das flr mich
in diesem Fall sicherlich einfacher
zu lernen gewesen ware. (lacht)

Musstest du dich mit Jorg, Zoran
und Hannes Bauer bei der EQ-
Einstellung deines Amps abspre-
chen? Vier Gitarristen konnen
sich frequenzmaRig schnell in
die Quere kommen.

Nein, uberhaupt nicht. Um den
Gitarrensound habe ich mich sowie-
so erst nach dem ersten Gig gekiim-
mert. Es ware vielleicht anders
gewesen, wenn ich Uber Jorgs
Ersatz-Rig gespielt hatte. Aber mein
Setup basiert auf meinen zwei Kem-
pern, und das passte alles sehr har-
monisch zueinander.

Sigma SOMR-28, Baujahr
2014 mit LR Baggs Anthem

Hast du fiir die Konzerte mit dem Panikorchester gezielt abge-
stimmte Profiles erstellt?

Nein, ich habe viele von denen genommen, die von Michael Britt
aus Nashville stammen und mit denen ich auch friiher schon
gespielt habe. Die meisten stammen von einem Marshall JTM 45.
Als Solosound ist es allerdings mein eigener Marshall Plexi. Das
Plexi-Profile hat ein Kumpel fur mich erstellt.

Mit welchen Gitarren spielst du im Panikorchester?

Mit meinem regularen Setup. Das besteht aus meiner 2009/2010er
Nik Huber Krautster 2 mit Haussel-
Pickups, einer Gitarre im Les-Paul-
Junior-Style mit einem Mix aus
Mahagoni-Body und Ahornhals
sowie einem P90 am Hals, der Strat-
ahnliche Sounds ermaoglicht. Die
Krautster ist einzigartig, ein unglaub-
lich spritziges Instrument, dessen
Schlichtheit ich liebe. Die Krautster 2
war Niks personliche Gitarre, die er
mir erst nach ein paar Grappa ver-
kauft hat (lacht). Ich habe sie bei ihm
getestet und wollte dann keine
andere mehr haben. Es ist meine
einzige Gitarre, die weder gerelict
noch alt ist. Ich habe sie im Neuzu-
stand bekommen und einfach zer-
rockt, weshalb sie so aussieht, wie
sie aussieht.

Von wann stammt deine Fender
Strat 57 Reissue?

Von 1997, sie ist Made in Japan. Ich
habe sie eigenhandig refinished und
gerelict, mit den Farben Weil3, Gold
und Daphne Blue. Die Strat istin Es
gestimmt, was fur die Songs ,Kom-
pass‘ und ,Hinter‘m Horizont‘ von
Vorteil ist. Die Gitarre hat einen
Master-Poti, den zweiten Poti habe ich als Blend-Poti umgelotet,
wodurch ich den Neck-Pickup in jeder Tonabnehmerstellung hin-
zumischen kann.

Ibanez AM200 BK
Prestige, Baujahr 2017
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Deine Ibanez AM200 BK Prestige hattest du schon auf einer frii-
heren Tour mit Helene Fischer dabei, oder?

Das ist richtig. Ich habe sie zur 2017/2018er Tour von Ibanez
bekommen und danach gekauft. Die Ibanez spiele ich, wenn der
Sound mehr nach Rock‘n‘Roll anstatt nach Hard Rock klingen soll,
da sie etwas luftiger als Solidbody-Gitarren klingt.

Bitte sag noch etwas zu deinen beiden Akustikgitarren!

Die Sigma SOMR-28 habe ich 2014 direkt vom Hersteller bekommen,

dann gekauft und seither auf jeder Tour dabei. Eine fantastische
Akustikgitarre, die ich fur die Lindenberg-Shows mit einem LR
Baggs Anthem ausgestattet habe, wodurch sie mehr nach Holz
klingt, als dies nur mit einem Piezo der Fall ware. Meine zweite
Akustikklampfe, die Sigma JM-SG45, ist sozusagen das Backup,
falls es mal Probleme mit der SOMR-28 geben sollte.

lhr spielt mit In-Ear, richtig?
Richtig.

Wofiir sind dann die Gitarrenboxen direkt unter euch im Biih-
nenkeller?

Wir nehmen gerne auch mal das In-Ear heraus. Udo verwendet

namlich kein In-Ear, sondern hat einen eigenen Monitor-
mischer fur seine Wedges. Insofern ist es fast egal,
wo man steht, man hort beinahe tberall alles.

Udo hat kein In-Ear?

Nein, mag er nicht. Udo hat es auf
Anraten unseres FOH-Mischers mal
ausprobiert, auch aus Sicher-
heitsgrinden, aber es gefiel ihm
nicht. Jorg hat mir erzahlt, dass

Udo die Dinger gleich wieder
rausgenommen und nur gesagt

hat: ,Das tornt nicht!“

Das heif3t: Du hast immer

eine Mischung aus In-Ear-

und Buhnensound?

Ja, richtig. Das beeinflusst sich
gegenseitig, zumal jede Halle ein
wenig anders klingt. Genau dafur

- Die Boxen unter der

}\Buhne erganzen das

~In-E@r-Monitoring

=
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Ich finde, dass
sich Udos Songs
besonders durch ihre Vielfalt
auszeichnen und von den unterschied-
lichen musikalischen Phasen seines
Lebens gekennzeichnet sind. Udo hat eben
nicht 40 Jahre lang immer

das Gleiche gemacht.
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gibt es jeden Tag den Soundcheck, um diese Feinheiten aufeinan-
der abzustimmen.

Letzte Frage: Bleibst du auch nach der Tour festes Mitglied des
Panikorchesters? Wie ist da die Absprache mit Udo?
Ehrlich gesagt weild ich das noch gar nicht. Aber ich fande es geil,
soviel steht fest. Denn flir mich ist es eine Riesenehre, hier zu spielen.
Ich respektiere jeden Musiker, der mit auf der Biihne steht. Ich
freue mich, mit Jorg zu spielen, den ich vom Horensagen schon
seit Jahren kenne. In der Band herrscht ein sehr angenehmes Klima,
aulRerdem haben wir mit Steffi Stephan, Bertram Engel oder auch
Jean-Jacques Kravetz echte Legenden an Bord. Ich stehe jeden
Abend auf der Buhne, bin Uberhaupt nicht aufgeregt, habe einen
Riesenspald und genieRe jede Minute.

Okay, allerletzte Frage: Gabe es eine Alter-
native, wenn der Gig mit Udo nicht ver-
langert wurde?
Ich habe ja immer schon alles Mog-
liche gemacht, und in der letzten
Zeit auch so manches abgesagt.
Zum Beispiel rief mich gerade
heute der Manager von Helene
Fischer an und fragte, ob ich
fur ein Konzert noch einmal
zur Verfugung stehen wurde.
Ich habe ihm abgesagt, zumal
ja eigentlich die komplette
Band inklusive meiner Person
rausgeworfen wurde. Keine
Ahnung, was da gerade lauft.
Eigentlich ist meine Schlagerzeit
vorbei, auch weil dieser unschone
Rauswurf nicht ganz einfach zu ver-
dauen war. Aber so ist das nun einmal
als Berufsmusiker: Mal ist der Terminka-
lender rappelvoll, mal total leer. Ich habe fruh
gelernt, dass man entspannt bleiben kann, wenn mal
ein, zwei Monate nichts lauft. AulRerdem habe ich seit einem Jahr
mit meinen Kollegen Hannes Kelch von Alligatoah, Jakob Nebel
von Nico Santos und Chris Kaufmann von Truck Stop einen Gitar-
ren-Podcast, der sich - in Anspielung und Hommage auf Spinal
Tap - ,elf* nennt und kostenlos auf Spotify zu finden ist. Er lauft
zweimal pro Monat und hat derzeit eine hohe Prioritat flir mich.
Mitunter haben wir auch Gaste, zum Beispiel war kirzlich Peter
Weihe da. @
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RUCKKEHR DER
HEILIGEN DREI KONIGE

och jetzt wurde aus einem anfanglich nur als Geruicht kursie-
D renden Silberstreif am Horizont wohlklingende Realitat:

King‘s X haben mit ,Three Sides Of One‘ ein neues Studio-
album eingespielt, das zwar pandemiebedingt deutlich spater als
vermutet/gehofft erscheint, dafiir aber erneut mit exquisiten Songs
und einer unfassbar groRen Stil- und Soundvielfalt begeistert.
Naturlich haben wir die Gelegenheit genutzt, uns mit ihrem Bassisten/
Sanger Doug Pinnick zu verabreden und die neue Scheibe haar-
klein analysieren zu lassen. Dabei kam die Sprache auch auf das
verwendete Equipment, im Falle Pinnicks Uberwiegend seine
Signature-Instrumente. Darliber und vieles mehr erfahrt man in
diesem aufschlussreichen Gesprach.
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Fur Fans des
amerikanischen Prog-/ 3
Alternative-Rock-Trios King's X .
geht eine lange Leidenszeit zu

Ende. 15 Jahre lang war die Band nicht

mehr im Studio und - jedenfalls in Europa

- auch nur sehr sparlich auf der Biihne zu
bewundern. lhre Mitglieder schienen mehr
oder minder die Lust an dieser ungewohn-
lich talentierten Truppe verloren zu
haben, widmeten sich stattdessen
anderen Projekten und/oder
veroffentlichten eigene
Soloalben.

Doug, mit welchem konkreten Ziel habt ihr 2019 die Arbeiten
an ,Three Sides Of One‘ begonnen?

Man muss bedenken, dass die letzte Studioscheibe von King'‘s X
fast 15 Jahre zuriickliegt. Der Grund daflir ist, dass wir unseren
Fans nicht einfach nur ein weiteres neues Album prasentieren
wollten, sondern etwas, auf das wir wirklich stolz sein konnen. Fir
dieses Ziel musste die Zeit erst reifen, denn dazu braucht man ein
bestimmtes Selbstbewusstsein und das Geftihl, ein solches Werk
wirklich in sich zu haben. Denn niemand mochte belangloses
Zeugs aufnehmen und die Fans enttauschen. Um an einen solchen
Punkt zu gelangen, dauert es mitunter eine halbe Ewigkeit. Ich
denke, dass wir aber irgendwann den Punkt erreicht hatten, ab
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dem es uns egal war und wir einfach ent-
schieden, ein neues Album einzuspie-
len - egal, wie es am Ende wird. Ich
hatte in der Zwischenzeit eine Men-
ge neuer Songs geschrieben, hatte

an unterschiedlichen Projekten
teilgenommen und einige Soloal-

ben veroffentlicht. Bei Ty und

Jerry sah es ganz ahnlich aus.
Allerdings ist es

ein Unterschied, ob wir etwas in
eigener Sache machen oder als -
King's X zusammenkommen. Fur N o
uns waren diese Nebenprojekte ein

sicherer Hafen, denn niemand erwar-

tete etwas Besonderes. Bei King‘'s X

sieht dies anders aus. Als wir entschieden
hatten, ein neues Album aufzunehmen, dau-
erte es ein volles Jahr mit endlosen Diskussionen,
bis wir uns endlich geeinigt hatten. Dann trafen wir uns
in Kalifornien, jeder brachte die Songs mit, die er flr King's X
geschrieben hatte. Speziell Jerry tiberraschte uns mit einigen tol-
len Ideen. Ich brachte 27 Songs mit, von denen es sieben aufs
Album geschafft haben. Ty und Jerry hatten zwar nicht so viel in
petto, aber ihre ldeen waren trotzdem sehr stark. Jerry brachte
drei Songs mit, und die sind - wenn man der Meinung AulRenste-
hender glaubt - die besten der Scheibe. Ich freue mich daruber,
denn es zeigt, dass King's X die Leute immer noch interessiert.

Hat sich dein Spielstil im
Laufe der Zeit signifikant
verandert?

Nein, ich habe nichts dazuge-
lernt. (lacht) Ich spiele mein
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Nur noch selten im Einsatz:
12-String-Bass von Yamaha
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Mir geht es
darum, Musik,
bestimmte Farben, eine
bestimmte Atmosphare zu kreieren,
und nicht darum, wie

spektakularich spielen kann.

Leben lang den gleichen Stil und habe das
Gefuhl, weder besser noch schlechter
geworden zu sein. Mir geht es darum,
Musik, bestimmte Farben, eine
bestimmte Atmosphare zu kreieren,
und nicht darum, wie spektakular
ich spielen kann. Das war viel-
leicht in meinen 20er Jahren so,
als ich es allen zeigen wollte und
mir eine fundierte Technik aneig-
nete. Heute dagegen geht es nur
noch um die bestmaoglichen
Songs und darum, meine Technik

T — iy,

ﬁ=0TENl

Doug Pinnick

songdienlich einzusetzen. Ich versuche, aus meiner musikalischen
Vergangenheit zu lernen, tiber sie zu urteilen und daraus die richti-
gen Schlusse zu ziehen. Das macht doch jeder Musiker so, oder?
Jeder mochte sich verbessern, denn wenn das nicht mehr das Ziel
ist, bewegt man sich riickwarts. Und wenn man sich nur noch
ruckwarts bewegt, dann kann man es auch gleich sein lassen, in
vielerlei Hinsicht.

Wenn ich esrichtig verstanden habe, ist das Album noch vor
dem Lockdown entstanden. Das bedeutet: Ihr drei habt euch
tatsachlich im Studio getroffen und die Scheibe gemeinschaft-
lich eingespielt?

Ja, wir drei, zusammen im Studio, alles mit analogem Equipment,
mit Ausnahme von Pro Tools. Ich habe beispielsweise lber ein
geliehenes Mikro gesungen, uber das auch schon Barbara Streisand
gesungen hat. Das Album ist in Kalifornien entstanden, und dort
gibt es die Moglichkeit, Equipment auszuleihen, mit dem schon
berihmte Menschen aufgenommen haben. Das Barbara-Streisand-
Mikro hat mal 35.000 Dollar gekostet. Unfassbar! Aber dadurch
klingt mein Gesang viel besser als jemals zuvor. Deshalb haben die
Aufnahmen so viel Spal® gemacht, denn anstatt - so wie es heute
ublich ist - alles digital aufzunehmen, haben wir nahezu alles
analog produziert. Durch die digitale Technik geht zu viel vom
Gefuhl verloren. Unser Ziel war, mit ,Three Sides Of One‘ so dicht
wie moglich an die Siebziger heranzukommen. Deshalb erscheint
die Scheibe auch als Vinyl-Doppelalbum mit jeweils nur drei Songs
auf jeder Plattenseite, um wirklich die volle Dynamik und die maxi-
male Klarheit einer analogen Scheibe ausnutzen konnen. »
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Mit welchem Gear hast du die Songs einge-
spielt?

Da war zum einen mein zwolfsaitiger
Schecter-Signature-Bass und mein gel-
ber Schecter-Telecaster-Bass, vor allem
bei den Songs, die Jerry komponiert hat,
weil der Telecaster-Bass ein wenig wie
ein Precision klingt. Meinen Yamaha-
Zwolfsaiter kann manin ,Let It
Rain‘ und ,Festival horen,
den Rest habe ich mit
meinem Signature-Bass
gespielt. Als Amp kam
mein Tech-21-Signature-
dUg-Head in Verbindung mit
einem alten Ampeg-SVT-Stack
aus den Sechzigern zum Einsatz. Die Speaker sind bereits total zer-
schossen und kratzen ohne Ende. Aber wenn man den Amp auf 10
dreht, bekommt man diesen unfassbar volumindsen Klang. Der
SVT lief in Kombination mit meinem Tech-21-DP-3X-Signature-
Pedal. Das war‘s im GroRen und Ganzen bereits.

Sprechen wir iiber deine Basse: Worauf kommt es dir beson-
ders an? Was erwartest du von einem moglichst perfekten
Instrument?

Mein Signature-dUg-Bass kommt meinem Ideal ziemlich
nahe. Der Korpus ist aus Mahagoni, der Hals aus Ahorn
und das Griffbrett aus Ebenholz. Ich liebe die ausgewoge-
ne Balance des Instruments. Mein Bass ist angenehm
leicht, aber auch nicht zu leicht, sodass man immer noch
richtig viel Holz in den Handen spurt. Ich stehe auf sehr
dunne, breite Halse, da ich ziemlich lange Finger habe.
Aulerdem brauche ich nur einen Poti: den Volume-Regler.

An welcher Stelle der Produktionskette wurde dein Bass
aufgenommen? Gleich zu Beginn in Zusammenspiel mit
dem Schlagzeug? Oder erst ganz am Ende, wenn auch
bereits die Gitarren eingespielt waren?

Was wir bei King‘s X immer schon gemacht haben und wie ich
es auch in jeder anderen Band, in der ich bislang gespielt habe,
handhabe, ist: Alle beteiligten Musiker gehen zeitgleich in den
Aufnahmeraum und spielen die Basics quasi live ein. Jeder Song
wird also zunachst gemeinsam gespielt. Wenn der perfekte
Drums-Part aufgenommen ist, gehe ich noch einmal allein in
den Aufnahmeraum und spiele die finalen Bass-Parts ein, uber
die dann Ty seine Gitarren platziert. Der Gesang kommt natur-
lich erst ganz am Ende.

Ich wiirde am Ende gerne noch uiber einige deiner
anderen Projekte sprechen.
Unbedingt!

Zum Beispiel iiber KXM mit einem meiner Lieb-
lingsgitarristen George Lynch.

Ich habe gerade vor ein paar Tagen mit George und
Ray (Luzier, Korn-Drummer, Anm. d. Verf.) Uber

ein neues KXM-Album gesprochen. Ich habe den
Vorschlag gemacht, dass es diesmal je zur Half-
te aus Instrumental- und Gesangsnummern
bestehen konnte. Denn George spielt immer wie-
der so tolle Melodien. Oder der Song beginnt als
Instrumentaltrack und in der Mitte des Songs sin-
ge ich dann plotzlich uber die Bridge, um mal etwas

\"i_r
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Uberraschendes zu wagen und sich von den drei bisherigen KXM-
Scheiben zu unterscheiden.

Apropos: Worin unterscheidet sich die Arbeit mit KXM und
King‘s X?
Bei King‘s X war es immer schon Kameradschaft, die tiber das reine
Songwriting hinausgeht. So ein wenig wie damals bei den Beatles.
Dazu gehoren dann auch schon mal unterschiedliche Meinungen
wie die zwischen Ty und mir, weil alles immer sehr personlich ist.
Bei KXM schreibt keiner dem anderen etwas vor. Wir wissen, was
wir wollen und was machbar ist. Keiner beschwert sich, wenn
mal etwas nicht funktioniert. Ray fangt an, zu trommeln, ich
starte dazu irgendeine Bass-Linie, bis jemand ruft: ,Das ist
cool, weiter so!“ Dann steigt George ein, dudelt etwas und
Ray und ich schreien begeistert: ,Hey man, that's it, that's
real bad ass!“ So entsteht bei uns jeder Song. Niemand
mischt sich in den jeweiligen Part des anderen ein. Wir neh-
men ihn auf, horen es uns an und sagen dann: ,Ja, das ist
cool, lasst uns dazu einen weiteren passenden Teil suchen.”
Und so haben wir dann irgendwann fuinf oder sechs Einzeltei-
le, die Ray zusammenbaut, wahrend George und ich Essen
gehen. Wenn wir dann zuruckkommen, sagt Ray: ,,Hey, hort
mal, ich glaube, ich habe die Parts zu einem Song zusammen-
gefugt. Konntest du mal dazu singen, Doug?“ Ich dann: ,Klar,
ich versuche es.“ AnschlielRend geht Ray in den Aufnahme-
raum und spielt die gesamte Nummer in einem Take. Dann
machen George und ich unsere Overdubs, denn ich mochte
den Bass-Part wirklich perfekt ausgearbeitet haben, ihn mit
meinem daflr besten Instrument und mit frischen Saiten
spielen und auch die kleinen Fehler der Demoaufnahme aus-
merzen, damit es anschlieRend beim Mix wirklich rund
klingt. Bei King‘s X mische ich mich dagegen auch schon mal
in die Parts von Ty und Jerry ein, schlage Anderungen oder
Verfeinerungen vor. Das mache ich bei KXM nicht. Und
noch eines zu King's X: In dieser Konstellation, mit Ty,
Jerry und mir ist es etwas ganz Besonderes. Wenn wir
drei zusammenspielen, entsteht etwas Magisches,
etwas, das man nicht erklaren kann, egal wie gut oder
nicht so gut wir uns gerade privat verstehen. Wenn
Jerry einen Song anzahlt, wissen wir: Jetzt wird es
magisch! Deshalb werden wir King's X bis zu unse-
rem Lebensende machen. (lacht) @

.......

Der neue im Stall: Schecter dUg
Pinnick DP-12
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STORY: MARCEL ANDERS

,  FOTOS: UNIVERSAL,
% SHUTTERSTOCK / RANDY MIRAMONTEZ

ahrelang galt ,Around The World* als echtes Sammlerstuick

unter Police-Fans - weil es 1982 als VHS-Kassette und Laser-

disc erschien, aber nie neu aufgelegt wurde. Erst als Andy
Summers ein gebrauchtes Exemplar im Internet ersteigerte, machte
sich das Label auf die Suche nach den Original-Bandern und liel3
der Doku uber die erste Welttournee des Trios eine aufwendige Res-
tauration zuteilwerden. Jetzt erscheint das Ganze in Original-Lange
mit Bonus-Live-Material. Verfugbare Formate: DVD & CD, Blu-ray &
CD und DVD & LP. Keine Gimmicks, kein Uberteuertes Boxset, sondern
ein kurzweiliger Film Gber ein echtes Abenteuer: Eine spontane,
mitunter auch chaotische Konzertreise, die The Police im Marz
1980 starteten - mit zwei erfolgreichen Alben im Gepack (,Outlan-
dos d’Amour’, ,Regatta de Blanc’), aber ohne Erfahrung im Bereisen
ferner Lander und ohne internationalen Booker. Die Drei wollten
einfach die Welt sehen und Spal haben. Das aulRerte sich in einem
Trip, der via Japan nach Hong Kong, Taiwan, Australien, Indien,
Dubai, Agypten, Brasilien und den USA bis zuriick nach London
fuhrte - mit spontanen Gigs in Nachtclubs, Theatern, FulRballstadien
oder auf Schafsfarmen. Sprich: Ohne Lichtshow, ohne Security,
aber mit japanischen Girlies, die die Blihne stirmten, blokenden
Schafen sowie einer Spielfreunde, die geradezu plattend war. Diese
Band, das wird Uberdeutlich, schien fur GroRes geschaffen.
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Andy, was die neue alte Dokumentation betrifft: Welche Erin-
nerungen hast du an eure erste Welttournee vom Marz 1980,
auf der ihr in den exotischsten Lokalitaten gespielt haben? Wie
abenteuerlich war das Ganze?

Es war eine fantastische und unglaublich witzige Zeit. Wir standen
damals ganz am Anfang unserer Karriere, hatten gerade zwei
Alben am Start, aber waren schon popular genug, um Shows auf
der ganzen Welt zu spielen, und vor allem auch auszuverkaufen.
Wobei einige Laden, in denen wir in diesem Rahmen aufgetreten
sind, schon ziemlich kurios waren - gerade in Indien. In dem
Sinne, dass sie da nie zuvor ein Rockkonzert hatten und gar
nicht wussten, was sie mit uns anfangen sollten. (lacht) Unser
Manager ist nach Bombay geflogen, ohne da irgendjemanden zu
kennen, und hat geschaut, ob er einen kleinen Keller oder Club
findet, in dem wir spielen konnten - einfach, um Indien abge-
deckt zu haben. Aber letztlich hat sich der Country Club, in den
er uns gebucht hat, als wahrer Glucksgriff erwiesen: Er war wie
eine kleine Arena und es kamen fast 3000 Leute. Insofern hat
sich das gelohnt. Aber noch wichtiger: Es war ein Riesenspal} -
wie die gesamte Tour. OK, am Schluss wurde es ein bisschen
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chaotisch, weil es dann doch zu improvisiert war, aber das war
im Grunde auch egal.

Das klingt, als ware es in erster Linie ein Fun-Trip gewesen -
und kein wirtschaftliches Unterfangen?

Durchaus, aber es war auch kein groRer Verlust oder etwas in der
Art. Ich denke, wir haben es damals als Investition in die Zukunft
gesehen - und in das Image, das wir angestrebt haben. Namlich
eine Band zu sein, die anders ist als alle anderen. Und diese Tour
hat das unterstrichen. Sie hat uns von allen anderen Bands der
damaligen Zeit abgesetzt, die sich nie getraut hatten, einfach so
um die Welt zu reisen. Das war etwas Neues, etwas anderes. Abge-
sehen davon, dass es auch spannend war, nach Agypten, Indien
und Australien zu fliegen.

Du selbst warst damals bereits Ende 30, hast in unzdhligen
Bands gespielt, aber nie eine derart extensive Tour unternom-
men. War das ein Lebenstraum - etwas, das du unbedingt
erleben wolltest?

Das war es wirklich - keine Frage. Ich wollte immer mal mit einer
Band um die Welt reisen, ungewohnliche Konzerte geben und
neue Dinge sehen. Aber: Es ist nicht so, als ob ich da wer weil3 wie
verzweifelt gewesen ware oder an nichts anderes gedacht hatte.
Es war einfach etwas, das sich davor nie ergeben hatte. Damals
hatte ich nicht mehr erwartet, dass ich das mal mit einer Rock-
band tun wirde. Von daher war das eine tolle Sache. Wenn ich so
dartber nachdenke, war das vielleicht sogar die Hauptidee, als ich
den anderen dieses Projekt vorgeschlagen habe... (lacht)

Das heil3t: Als Session-Musiker, der du vor The Police warst,
bist du im GroRraum London versauert?

(lacht) Das konnte man so sagen. Wobei ich aber kein professio-
neller Session-Musiker war. Ich war nur Mitglied in vielen ver-
schiedenen Bands, in denen ich es - aus welchen Grinden auch
immer - nicht lange ausgehalten habe. Also bin ich irgendwann
in die USA gegangen, habe dort ein College besucht und vier
Jahre lang Musik stu-
diert, was mir sehr
geholfen hat. Als ich
nach London zurlickge-
kehrt bin, habe ich Sting
und Stewart getroffen.
Der Rest ist, wie man so
schon sagt, Geschichte...

War dir nach den ersten
beiden Alben, die heute
als Rock-Klassiker gel-
ten, klar, dass diese
Band etwas Besonderes
war?

Nicht wahrend der Auf-
nahmen. (lacht) Uns war
nicht bewusst, dass sie
das Zeug dazu haben
konnten. Wir waren ein-
fach Musiker, die merk-
ten, dass eine aullerge-
wohnlich gute Chemie zwischen uns herrschte und das haben wir
entsprechend genutzt: Wir haben die Magie, die vorhanden war,
wenn wir uns in einem Raum befanden, eingesetzt, um eine der
grolSten Bands aller Zeiten zu werden. Einfach, weil wir etwas
Besonderes hatten und ganz anders klangen als unsere Zeitge-
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nossen. Dazu hat jeder von uns seinen personlichen Beitrag geleis-
tet, und das hat dann The Police ergeben. Es war eine umwerfende
Sache, die nie kopiert werden konnte. Aus dem einfachen Grund,
weil unsere Beweggriinde ehrlich und rein waren: Wir wollten eine
tolle Band sein und mit einem eigenstandigen Sound aufwarten.
Nach zwei oder drei Alben merkten wir dann, dass wir ihn hatten
und er bei den Leuten sehr gut ankam. Womit aber - und das war
uns damals nicht bewusst - auch das Problem einherging, dass
man halt unbewusst versucht, daran festzuhalten. Nach dem Motto:
,Das ist es, was wir tun.“ Was wiederum dafiir sorgt, dass man
anfangt, sich selbst zu kopieren und quasi sein eigenes Grab zu
schaufeln. Eine komplexe Sache, die alles zerstort, was man sich
aufgebaut hat. Man findet seinen Sound und Stil bzw. hat damit
tatsachlich Erfolg - nur, um dann umso anfalliger fiir irgendwel-
chen Mist zu sein, den dir andere Leute einreden. Daran scheitern
viele Bands - und wir gehorten leider dazu.

The Police stand fur eine einmalige Kombination aus Musikali-
tat und Biihnenprasenz. War das euer Erfolgsgeheimnis?

In der Tat. Unsere Shows waren sehr intensiv und kraftvoll. Und
naturlich haben wir - wie alle Bands - versucht, jedes Publikum
fir uns zu erobern und die Zuschauerzahlen bei jedem Auftritt zu
steigern, was uns auch gelungen ist. Wir haben mit kleinen Clubs
in Nordamerika angefangen und dort unseren Durchbruch erlebt.
Wir fingen im New Yorker CBGB‘s vor 100 Leuten an, haben die
gesamte Ostkuste abgeklappert und als wir damit durch waren,
galten wir als neue Rock-Sensation. Die Leute haben uns sofort
verstanden.

Wobei dein Markenzeichen ein extrem abwechslungsreicher
und farbenfroher Gitarrensound war. Welche Intention hast du
damit verfolgt?

Na ja, ich habe angefangen, viele verschiedene Gitarreneffekte zu
benutzen, weil ich das Gefiihl hatte, dass das Teil meiner Person-
lichkeit war. Ich wollte nicht nur anderthalb Stunden lang Barré-
Akkorde durch einen Fender Twin spielen, wie alle anderen, son-
dern war da schon
etwas anspruchs-
voller. Und unter-
schiedliche Pedals
miteinander zu
kombinieren und
Sounds mit Hall
und Echo zu kreie-
ren, aber dabei
auch mit viel
Bedacht vorzuge-
hen, war ein Weg,
um diese Band
wirklich interessant
klingen zu lassen -
gerade auf der
Buhne. Schliellich
hatten wir keine
Keyboards oder

aufder Biihne
mit The Police

\ etwas in der Art.

Von daher lag es an
mir, da besondere

Sounds, Farben und Tone abzuliefern, die ich mit meinen Pedals
erzielte. Zum Gliick sind damals viele spannende Effekte auf den
Markt gekommen, die ich nur zu gerne genutzt habe.

" Andy Summer

Vielen Dank fiir das Gesprach. @
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. STORY & FOTOS: LOTHAR TRAMPERT

Gitarrist I
Bruno Muller

ein einfacher Drum-Groove. Dann eine Gitarrenmelodie,
verzerrter Sound, sehr vokale Phrasierung... Sind das Eric
Gale von Stuff und Larry Carlton mit The Crusaders in einer Person?
Nein, es ist Bruno Miiller, Jazz-&-more-Gitarrist aus Koln, der hier
mit der Formation Federation Of The Groove auf dem gleichnamigen
Album eine Nummer von Wilton Felder interpretiert - dem legen-
daren Bassisten und Saxophonisten der noch legendareren
Crusaders. Zu Federation Of The Groove gehoren
noch Pianist & Organist Martin Sasse, Drummer
Hendrik Smock und Bassist Claus Fischer.
Die vier Musiker arbeiten bereits seit
einigen Jahren in dieser Formation
zusammen.
Bruno Miiller (*1969) begann mit
13 Jahren, Gitarre zu spielen,
hatte als Schuler eine Jazz-
Rock-Band und nahm dann
Unterricht bei Norbert Scholly,
Peter O*Mara, Scott Henderson
und Peter Bernstein. Es folgten
ein Jazz-Gitarrenstudium an
der Musikhochschule Koln und
parallel dazu jede Menge Jobs
mit Kiinstlerinnen und Kiinstlern
wie Jennifer Rush, The Weather
Girls und Gloria Gaynor.
Im Jahr 2000 griindete er mit seinem
Freund, dem Bassisten Christian von
Kaphengst, Café du Sport, war ab 2001 Mit-
glied der TV-Total-Band Heavytones und spielte

E ine funky Bassline, ein paar gezupfte Akkorde, E-Piano und
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FEDERATION
OF THE GROOVE

von 2007 bis 2014 mit der islandischen Fusion-Formation Mezzo-
forte zusammen. 2016 erschien Bruno Miillers Solo-Debiit ,Inner
Back Home'. Daneben unterrichtete er an der Johannes-Guten-
berg-Universitat in Mainz und seit 2009 ist er auch an der Hoch-
schule fiir Musik und Tanz in Koln als Dozent tatig — mit einem
Lehrauftrag flir Jazz/Rock/Pop-Gitarre. Back home.
Weitere Sideman-Jobs der vergangenen Jahre brachten Bruno
Muller mit so unterschiedlichen GroRRen wie Till Bronner, Joe
Sample, Nils Landgren, Wolfgang Haffner, Don Grusin,
Randy Brecker, Black Fooss, Blank & Jones, Ralf
Gum, Ricky Peterson & der WDR Big Band,
Manfred Krug, Sylvia Vrethammar, Tho-
mas Quasthoff, Tony Marshall und
Charlie Mariano ins Studio und/oder
auf die Buhne. Bruno will spielen!
Er sieht sich selbst in der Tradition
klassischer Live- und Session-
Musiker wie Tommy Tedesco,
Lee Ritenour oder Michael
Landau, die auf hunderten
groRartiger Pop-, Rock-, Funk-,
Soul- und Jazz-Alben zu horen
waren. Zu seinen musikalischen
Vorlieben gehoren Kunstler wie
George Benson, Robben Ford,
Eric Gale und seine Band Stuff
sowie auch der legendare Funk-
Entertainer Johnny Guitar Watson.
Aber auch Nicht-Gitarristen haben ihn
enorm beeindruckt: Anfang 2022 konnte er
im Rahmen eines Projekts der WDR Big Band
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Bruno mit
Real Guitars

unter der Leitung von Michael Abene mit Stuff-Drummer Steve
Gadd, Bassist Eddie Gomez und Baritonsaxophonist Ronnie Cuber
zusammenarbeiten. Ein Traum! Die Aufnahmen erscheinen Ende
September auf CD und Vinyl.

Bruno, was muss man konnen, um solche Jobs zu bekommen?
Gute Frage. Ich weiss allerdings nicht, ob man das so ganz genau
eingrenzen und verbalisieren kann. Einer der wichtigsten Aspekte
ist da sicherlich einerseits die Fahigkeit, zu grooven und anderer-
seits ein starkes Gefuhl fur Melodien zu haben, die nicht in erster
Linie intellektuell konstruiert sind, sondern aus dem Bauch heraus
mit einer tiefen Liebe zur Soul-Musik und dem Blues gespielt
werden. Man muss mit dieser Art von Musik aufwachsen und eine
kompromisslose Liebe zum Instrument und der Musik entwickeln.
Dann ist es nur eine Frage der Zeit. Und naturlich sind es oft auch
Zufalle, die einen dann in gewisse Jobs bringen.

Wann hast du gemerkt, dass die Gitarre und die Musik deine
Leidenschaft fiirs Leben ist?

Relativ kurz vor dem Abitur, als ich schon in der Jazz-Band des
Gymnasiums Rodenkirchen und dann in Combos und der BigBand
der Rheinischen Musikschule gespielt habe. Uber diese Kanale
kam ich wahrend der Zivildienstzeit schon zu ersten Gigs mit alte-
ren Musikern. Ich habe dann in Nachtclubs in der Kélner Stidstadt
mit Soul-Cover-Bands gespielt und das Grooven gelernt... Und als
dann damit das erste Geld rein-
kam, war alles klar. Da gab‘s fiir
mich keine andere Job-Alterna-
tive mehr.

Viele Gitarristen konzentrieren
sich extrem auf Single-Note-
Soloing und haben dann ein
enormes Gefalle, was ihre
Groove-Qualitaten angeht -
was jede Band ins Wanken
bringen kann. Wer hat dich als
Rhythm-Player beeinflusst?

In meiner Jugend habe ich sehr
viel Rhythm‘n‘Blues, Jazz-Funk
und Fusion gehort. Level 42 war
eine meiner ersten Lieblings-

- .
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Hauptinstrument
seit Jahren: Gibson
ES-345 von 1978

Federation Of The Groove: Bassist Claus Fischer, Gitarrist Bruno Miiller,
Pianist Martin Sasse und Schlagzeuger Hendrik Smock

Bruno mit seiner Miiller-
Tele vom Kolner Gitarren-
bauer Herbert Miiller

Al McKay von Earth
Wind & Fire hat sich
auf Brunos Gibson

ES-345 verewigt.

Bands und auch mein erstes Jazz-Rock-Konzert, das ich erlebte.
Da war dann sicher der Gitarrist Boon Gould einer meiner ersten,
unbewussten Einflusse. Spater ging es dann weiter mit Earth, Wind
& Fire, Crusaders, Grover Washington Jr., Yellowjackets und vielen
anderen. Al McKay von Earth, Wind & Fire ist da ein Rieseneinfluss.
Ich hatte eine VHS-Video-Kassette mit dem Star-Licks-Workshop
von ihm - das ist der Wahnsinn! Meine Gibson ES-345 habe ich mir
mal von Al McKay signieren lassen. Dann Robben Ford - er ist auch
ein Wahnsinns-Rhythmus-Player! Eric Gale, Paul Jackson Jr., Ray
Parker Jr., Michael Sembello, Wah Wah Watson, Jay Graydon, Nile
Rodgers - diese Liste konnte ich noch langer weiterfuhren. Und
dann sind da naturlich noch alle Gitarristen, die bei James Brown
gespielt haben. Wenn man sich mit dem Thema leidenschaftlich
beschaftigt, stoRt man auf sehr viele wichtige Musiker.

Was sind deine All-Time-Favorite-Gitarren-Alben?

Sehr schwierige Frage, denn es gibt fur mich so viele wahnsinnig
wichtige, inspirierende Platten: Von George Benson ist das ,Living
Inside Your Love‘, dann Wes Montgomerys ,So Much Guitar, John
Scofields ,Hand Jive‘, Johnny Guitar Watsons ,A Real Mother For
Ya‘, Robben Fords ,Talk To Your Daughter und ,Crazy For You‘ von
Earl Klugh.

,Downhill‘ von eurem neuen Album ist eine bluesig-soulige
Komposition von dir, in der mich dein Gitarrenton einmal mehr
an Eric Gale erinnerte -
B ebenso in ,So What‘s Up".
 Was fasziniert dich speziell
an diesem Gitarristen?
Ich liebe seinen Sound, seinen
Groove und seine unglaublich
personliche Melodik. Er spielt
nicht sehr komplex oder abge-
fahren wie Scofield und Co.,
aber mit einem derart tief
gehenden Sinn fir Soul und
Blues. Ich erkenne ihn nach
einer halben Note! Das ist ein
bisschen so wie Johnny Guitar
Watson, der auch eigentlich
immer die selben drei Licks
spielt; aber kein Mensch »
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auf dieser Erde kann eben diese
Licks so spielen wie er.

Der Real-Guitars-
Amp RG80

“eal Guitars

Welches Equipment hast du auf
dem Album eingesetzt?
Hauptsachlich spielte ich meine
1978er ES-345 - die mit dem Auto-
gramm - Uber meinen Real-Guitars-
Amp RG80 von Uli Stoveken, den ich
wirklich wahnsinnig gut finde. Er
gehort in die Familie der Dumble-
Clones. Auf meinem Board habe ich
diverse Effekte: Vor allem ist da mein Baldringer Dual Drive wichtig
zu erwahnen, ein fantastischer Preamp, der den Charakter der
Gitarre und des Amps, dem er vorgeschaltet ist, niemals verfalscht.

Experimentierst du viel mit Sounds und neuen Geraten?

Nein, eigentlich weniger. Das ist nicht so mein Ding und ich versuche
eher, immer spontan den richtigen Ton zu finden mit dem, was ich

habe. Fur den Titel ,Naima“‘ habe ich z.B. eine billige Akustikgitarre

der Marke Vintage gespielt, eine VI800N. War ein Gliicksfall, dieses
Instrument.

Saxophonist John Coltranes Ballade ,Naima‘ vom Album ,Giant
Steps‘ (1959), finde ich in eurer Version sehr gelungen. Hast du
dich in deinem unbegleiteten Intro von der ebenfalls sehr
gelungenen Interpretation von John McLaughlin und Carlos
Santana auf ihrem gemeinsamen Album ,Love Devotion Sur-
render (1973) inspirieren lassen?

Ehrlich gesagt kenne ich die Version von McLaughlin nicht... muss

ich checken! Ich habe ,Naima‘ aber schon mal aufgenommen, auf
einer der letzten Platten von Charlie Mariano. Seitdem liebe ich
dieses Stuck auch ungemein.

Das hort man! Nach Bruno Miillers solistischer Vorstellung des
Themas setzt die Band ein, cool, soulig, trotzdem irgendwie funky
und transferiert diesen Jazz-Klassiker in einen fast schon poppigen
Kontext. Martin Sasses Piano-Part ist groRartig, Claus Fischer tragt
mit ganz tiefen Tonen und Hendrik Smock bereichert auch diesen
Track mit seinem entspannten, sensiblen Spiel, das trotzdem
Energie hat. Unterstutzt wird er hier von einem Gastmusiker, dem
Percussionisten Roland Peil. Bruno Mullers Akustik-Gitarrensolo

> EQUIPMENT

GITARREN
® Gibson ES-345 (1978)

® Guild Artist Award Model (90s)

® Fender Stratocaster
(CS Reissue ‘57)

® Fender Telecaster (1973)

® Fender Esquire (80s)

® Real Guitars Goldtop

® Real Guitars SG

® Real Guitars Custom-Strat

® Herbert Muller Custom-Tele

® Framus Archtop Billy Lorento (50s)

® Sign Nardcaster
AMP

EFFEKTE

® Epiphone Century (40s)
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® Sign Custom-Strat

® Real Guitars RG80 mit Box

® Boss Digital Delay DD-5

® EHS Red Twister Chorus

® Boss Tremolo TR-2

® Baldringer Custom-Booster
@ Baldringer Magic-Screamer
® Baldringer Magic-Chorus

® Baldringer Magic-Comp

legt diese wunderbare Komposition
dann noch mal ganz neu aus. In
jedem Fall ist die ,Naima‘-Version
von Federation Of The Groove eine
der schonsten und originellsten, die
ich kenne. It‘s all about the song ...
Das Album-Finale ,Topspin’, eine weitere Komposition von Muller,
zeigt dann noch mal alle bluesigen Funk‘n‘Groove-Qualitaten dieses
Musikers und vor allem dieser Band, die auch auf Platte extremes
Live-Potenzial verspruht. Das werden sie hoffentlich demnachst
mal wieder auf einer Buhne tun. Flir den Spatsommer/Herbst
planen die Musiker von Federation Of The Groove eine kleine
Album-Release-Tour.

Wer Bruno Miiller live erleben will: Er ist regelmaRig mit Trompeter
Till Bronner, den Heavytones u.a. unterwegs. Am 19.08.2022 trifft
erim Kolner Club King Georg auf den von ihm verehrten Gitarristen
Jim Mullen, eine echte Jazz‘n‘Soul-Legende. Mullen arbeitete u.a.
mit Mose Allison, Jimmy Witherspoon, Dr. Lonnie Smith, Jimmy
Smith, Brian Auger, Georgie Fame, Van Morrison und der Average
White Band. Konnte spannend werden! @
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Bruno Miillers Live-Effektboard

@ TC Electronic Polytune
® MXR Envelope Filter

@ Baldringer Dual-Drive
® Boss Phaser PH-1r

® Boss Volume Pedal

MORE
® www.bruno-mueller-music.de
® G&B 06/2008: Interview mit Bruno Miiller

® Eine umfassende Diskografie von Eric
Gale hat David Klingenberger auf seiner
Website www.jazzdisc.de veroffentlicht.

® www.martinsasse.de

® www.claustrophonie.com
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STORY & FOTOS: MATTHIAS MINEUR

Kurz vorab: Wo bist du aufgewachsen und wie zur Musik gekom-
men? Was war dein erstes Equipment?

Aufgewachsen bin ich in der Nahe von Freudenstadt im Schwarz-
wald. Meine erste Gitarre, die ich Weihnachten 1990 mit 14 Jahren
bekam, war eine schwarze Squier Stratocaster, dazu ein kleiner Ver-
starker von Gorilla und ein Ibanez-CM5-Verzerrer. Beeinflusst von
Guns n‘ Roses, AC/DC, Metallica, Scorpions, Extreme oder Van Halen
jammte ich regelmaRig mit Mitschulern, woraus dann erste Bands
entstanden. Ich bin reiner Autodidakt, hatte nie Unterricht und lernte
die Basics aus Peter Burschs Gitarrenbuch, spater durch Raushoren
von Kassetten oder CDs.

Welche Funktion hast du
bei deinem Hauptbrotchen-
geber, dem Freiburger Plat-
tenlabel ,Jazzhaus*?
Parallel zu meinem Studium
in Koln habe ich immer wie-
der in Bands gespielt, Kon-
zerte organisiert, Artworks
flr CDs und Poster gestaltet.
Zu ,Jazzhaus’ bin ich Uiber
die Band Vdelli gekommen,
deren Booking und Tourmanagement ich vor knapp 20 Jahren uber-
nommen habe. Vdelli wurden 2009 von ,Jazzhaus’ gesignt, ein Jahr
spater hat man mir dort einen Job im Booking- und Grafikbereich
angeboten.

Fender Prosonic

Worauf kommt es dir an, wenn du Kiinstler als Tourleiter
betreust?

Auf Tour spielt man fast taglich Konzerte, oft verbunden mit langen
Anreisen und wenig Erholungsphasen. Daher versuche ich den Musi-
kern alles Organisatorische abzunehmen, so
dass sie sich aufs Spielen konzentrieren konnen.
Allerdings setze ich eine gewisse Selbstdiszi-
plin aller Beteiligten voraus. Wichtig fur mich
Ist eine gute Vorbereitung, gegenseitiger Res-
pekt und eine klare Rollenverteilung.

Wie verlauft die Kommunikation zwischen
dir und Danny Bryant?

Ich habe vor zehn Jahren sein Booking liber-
nommen, mich mit Danny sofort auch person-
lich gut verstanden und stehe daher mit ihm
beruflich und privat in regelmalligem Aus-
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Raners Pedalboard

DANNY BRYANTS SIDEKICK

Bei unserem Interview mit dem britischen Bluesgitarristen Danny Bryant
(zu lesen in G&B 8/2022) haben wir auch Marc Raner kennengelernt, der
bei den aktuellen Shows gleichzeitig als Tourleiter und Rhythmusgitarrist
fungiert. Eine interessante Kombination, umso mehr, da Raner einige
sehr schone Instrumente im Gepack hatte. Wir stellen den freundlichen
Baden-Wurttemberger vor.
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Gibson Explorer .
Gibson 70s AN, Baujahr 2018, Dommenge
Explorer, mit Gibson Mastercaster
Baujahr 2020, Burstbucker #2 Matthias Jabs
mit Gibson-70s- und #3 Signature, Acoustic
Tribute-Pickups Baujahr 2019

tausch. Als er 2016 sein Bigband-Projekt ins Leben gerufen hat, wurde
ich gefragt, ob ich als Rhythmusgitarrist teilhaben wolle. Seitdem
binich in der Bigband und auch in der Quintett-Besetzung fur alle
Rhythmusparts zustandig. Daruber hinaus buche ich auch die Termine
der Ellis Mano Band und betreue weiterhin Vdelli, mit deren Mitglie-
dern ich bei The Heavy Hitters Acoustic Project spiele. Im Herbst
wird es da ein neues Album geben.

Welche Gitarren spielst du aktuell?

Eine Gibson 70s Explorer, Baujahr 2020, mit Gibson-70s-Tribute-
Pickups. Ich habe die Gitarre mit neuen Mechaniken und Bridge
modifiziert und mit Goldhardware und einem einlagigen Schlagbrett
versehen. Hinzu kommen eine Gibson Explorer AN, Baujahr 2018, mit
Gibson Burstbucker #2 und #3, eine Dom-
menget Mastercaster Matthias Jabs Signa-
ture, Baujahr 2019 und eine Blueridge-
BR163-Acoustic, in die ich einen
L.R.-Baggs-Anthem-PU eingebaut habe. Aus
logistischen Griinden sind wir bei Danny auf
Combos angewiesen, deshalb spiele ich der-
zeit Uber einen Fender Prosonic. Mein Pedal-
board ist mit TC Electronic Flashback Delay,
Boss TR-2 Tremolo, Boss CE-2W Chorus,
einem Buffer, MXR M133 Micro Amp, Okko
Coca Compressor und TC Electronic Polytune
bestuckt. @
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Intelligente Texte,
coole Gitarrensounds
und gesellschaftskritische
Attitude findet man in aktueller
deutschsprachiger Musik selten.
Trummer aus Hamburg haben alles,
was den Kollegen aus der Hitpa-
rade fehlt und mit ,Fruher war
gestern‘ nach funf Jahren
Bandpause ein neues
Album am Start.

STORY: MARTIN SCHMIDT
FOTOS: TIM ERDMANN, MARTIN SCHMIDT,
SHUTTERSTOCK |/ AIEXVECTOR

geplante Woche voller Konzerte zwar schon um 50% redu-

ziert, aber das tut der guten Stimmung keinen Abbruch.
Sanger und Gitarrist Paul Potsch und Gitarrist/Produzent Helge
Hasselberg freuen sich aufs Konzert im Kélner Buhmann & Sohn
und geben im Interview zwischen Soundcheck und Abendessen
bereitwillig Auskunft tiber den kreativen Prozess und ihre Ansichten
zum Gitarrenspiel.

FRUHER WAR GESTERN

Euer neues Album heif3t ,Frither war gestern‘. Was steckt hinter
dem Titel?

Paul Potsch: Der wurde mir von einer Freundin aus Berlin zuge-
schustert. Die hat zwei Frauen beobachtet. Eine sagte: ,Friher war
ich so verknallt in diesen Typen®, und die andere antwortete:
»Fraher war gestern.”

S ogar getourt wird zur neuen Platte! Pandemiebedingt ist die
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(ndie-Handwerker

Die Platte klingt nachdenklicher als die vorherige, die fur mich
mehr so ein Nightlife/Party-Feeling hatte. Woran liegt das?
Helge Hasselberg: Back to the roots. Die zweite war ein Ausflug in
so eine Art Nachtwelt, aber die dritte ist wieder Richtung erste
Platte gegangen, alles live zusammen aufgenommen.

Wie und wo habt ihr aufgenommen?
Helge: In Rabenholz, in einem alten Gutshof. Den haben wir in ein
Studio umgewandelt.

Wie sieht euer Arbeitsprozess aus?

Helge: Wir haben im Proberaum alles ausgearbeitet, soweit wir
konnten, und dann im Studio weitergemacht. Live zusammen
gespielt und geschaut, wo muss man was spielen, ziemlich orga-
nisch.

Die Gitarrenarbeit ist sehr abwechslungsreich. Es gibt fette
Gitarren, Indie-Gitarren, ein paar Jazzchords, Akustisches und
auch atmospharische Delay-Parts. Achtet ihr auf eine solche
Mischung oder ist das Zufall?

Helge: Das liegt daran, weil die Geschmacker in der Band sehr
divers sind und es sich organisch ergibt, dass man verschiedene
Sachen ausprobiert. Bei uns gibt es nicht nur den einen straighten
Weg, z.B. nur Achtel-Indie-Rock oder Punk.

Paul: Mein Musikgeschmack ist sehr eklektisch und ich kann mich
fur verschiedene Sachen begeistern. Das fangt meistens damit an,
dass ich etwas nachmachen will und aus diesem Nachmachen
ergibt sich etwas Eigenes.
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Wie habt ihr angefangen, euer Instrument zu spielen?

Paul: Ich habe als Sechsjahriger Unterricht gehabt bei Eckhard Lipske von der
DDR-Rock-Band Elektra, war aber nicht sonderlich fleiig. Das bereue ich mittler-
weile und suche einen neuen guten Lehrer. Seit einem Jahr habe ich auch Klavier-
unterricht, lerne Noten und den Quintenzirkel.

Helge: Ich habe mit Geige angefangen, ganz klassisch und danach auch Gitarre.

Gab es Helden, Vorbilder und Einfliisse?

Paul: Einer meiner Helden sitzt hier (zeigt auf Helge und lacht). Der hat mir
unheimlich viel beigebracht, ich war am Anfang bei weitem schlechter als jetzt.
Mick Jones und Joe Strummer von The Clash finde ich geil, diese Art von Gitarren-
spiel. The Strokes, Felt, Johnny Marr von The Smiths, schon fluffig... Und die Beatles,
weil sie immer popfremde Akkorde in ihre Songs reinschmuggeln, so ein vermin-
derter oder Sechser. Das haben wir auch versucht bei dieser Platte, den Leuten
etwas unterzujubeln.

Das ist mir aufgefallen, dass es manchmal schrammelig klingt, aber recht
clever von den Akkorden ist.

Paul: Das macht Spal. Das kommt vom Klavierunterricht: sich mit Akkorden
beschaftigen und schauen, was gibt es jenseits von normalen Dur- und Moll-Drei-
klangen. Es sind super viele Maj7-Akkorde auf dem Album.

Hast du Sachen deiner Helden nachgespielt oder eher gehort und nach-
empfunden?

Paul: Ich habe diesen handwerklichen Ansatz, den ich jetzt habe, jahrelang ver-
neint und fand das uncool und doof, weil ich von der Hamburger Schule soziali-
siert bin, wo Handwerk als total bekloppt galt. Auf der ersten Platte habe ich viele
Achtelsachen auf einer Saite gespielt, weil ich die Energie vom Punk nachemp-
finden wollte. Ich habe auf Handwerk geschissen, bin damit aber auch an meine
Grenzen gestolen.

Helge: Ich habe viel durch das Ausprobieren rausgefunden und viel von Peter
Weihe uber Gitarrensound gelernt. Das ist eher mein Ansatz: Wie bekommt man
einen bestimmten Gitarrensound hin? Es gibt viele tolle Gitarristen, wie z.B.
Lanrue von den Scherben, der hatte einen tollen Gitarrenton und innovative
Ideen, Beatles eh, aber auch AC/DC und Jimi Hendrix. Das ist der innovativste
E-Gitarrist, den man bei 90% aller Gitarristen heraushort.

Wie wichtig ist euch Spieltechnik und theoretisches Wissen heute?

Helge: Das ist Handwerkszeug, wir lehnen das nicht ab. Man kann auch mit
Handwerk weiterkommen.

Paul: Ich sehe das mittlerweile als Beruf. Ich habe in den letzten zwei Jahren
auch Theatermusik gemacht und gemerkt, dass ich an meine Grenzen komme.
Wenn ich zum Backer gehe, freue ich mich auch, wenn das Brotchen gut
schmeckt und gut gebacken ist und mittlerweile sehe ich das Musikmachen auch
so. Man darf sich aber dadurch auch nicht einengen lassen, sondern muss darauf
zurtickgreifen, wenn man es braucht. »
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1963er Hopf Saturn

Helges ESP-Strat ‘Ibanez Blazer Bass

1978

Helge: Da gibt es viele Parallelen zum Produzieren. Manchmal
sind Fehler das eigentlich Interessante und aus einer fehlerhaften
Harmoniefihrung kann etwas Tolles entstehen.

Geschulte Musiker spielen ja oft bestimmte Sachen nicht,
weil sie falsch sind.

Paul: Ich finde mittlerweile geil, zu wissen, was die Regeln sind,
dann kann man sie noch besser brechen.

Ihr ubt also auch auf dem Instrument?
Paul: Ja, ich Ube Gitarrespielen, klar.

lhr werdet meist als Indieband bezeichnet. Inwieweit konnt ihr
euch damit identifizieren?

Helge: Wenn Indie fur Independent steht, dann sind wir das. Genre-
malig ist das eher schwierig, das ist eine andere Diskussion.

Der Begriff ist ja mittlerweile sehr breit definiert. Inwieweit ist
denn fiir euch ein Gegenentwurf zum Mainstream und so ein DIY-
Gedanke aus den 80ern noch wichtig?

Paul: Also ich finde den Begriff immer noch gut, um den Musikstil zu
beschreiben. Und von den Strukturen sind wir auch sehr Indie. Der
Produzent spielt in der Band, unser Bassist hat eine Management-

Y GEAR

Helges Hauptgitarre ist eine ESP-Strat von Anfang der 80er. Hinzu
kommt eine Hopf Saturn von 1963 und im Studio eine Gretsch Silver
Jet sowie eine alte 50er Hollowbody. Die Gitarren laufen uber einen
Custom-Made-Matamp, der Anfang der 2000er gebaut wurde. Der
Amp ist ein Einkanaler mit per Fu umschaltbarer Gainstufe. Live
wird die Lautstarke mit dem Master-Volume geregelt, im Studio wird
er mit Powersoak gezahmt oder im anderen Raum untergebracht. Bei
Aufnahmen kommen noch ein Fender Deluxe 5B3, der Vorlaufer des
Neil-Young-Amps, Jazz Chorus 120 und ein Selmer Truevoice zum
Einsatz. Helges Pedalboard liefert nur klassische Sounds,
Delay, Chorus, Fuzz, Tremolo und Boosting-Geschichten,
die den Amp aufpumpen.
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Fender JazzBass *

Vintage Gibson Epiphone-Akustik

Melody Maker

Squier J Mascis'
Jazzmaster

Firma gegrundet, die uns managt, es ist alles selbst gemachtund per-
sonlich eng verwoben. Mit diesem Nuller-Indie bin ich auch sehr sozia-
lisiert, aber irgendwann war es dann nur noch eine Art, sich anzuziehen.

Der erfolgreiche deutsche Pop ist ja heute oft sehr nach innen
gerichtet und nicht sehr gesellschaftskritisch. lhr dagegen schon.
Paul: Wir sind alle aus Hamburg und kommen aus dem Umfeld vom
Golden Pudel Club, das ist ja so eine Schnittstelle von Pop und Politik.
In Hamburg ist es durch die Rote Flora und Bands wie Absolute
Beginner schon in der DNA der Stadt, dass man Musik und Politik
zusammendenkt. Das ist mir sehr wichtig, ich versuche aber nicht
plump politisch zu texten. Rio Reiser ist da auch ein Vorbild, weil er
es geschafft hat, gesellschaftliche Sachen zu emotionalisieren. Das
finde ich wichtig, sonst hat man sehr plakative, fast propagandisti-
sche Texte. Das finde ich nicht so erstrebenswert.

Wie ist denn eure Philosophie, was Equipment angeht?

Paul: Wir stehen auf Vintage-Kram, altes Zeug muss es schon sein.
Helge: Alles echt. Gute Mikrofone, Sennheiser-Kapseln und Band-
chen-Mikros wie das Beyerdynamic M160 oder das t.bone RB 500.
Fur Overdubs nehme ich manchmal eine Universal Audio OX
Amp Top Box. Es sind klassische alte Sounds, die wir suchen. ®

Paul spielt eine 1964er Gibson Melody Maker und eine Squier J Mascis
Jazzmaster von 2014 uber einen VOX AC 30 von Anfang der 70er: ,,Das
Ist die klassische englische Punk-Kombination. Diesen Dreck und
Krach brauche ich® Die Verzerrung kommt vom Amp, ein Marshall SE
100 Powersoak sorgt flir angenehme Blhnenlautstarke. Im Studio wurde
auch ein 1978er Fender Twin Reverb eingesetzt. Effekte setzt Paul eher
minimalistisch ein. Sein Board enthalt eine Z.Vex Box of Rock, ein Ibanez-
Delay, einen Big Muff und ein Boss Twin Reverb als Hall.

Bassist Tammo Kasper spielt einen 78er Jazz

Bass und einen Ibanez-Blazer -Bass aus den 80ern
uber ein Sound-City-Topteil.
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DIE UNESCO CITY OF MUSIC

MANNHEIM

FEIERT DIE KRAFT DER MUSIK

as 2019 mit einer grandiosen Premiere begann, konnte
W2020/2021 selbst die Pandemie nicht ausbremsen: Als

Live-Konzerte nicht moglich waren, brachte die MANN-
HEIM MUSIC WEEK mit einem mobilen Musik-Truck Live-Sound zu
den Menschen nach Hause. In diesem Sommer ist zum Gluck alles

anders: Viele tausend Musik-Fans werden in Mannheim erwartet, die
den einzigartigen Vibe der UNESCO City of Music erleben wollen.

A4

Das Programm ist so vielfaltig wie die Stadt selbst. Musik unter-
schiedlicher Art ist an ungewohnlichen Orten zu entdecken: Span-
nende Newcomerbands aus dem Umfeld der Mannheimer Popaka-
demie prasentieren sich bei Schaufensterkonzerten, mediterranes
Urlaubsfeeling verspricht Live-Akkordeonmusik auf den Mann-
heimer Wochenmarkten und den perfekten Musiktag in Mannheim
kann man bei "Sport im Park" mit Zumba-Sounds zum Mittanzen
starten. Begleitend sind wahrend der MANNHEIM MUSIC WEEK
auch namhafte Stars zu erleben wie die Peter Maffay (31.08., SAP
Arena) oder Die Arzte (11.09., Maimarktgelande). Am Hauptbahn-
hof empfangt ein Saxophon-Quartett als Walking-Act die Reisen-
den, von denen viele zum Start der MANNHEIM MUSIC WEEK ein
spezielles Ziel haben: Studioszene — das grofRte Live-Community-
Event der Audio-Branche im deutschsprachigen Raum.

Vom 30. bis zum 31. August prasentieren etablierte Engineers und
Produzenten im Kongresszentrum Rosengarten in Uber 40 Master-
classes, Diskussionsrunden und Workshops, wie sich Recording-,
Mixing-, Mastering- und Producing-Skills verbessern lassen. Auler-
dem prasentieren uber 50 Top-Audio-Brands ihr Gear direkt zum
Ausprobieren.

Namhafte Producer, Mixer oder Engineers wie Ralf Christian Mayer
(Mark Forster), Moses Schneider (AnnenMayKantereit) oder Roy
Recklies (Robin Schulz) bieten Workshops an. Mit Jens Schneider
und Mathias Grosch bereichern auch zwei erfolgreiche Kiinstler
und Produzenten aus Mannheim das Programm der Studioszene.
Jens Schneider ist Produzent, Songwriter und Mix-Engineer und
Mitinhaber des Mannheimer Verlages & Labels Good Kid Music, das
mit Kunstlern wie 1986zig oder Civo inzwischen ganz oben in den
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Charts angekommen ist. Durch diese Doppelrolle kennt er sowohl
die Arbeit im Studio als auch die Business-Seite der Musikproduk-
tion. Der Mannheimer Mathias Grosch ist Komponist, Arrangeur
und Musikalischer Leiter von ,,Sing meinen Song - Das Tauschkon-
zert“, ausgestrahlt bei VOX. Mathias ist fur den kiinstlerischen und
technischen Ablauf der Liveshows, aber auch flir die Albumpro-
duktionen verantwortlich, die regelmaRig Spitzenpositionen der
deutschen Charts belegen. In seinem Workshop gibt Mathias einen
Einblick in die Technik und Ablaufe hinter den Kulissen der letzten
Staffel von “Sing meinen Song®, von der Auswahl der Klinstler und
Songs uber die Aufnahmen bis zu den Album-Mixes in den Studios
in Mannheim.

Wer sich mehr flir die Mannheimer Live-Szene interessiert, hat ab
dem 2. September die Qual der Wahl: In Locations wie der legen-
daren Konzertbuhne Capitol oder der Sommerbiihne des 7er-
Clubs geht jeden Abend das volle Rock‘n‘Roll-Brett mit Bands wie
den Metal-Helden Hammer King (03.09. 7er Club-Sommerbuhne)
oder am 04.09. mit der schwedischen Power-Metal-Band Manimal.
Am 05.09. ware Freddie Mercury 76 Jahre alt geworden. Zu Ehren
des legendaren Queen-Sangers feiert das Mannheimer Capitol am
04.09. mit einer grolRen Gedenkshow und den grofliten Queen-Hits
In seinen Geburtstag hinein.

'I
4 -.
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Auch elektronische Musik ist ein wichtiger Teil der
Mannheimer Musik-DNA. Passend dazu zelebriert
der Radiosender Sunshine Live am 3. September
mit Uber 5.000 Ravern auf dem Maimarktgelande
Mannheim unter freien Himmel das "Retroactive
-the 90s Rave Open Air". Der nachste Abriss folgt
mit einem hochkaratigen DJ-Lineup gleich am
nachsten Tag am Hafen49, eine von Deutschlands
Top-Adressen fur Open-Air-Clubbing. An zwei
Tagen (03./04.09) ist im Hafenviertel Jungbusch
ein "Kleines Hafenfestival" mit 14 groRen DJ-
Namen auf zwei Floors am Start. Wer lieber selbst
Musik machen will, ist am 5. September vom
Mannheimer Trommelpalast zu einem "Samba
Summer Camp" eingeladen.

Am Ende dieser einzigartigen Musikwoche wird
man ganz sicher ein Wissen und ein Gefuhlin
seinem Herzen tragen, was die Mannheimer Musikszene so beson-
ders macht. Es ist nicht nur die Tatsache, dass hier Acts grol}
geworden sind wie Laith Al-Deen, die Sohne Mannheims, Get Well
Soon, Joris, Alice Merton, Max Giesinger oder jlingst auch die
Charts-Sturmer Clock Clock. Was man in Mannheim immer und
uberall fuhlen kann, ist ein roter musikalischer Faden: Von der
Popakademie uber Festivals wie Enjoy Jazz, Time Warp oder Mai-
feld Derby hinaus bis weit zurlick in die Vergangenheit zum Mann-
heimer Barockschloss am kurfurstlichen Hof, der schon vor tiber
250 Jahren fur Musiker wie Wolfgang Amadeus Mozart so etwas
war, wie zweieinhalb Jahrhunderte spater Seattle zur Grunge-Zeit:
The place to be!

Und genau hier feiert Europas grofSte Gitarren-Show nach zweijah-
riger Corona-Pause das Comeback. Im Rosengarten ist vom 9. bis
11. September das Who is Who der nationalen und internationalen
Gitarrenwelt am Start. Zu erwarten ist ein intensives Wochenende
ganz im Zeichen von E-Gitarren, Akustik-Gitarren, Bassen, Effekt-
pedalen, Amps, Zubehor - und nattirlich Musik.

An allen drei Tagen kann man sich von zahlreichen Workshops ins-
pirieren lassen und Konzerte mit Top-Artists geniel3en: Zu den
Highlights zahlt unter anderem der junge Waliser Bluesrock-Gitarrist
Chris Buck, den Slash als "fucking awesome guitar player" bewun-
dert. Einmal mehr ist auch Weltklasse-Gitarrist Thomas Blug
dabei, aber auch viele junge Talente wie die groRartige Gitarristin
und Bassistin Sophie Chassee. Dazu gibt es gibt es auf mehreren
Ebenen an Standen aller angesagten Marken eine beispiellose Viel-
falt an brandneuen Produkten und legendaren Klassikern zu ent-
decken, zum Anfassen und Testen.

Der Guitar Summit wird zum Treffpunkt flir Amateur- und Profi-
musikerinnen aus ganz Europa. Es ist das ultimative Jahres-High-
light fur alle, die sich fur Gitarren, Basse und die Stadt Mannheim
begeistern, die zum Abschluss einen groRen Musik-Familiensonn-
tag feiert: unter anderem mit Heavysaurus fur alle Metal-Fans der
nachsten Generation ... ®

30.08. bis 11.09. MANNHEIM MUSIC WEEK
Programm und mehr Infos:

« www.mannheimmusicweek.de
« www.facebook.com/mannheimmusicweek
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AUSSTELLUNG

Wir sind machtig stolz darauf, dass uber 500 Aussteller und Marken aus aller
Welt ihr Kommen bestatigt haben und die vier Etagen des Rosengartens mit
einer riesigen Produktvielfalt befillen werden.

Hier findet ihr alles, was die Herzen von Gitarren- und Bass-Fans hoher
schlagen lasst - von auf3ergewdhnlichen Kreationen feiner Custom-Schmieden
uber innovative Klang-Tools kleiner Manufakturen bis hin zu Klassikern und
Neuheiten legendarer Hersteller. Alles zum Anschauen, Anfassen und Aus-
probieren!

Um euch vor Horstiirzen zu bewahren und eine entspanntere Atmosphare zu
schaffen, haben wir die Ausstellung als ,Silent-Show" konzipiert. So ist das
Antesten und Vorfuhren der ausgestellten Musikinstrumente nur uber Kopf-
horer erlaubt. Wer dann doch seine Hosenbeine zum Flattern bringen maochte,
kann im akustisch abgetrennten Testbereich der Amp World unter kompetenter
Beratung die Amps aufdrehen.

Jjo—

T2022

GET INSPIRED
BY EUROPE'S
BIGGEST

GUITAR-SHOW

TEXT: FRANK DIESVELD FOTOS: YAMAHA, KLOTZ, PAUL TEMPLING,
IBANEZ, LARS HORSTMANN, PETER HONNEMANN, BIANCA BERGER,
AKIS-DOUZLATZIS, MARIA FRODL, MANFRED POLLERT, NICO BIZER,
LUKAS KLEIN, SCHECTER, DR STRINGS, SONY

. sind nur noch wenige Tage bis der GUITAR
SUMMIT 2022 sein grol3es Live-Comeback feiern

wird und unsere Vorfreude wird immer grol3er.

FREUT EUCH AUF:

® Uber 500 ausstellende Marken aus aller Welt
mit brandneuem, altbewahrtem, exklusivem und
exotischem Equipment im Gepack.

® Mehrals 100 Workshops auf 7 Buhnen - insge-
samt fast 5000 Minuten praxistaugliche Tipps und
Tricks rund um die Themen Gitarre, Bass & more

® Exklusive Masterclasses mit namhaften
Musikern:innen

® Furiose Jams und mitreiRende Konzerte bei den
,Friday & Saturday Night in Concert“-Shows

® Familien-Special am Sonntag mit einem Konzert
von Heavysaurus, einer Dino-Rallye und vielen wei-
teren Aktionen & Attraktionen fiir Klein und GroR3

® Flohmarkt, DIY Area, Foodtrucks, Gewinnspiele
und, und, und ...

Und vor allen Dingen: Freut euch auf personliche
Begegnungen und angeregten Geartalk in ent-
spannter Atmosphare.
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WORKSHOPS

Geschafft! Der vollstandige Timetable mit iiber 100 Workshops
auf 7 Buhnen ist jetzt online.

Auf www.guitarsummit.com/workshops konnt ihr ab sofort das
Workshop-Programm nach Buhnen, Themengebieten und Tagen
filtern und euch euer eigenes Programm zusammenstellen.
Zusatzlich gibt es eine Gesamtubersicht als PDF zum Download.

Hier einige Programm-Highlights, auf die ihr euch freuen konnt:
Das deutsche Blues-Aushangeschild Henrik Freischlader, der
britische Blues-Uberflieger Chris Buck, Guitar-Wizard Marcus
Deml und der Strat-King Thomas Blug werden in ihren Work-
shops ihre Tipps & Tricks verraten und zeigen, wahrend die Jaz-
Gitarren-Legende
Michael Sagmeister
u.a. die Themen
Akkord-Variationen,
enharmonische Erwei-
terung und Modal Play-
ing behandelt.
Fusion-Player Tom
Quayle erlautert, was
es mit seinem beruhm-
ten Legato-Stil auf sich
hat. Sein ,,Partner in
Crime“ Martin Miller
legt derweil den
Schwerpunkt auf Improvisation, Technik und Phrasierung.
Guitar-Nerd Pete Thorn analysiert verschiedene Gitarren-
Sounds und deren Einfluss auf das Schreiben von Gitarrenparts
und Colt & Jason, die Masterminds von Walrus Audio, wollen
mit euch in ihrem Workshop ein neues Pedal kreieren.
Dirty-Loops-Uberbassist Henrik Linder erklart, warum ihm
sechs Saiten am Bass fast schon zu wenig sind, Jazzbass-Wunder
Kinga Glyk zeigt, wie man einen coolen Fingerstyle-Groove mit
virtuosen Einlagen vereint und Ausnahmebassistin Julia Hofer
demonstriert, wie sie die riesige Bandbreite von Jazz uber Funk,
Rock & Pop bis hin zu Musical abdeckt.
Leckerbissen fur die Metal-Fraktion sind Shred-Gott Jeff Loomis,
der auf der Workshopbiihne ein wahres Riffgewitter entfachen
wird, ebenso wie Ex-Ozzy-Gitarrist Gus G.
Nick Johnstons instrumentaler Progressive Rock ist atemberau-
bend virtuos. Seine Spielweise, seine Sounds und sein Songwriting
erklart er wissbegierigen Fans im Workshop.
Akustikgitarren-Freunde kommen auf ihre Kosten, wenn die beiden
Acoustic-Fingerstyle-Instanzen Mike Dawes und Jon Gomm ihre
verbluffende Technik demonstrie-
ren und der junge Klassik-
Fingerstyler Casper
Esman wird verschiedene
Ubungen zeigen, wie man seine
Spieltechnik verbessern kann.
Sophie Chassée demonstriert, wie
sich Gesang und Modern Fingersty-
le kombinieren lassen und wie man
perkussive Spieltechniken song-
dienlich in einen Pop-Song einbaut.
Peter Bursch, der Gitarrenlehrer
der Nation, wird an allen drei
Tagen in seinen Anfangerkursen
Basiskenntnisse auf der Akustik-
gitarre vermitteln.

o MICHAEL SAGMEISTER -

o PETE THORN -
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o JULIA HOFER °

Martin Schmidt, Mastermind der Surfrock-Institution The
Razorblades und langjahriger G&B-Autor, luftet in seinem zwei-
teiligen Workshop das Geheimnis des twangy Gitarren-Sound
der 50er und 60er und zeigt, wie man diesen Sound mit neuen
Einflissen kombiniert.

Thomas Weilbier vom No.1 Guitar Center stellt mit Unterstut-
zung von Thomas Blug und prasentiert von I'M SOUND die
legendaren Jahrgange der Les Paul Standard vor.

Und die Polyrhythmik-Tapping-Expertin Sarah Longfield stellt
ein breites Spektrum
an Techniken und
Konzepten zum
Thema Two-
Hand-Tapping vor
und gibt Tipps zur
Einbindung elektroni-
scher Elemente in
Gitarrenmusik.

Auf wen darf man
sich noch freuen?
Henrik Danhage, Udo Pipper, Holger Stonjek, Sheldon
Dingwall, Alex Lofoco, Frank Doll, Remco Hendriks, Timo
Somers, Sascha Teuber, Matze Semmler, Gundy Keller,

Ralf Fiebelkorn, Jan Henning, Peter Sonntag, Gregor Fris /
BassTheWorld, Stu Hamm, Perfecto de Castro, John-F. Klaver
und viele weitere hochkaratige Namen. »

GENDER GAP IM MUSIC BUSINESS

Musik ist so vielfaltig wie die Menschen, die sie machen. Tatsachlich
spiegelt sich diese Vielfalt jedoch selten in Festival-Line-Ups oder
Schlusselpositionen im Musikbusiness wider. Auch auf dem Guitar
Summit waren Frauen in den letzten Jahren unterreprasentiert. Wir
mochten deshalb in Zukunft bewusst mehr Frauen nicht nur eine
Biihne, sondern in diesem Jahr auch ein Forum bieten, in dem Mecha-
nismen und strukturelle Missstdande aufgezeigt und konstruktiv Ansatze
diskutiert werden sollen, wie die mannergepragte Branche vielfaltiger
gestaltet werden kann. Gestartet wird mit einem Impulsvortrag
,Frauen im Musikbusiness — Zahlen, Daten, Fakten” von Angela Kahl.
Das Panel wird prasentiert von I'M SOUND in Kooperation mit den
MUSIC WOMEN* BADEN-WURTTEMBERG.




o
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Bei den ,Friday & Saturday Night in Concert”-Shows kommt ein
grofder Teil der Kiinstlerinnen & Kiinstler, die tagsiiber noch auf
Workshop- und Masterclass-Buhnen standen, wieder im Mozart-
saal zusammen, um noch mal so richtig abzuliefern. In diesem
Jahr wird der Fokus an beiden Konzertabenden gleichberechtigt
auf Akustik- und E-Gitarre bzw. -Bass liegen. |hr konnt also auf
Acoustic-Acts ebenso hinfiebern wie auf Blues-, Rock-, Jazz- und
Metal-Artists.

Und wer weif}, welch spannende Konstellationen von
Kiinstler:innen sich ergeben werden? Klar ist nur eines:

Das wird unvergesslich!

CBRIDAY NIGHT IN CONCERT

Der Freitagabend startet akustisch: Den Anfang
macht der Gewinner des Warsaw Fingerstyle Festi-
vals 2020, Daniel Peszko, der sich in seinen Arrange-
ments von klassischer Musik, Pop, Rock und Soul ins-
pirieren lasst.

Weiter geht es mit Janek Pentz. Die Musik des jungen
Fingerstylers ist sowohl von harter Rockmusik als
auch von sanfter Klassik beeinflusst.

Inspiriert von Tommy Emanuel und Andy McKee ent-
lockt dann Casper Esmann seiner 6-Saitigen eine
beeindruckende harmonische Vielfalt und Ausdrucks-
kraft.

‘ Wo andere eine komplette Band brauchen,
LR VUSSR oeniigt Fingerstyler Mike Dawes nur seine Akustik-
Y | gitarre, mit der er so ziemlich jedes Instrument
| ersetzen kann.

Danach werden die Amps angeschaltet und Chris
Buck entert mit seiner Band Cardinal Black und
liefert Alternative-Blues-Rock vom Feinsten. Natiirlich veredelt mit
allerlei Licks und Soli.
Eine kleine, akustische Verschnaufpause gonnen euch Fingerstyle-
Instanz Jon Gomm und Fusion-Legato-Meister Tom Quayle, wenn
sie gemeinsam Acoustic Fingerstyle und Jazz miteinander ver-
schmelzen lassen. Das wird spannend und hat es so nicht gegeben!
Nach diesem Crossover performt die Martin Miller Session Band
Rock- und Pop-Klassiker der letzten 30 Jahre auf hchstem musikali-
schen Niveau. Neben der Stammbesetzung mit Martin Miller (Gitarre
& Vocals), Marius Leicht (Keyboards), Benni Jud (Bass & Vocals), Felix
Lehrmann (Drums), Nico Schliemann
(Gitarre) und Michal Skulski (Saxophon)
konnt ihr euch auf weitere illustre Gast-
Musiker:innen freuen!

o MARTIN MILLER -°
ve

SATURDAY NIGHT [ NG
IN CONCERT '

o JEFF LOOMIS o

14 B

o KINGA GtYK o

Der Samstag beginnt wieder mit akusti-
schen Klangen: Der Multi-Instrumentalist
Michat Obrebski, Gewinner des Warsaw
Fingerstyle Festival 2021, tiberrascht mit asymmetrischen Rhythmen

und unerwarteten Harmonien.

Dann nimmt euch der preisgekronte Klassik- und Fingerstyle-Gitarrist
Billy Watman wahrend seiner Live-Performance auf eine mitreif3ende,
genreiibergreifende Reise durch die Musikgeschichte.

Wieder im Hier & Jetzt angekommen spielt Sophie Chassée ihren tollen
Mix aus Modern Fingerstyle a la Andy McKee oder Ben Howard und ihrem
schonen Gesang.

Das haben wir schon einmal beim Guitar Summit genossen: Wenn Jon
Gomm seine Akustikgitarre mit allen moglichen und unmoglichen Spiel-
techniken bearbeitet und dazu mit geschlossenen Augen seine Songs
singt, entsteht eine ganz eigene Klangwelt.

Dann wird es wieder lauter und elektrisch, wenn Henrik Freischlader mit
seiner Band und feinstem Bluesrock den Saal einmal mehr zum Kochen
bringen wird!

Zum Abschluss brennt die Guitar Summit All-Star-Band unter der Lei-
tung von Thomas Blug noch mal ein wahres Rock-Feuerwerk ab! Wah-
rend sich die Gitarrenfraktion aus Grofien wie Jeff Loomis, Pete Thorn,
Henrik Freischlader, Nick Johnston, Sarah Longfield, Chris Buck, Kfir
Ochaion, Henrik Danhage und Marcus Deml zusammensetzt, sorgen
die Bass-Ausnahmekiinstler Kinga Glyk, Henrik Linder und Julia Hofer
mit funkig-jazzigen Grooves und rockigen Basslines fur ein amtliches
Bassfundament. Mit Anika Nilles, u.a. Drummerin der Jeff Beck Liveband
am Schlagzeug, sind bei diesem finalen Spektakel Gansehautmomente
garantiert! Und auch dem legendaren Randy Rhoads werden einige
magische Momente gewidmet. Diese Show diirft ihr nicht verpassen!

DIY AREA - ROHREN-AMPS
SELBER BAUEN

Unter fachmannischer Anleitung von Tube-Amp-Doctor-
Werkstattleiter Stephan Mayer bieten wir vier Kursteilnehmer:innen
die Moglichkeit, einen TAD Tweed One-6, 5F2 Style Rohren-
Verstarker auf absolutem Boutique-Niveau eigenhandig
aufzubauen. Der Kurs erstreckt sich tuber zwei Tage und findet am
Freitag, 09.09. und Samstag, 10.09., jeweils von 10:00-16:00 statt.
Das benotigte Werkzeug wird vom Doc bereitgestellt. Das
Gesamt-Paket kostet €1699 und beinhaltet alle notigen Bauteile,
sodass der Verstarker am Ende des Kurses spielbereit ist. Jeder
Verstarker wird nach Fertigstellung einer VDE-Prufung unterzo-
gen. Die Teilnehmer:innen konnen ihre selbst gebauten Amps
wahlweise direkt mitnehmen, oder sich durch TAD zuschicken
lassen. Weitere Infos auf www.tubeampdoctor.com
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DIE GROSSE GUITAR SUMMIT
VERLOSUNG

Am Gitarre-&-Bass-Stand (Stand-Nr. 51) konnt ihr — wie in ’
den letzten Jahren — an unserer Umfrage teilnehmen, um |
bei unserer Verlosung dabei zu sein. Zu gewinnen gibt es

die Schecter-E-Gitarren C-6 FRPro und Sunvalley FR, einen
Cort GB Modern Bass, eine Takamine GN30CE Acoustic

und 10 Herkules Instrumentenstander. ‘ \
Auf’erdem bekommen die ersten | !
400 Teilnehmer:innen eines a
jeden Tages noch i :'-5~
einen Satz Ernie- a P
Ball-Saiten oben- h i
""" drauf!
Danke an

Core One Music
und M&T fur die
Unterstutzung
der Aktion!
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DALJAGD

Wie in jedem Jahr veranstalten wir auf dem Guitar Summit wieder
die grofie Pedaljagd - wir verstecken mehrmals am Tag das ,goldene
Guitar Summit Pedal” in der Ausstellung, und wer es
findet und zu uns an den Stand (Nummer 51) bringt,
wird mit einem FX-Pedal belohnt. Diesmal dabei und
mit im Topf sind u.a. Walrus Audio, SUV Pedals,
Maxon, Nobels, Beetronics, Wampler, Dreadbox,
Crazy Tube Circuits, Foxgear und viele mehr!

Alle Infos auf guitarsummit.de/pedaljagd

\

GUIT/AR
§ SUMMIT

© PEDALIAGD

YOGA MIT JONAS HELLBORG
UND PRESSIANA

Bass-Legende Jonas Hellborg und die erfahrene Yoga-Lehrerin
Pressiana bieten am Sonntagmorgen eine kostenlose Yoga-
Session speziell fur Musikerinnen und Musiker an.

Wer mitmachen mochte, schickt bitte eine E-Mail mit dem
Betreff ,Yoga“ an team@guitarsummit.de.
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FAMILY-SPECIAL 2

Eltern (und Grofdeltern) aufgepasst! Bringt am Sonntag eure Kinder
(oder Enkelkinder) mit, denn dann kann der Nachwuchs im Mozart-
saal des Rosengartens mit einem vielfaltigen Mitmachprogramm zu
einer musikalischen Entdeckungsreise aufbrechen. Hier konnen
Kinder mit ihren Eltern unter altersgerechter Anleitung verschiedene
Musikinstrumente kennenlernen, sich beim Kinderschminken in
Rockstars verwandeln lassen oder bei der Dino Rallye auf grofie
Saurier-Expedition gehen und attraktive Preise gewinnen!

Apropos Dinos: Der absolute Hohepunkt wird die aufsehenerregende
Bihnenshow der Kinder-Heavy-Metal-Band Heavysaurus

sein. Mit ihrem packenden Party-Mix aus Rock,
Metal und Kids-gerechten Texten haben sich
Heavysaurus zum absoluten Kult in welt-
weiten Kinderzimmern entwickelt und
bereiten auch rockaffinen Eltern und
Grofdeltern jede Menge Spaf.

Alle Alle Infos unter:
www.guitarsummit.com/familien-special

=)

{BUITAR SUMMIT FLOHMARKT

Am Samstagvormittag, dem 10. September, findet ab 8:00 Uhr
auf dem Vorplatz des Rosengartens der Guitar-Summit-Floh-
markt statt. Hier konnt ihr ausgiebig im Angebot der privaten
Verkaufsstande stobern.

FOODTRUCKS

Euer Magen knurrt? Kein Problem, denn auf dem

Vorplatz des Rosengartens stehen diverse Foodtrucks
bereit und versorgen euch mit verschiedenstem Essen
und Getranken! Was will man mehr? ®

NUNGSZEITEN

g 09.09.22:
is 19 Uhr, dann Friday Night in Concert

Samstag 10.09.22:
11 bis 19 Uhr, dann Saturday Night in Concert

Sonntag 11.09.22:
11 bis 17 Uhr

TICKETS

Das volle Guitar-Summit-Programm koénnt ihr mit dem
3-Tages-Ticket fiir € 39 erleben, das Tagesticket kostet

€ 29 (Sonntag € 19) und fiir Kinder unter 14 Jahren gibt

es das vergunstigte Kids-Ticket fir € 15.

Ticket-Vorverkauf, weitere Informationen und aktuelle
Updates gibt's auf www.guitarsummit.com und Facebook.
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Nach fast acht Jahren ohne eine echte Les Paul
Im Katalog stellte Gibson 1968 neue Versionen
des beruhmten Single-Cutaway-Modells vor.
Vor allem die Reissue der etwas umgestalteten
Les Paul Custom sollte bald zur ikonischen
Metal-Machine werden.

zusammen mit seiner rechten Hand John Huis nach 18 Jahren

die von ihm so stark gepragte und zu grolRem Erfolg geflihrte
Firma Gibson. Nicht nur war er unzufrieden mit dem Management
von Gibsons Mutterfirma CMI, auch gingen die Zahlen ausgelieferter
Instrumente nach 1965 deutlich zurtick. Gemeinsam mit Huis
erwarb McCarty die Bigsby Company vom langjahrigen Geschafts-
partner Paul Bigsby, der sich zur Ruhe setzen und sein Unternehmen
in seriosen Handen wissen wollte. Im Februar 1968 ubernahm mit
Stanley Rendell dann endlich wieder jemand die Firmenleitung,
der sich auf Gibsons Starken besann und umgehend die Wieder-
einfuhrung der Les-Paul-Modelle in Angriff nahm, darunter die Les
Paul Custom. Die Nachfrage nach alteren Les-Paul-Modellen hatte
infolge des Blues-Rock-Booms mit Protagonisten wie Eric Clapton,
Peter Green, Jimmy Page und Mike Bloomfield auch untlibersehbar
stark zugenommen.
1968 kehrte also die Les Paul Custom zusammen mit der Les Paul
Goldtop mit P-90 Pickups wieder zuruick ins Gibson-Programm.
Allerdings entsprach das Modell nicht mehr dem urspringlichen
Design. Hatte die letzte, Anfang 1961 ausgelieferte Custom-Version
noch drei Humbucker, so kam die uberarbeitete Version mit nur
zweien davon heraus. Der Kopfplattenwinkel betrug nur noch 14
anstelle von 17 Grad und die friihere Voll-Mahagoni-Konstruktion
verfugte nun Uber eine Ahorndecke. Als 1969 der Multikonzern
Norlin Industries die Gibson Company tibernahm, flihrte das zu
weiteren wesentlichen Veranderungen. Wurden die wiedereinge-
fihrten Les Pauls anfangs noch mit einteiligen Bodys und eben-
solchen Halsen gefertigt, wobei mutmallich auch noch Parts aus
alten Bestanden zum Einsatz kamen, verflgen alle Les Pauls ab
etwa Mitte 1969 dann uber einen ,,Pancake“-Body, bestehend aus
zwei Uber ein diinnes Ahornfurnier gefuigten Mahagoni-Platten,
kombiniert mit einer gewodlbten Ahorndecke. Der ebenfalls neu
gestaltete Mahagoni-Hals, dreiteilig gefligt und ab 1970 mit einer
Volute im Winkellibergang zur Kopfplatte ausgestattet, bekam bei
der LP Custom immerhin das traditionelle Ebenholz-Griffbrett auf-
gesetzt. Als High-End-Insignien finden wir das Split-Diamond Inlay
im Furnier der Kopfplatte (MADE IN U.S.A.-Pragung am Riicken),
dazu Block Inlays aus Perlmutt im Griffbrett, mehrlagige Bindings
an Decke, Boden und Kopfplatte und naturlich vergoldete Hard-
ware. Cherry Sunburst, als optionales Finish ab 1971 zu haben, kam
in den friihen 1970er-Jahren recht haufig zur Anwendung. Obwohl
nicht immer glucklich ausgefuhrt, ist es, dem Spottnamen Clown
Burst zum Trotz, als Alternative zur Standardfarbe Black eine
durchaus attraktive Lackierung fiir die Les Paul. Das findet offenbar
auch Joe Bonamassa - siehe seine Joe Bonamassa Les Paul Tomato
Soup Burst.
Les Pauls mit Pancake-Bodies wurden im Ubrigen bis 1976 produ-
ziert. Damit ausgestattete Exemplare findet man aber gelegentlich

I m Jahr 1966 verliel® der verdienstvolle Prasident Ted McCarty

STORY & FOTOS: FRANZ HOLTMANN
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noch bis 1979. Der Mahagoni-Hals wurde ab 1975 durch dreiteiliges
Ahorn ersetzt. Eine weitere eher unbeliebte MaRnahme, aber auch
dieses Konstruktionsdetail verschwand zusammen mit der Volute
auf der Rickseite des Halses dann endgtiltig um 1982 herum wieder.

METAL MACHINE
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Die Les Paul Customs der frithen bis mittleren 70er-Jahre wurden
nicht ohne Grund zu Favoriten vieler prominenter Rocker. Die
Skepsis, mit der die neue Bauweise zunachst betrachtet wurde,
wie auch das oftmals hohe Gewicht
dieser Gitarren verhinderten also keines-
wegs, dass die Les Paul Custom dieser
Zeit fur nicht wenige Spieler der Heavy-
Szene zur ultimativen Solidbody wurde.
Protagonisten: Der viel zu frih verstor-
bene Randy Rhoads ist einer der grofRen
Gitarrenhelden jener Zeit. Mit seinem
virtuosen Spiel im Stil des Neo-Classical-
Metal beeinflusste er nachhaltig unzah-
lige Spieler nach ihm. Bei Quiet Riot
und Ozzy Osbourne zeigte er, welch
starke Sounds einer 1974er-Les-Paul
Custom abzutrotzen sind. Gibson
brachte 2010 ein eng limitiertes Randy
Rhoads Signature Model in Alpine
White heraus. John Sykes zelebrierte
seine virtuose Kunst bei Whitesnake
und Thin Lizzy auf einer LP Custom. Zu
den Custom-Fans zahlen aber auch
James Hetfield, Zakk Wylde, Justin
Hawkins, Jerry Cantrell oder vorher
schon Mick Ronson, Sex Pistol Steve
Jones und Mick Jones von The Clash,
spater dann The Edge, Noel Gallagher
und Mastodons Bill Kelliher: ,Ich kaufe alle LP Customs, die mirin
die Finger kommen. Davon habe ich Dutzende und kriege nicht
genug.” Sie alle haben sich die schwere Les Paul Custom um den
Hals gehangt und wussten offenbar auch genau, warum. Mitte der
1970er-Jahre trat auch noch Frank Zappa mit einer Les Paul Cus-
tom Sunburst in Erscheinung. Auf dem Cover des ,Shut Up 'n Play
Yer Guitar‘-Albums ist er damit abgebildet, aber auch in vielen
Videos von Live-Shows aus Ende der 70er- und Anfang der 80er-
Jahre spielt er diese naturlich nach Zappa-Art stark modifizierte
Les Paul Custom.

Das an dieser Stelle zu besichtigende Modell stammt aus Anfang
1974 (Pot Codes erste Woche 74). Ubrigens: Seriennummern allein
lassen eine Zuordnung fiir Instrumente aus der Bauphase der ersten
Halfte der 70er-Jahre leider nur bedingt zu. Eine sechsstellige Serial
Number, die wie bei diesem Modell mit einer 1 beginnt, wurde z.B.
zwischen 1970 und 1975 vergeben. Da helfen fir eine genauere
Datierung eigentlich nur die Pot Codes. Mit unter 4,5 kg ist die
Gitarre eine der weniger schweren Exemplare, fast alle Customs
dieser Zeit sind deutlich druber. Sie verfligt Gber ein tolles
Halsprofil, denn anstelle der schmalen 40-mm-Halse aus den
spaten 60er-Jahren finden wir hier wieder die komfortable Sattel-
breite von 43,5 mm vor. Schon akustisch macht die Gitarre mit
straffem und sustainreichem Ton klar, warum diese Customs fur
die vorgenannten Musikgenres die genau richtigen sind. Da sie
auch noch Uber die originalen Pat.-Nr.-Sticker-Humbucker verfligt,
kratzt sie uns mit offensivem Sound das Schmalz aus den Ohren.
Hande hoch: diese Gitarre schiel3t!
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Die Les Paul Customs der 70er-Jahre konnen wir nicht wirklich ' “”,
zu den seltenen Gitarren zahlen. In 1974, dem Baujahr des -
nebenstehend gezeigten Modells, wurden von der Les Paul Ml L
Custom immerhin 7563 Exemplare auf den Markt gebracht. Den ‘-'.:'. :
Hohepunkt in den 70ern markierte dann das Jahr 1978 mit “J'] N
10744 produzierten Custom-Modellen, aber die kamen auch > i :
schon aus dem 1975 neu eréffneten Gibson-Werk in Nashville, 1.5:.' ;
ausgelegt von Anfang an fur kostensparende grolRere Auflagen R ds 404 ¢
der bestverkauften Modelle. L 1Ay
Die Kalamazoo Factory, in der zu besten Zeiten 1600 Menschen - 'm_,. x
arbeiteten, lief noch einige Zeit mit schrumpfender Mannschaft = * ; |
flr kleinere Modellreihen und Reparaturen weiter, 1982 waren 3 i ; N
es dann nur noch 44 Angestellte. Am 29. Juni 1984 schloss &n " g1
Gibson nach 82 Jahren Gitarrenproduktion dann endgultig die = o g
Tore am alten Standort in Michigan. 5 i L
Eine Les Paul Custom kostete 1968 bei der Wiedereinfuhrung ] ’; ""'.:
545 Dollar. Heute sind frihe Black-Beauty-Exemplare aus 1968 iy b‘

extrem selten zu finden und naturlich entsprechend teuer - nur

433 Exemplare wurden erstellt. Da liest man schon mal was von Sy
30.000 Dollar. Die Modelle der frithen 70er-Jahre sind da schon
deutlich erschwinglicher zu haben. So ab 5.000 Euro aufwarts
wird der Interessent am Gebrauchtmarkt fundig. Wegen der
zuvor beschriebenen Verbindung zur weiterhin ungebrochen
lebendigen Metal-Szene geht der Trend flir die nicht ganz so
schweren Exemplare aus der Bauphase vor 1975 aber aus-
schlieBlich nach oben. @




. workshop K L E | N A N z E I G E N Gunstige Arbeitstiere,

unterschatzte Underdogs,

libersehene Youngtimer und

vergessene Exoten: In den

Yamaha AES500

Ist das Retro oder kann das weg? Meine Gitarrenfreunde senkten jedenfalls einheitlich den Daumen, als ich ihnen von
meinem neuesten Kleinanzeigen-Fund berichtete. Aber was hat die AES500 nicht, was andere haben?

TEXT: HEINZ REBELLIUS FOTOS: REBELLIUS, YAMAHA

ie Antwort lautet: Sie hat einfach nichts, was an Strat, Tele, der AES500 ist, dass sie nichts Besonderes hat. Sie wirkt wie
D Les Paul, ES, oder andere Klassiker erinnert. Sie ruht ganz in gewollt, aber nicht gekonnt. Sie glanzt mit nichts. Weder mit

sich selbst - und bleibt dadurch ganz allein, denn wir sind Historie, noch mit eigenen, auffalligen und charakterstarken
durch und durch von Vintage & Classic Vibes gepragt ... Details. Das Einzige, was

sie dir anbietet, sind ihre .

Sounds und ihr Handling. # E”Is ﬂNﬂ [:I.['HH

Die AE 500 kam in den spaten 1990er-Jahren auf den Markt und Und beides ist einfach top!

blieb dort nur einige wenige Jahre. 1999 hatte Yamaha seine Die beiden Humbucker
bis dato uberschaubare AES-Serie sind laute Gesellen,

/ um das semiakustische Top- die jeden Rohren-

. .- modell AES1500, AS800, amp schnellins
; h AS800B und eben AS500 ol Schwitzen bringen.
erweitert. Dies waren Beide posen mit
e @ y allesamt Solidbody- - rund 12 kOhm
Lo o - Modelle, die allerdings Gleichstromwider-

aber Features hatten. Die
AES800-Gitarren kamen
mit DiMarzio-Pickups und
auffalligen Mono-Rail-Saiten-

stand und so klingen sie |

auch: Wie gute, eben e e
nicht zu mittige PAFs auf e #m v
reichlich Testosteron. - :

l'fv‘;”;to 5’“3; haltern. Die AES800B trug ein Dazu ermdglicht das
a little hockey: Bigsby B5, wahrend die AES500 flache Halsprofil ein Auszug aus dem 1998er
das untere Ende der Fahnenstange reprasentierte - bequemes und schnel- Yamaha-Katalog.

mit eigenen Pickups und einer Wraparound-Einteiler-Brucke.
Dieses spezielle Modell hier hat die Seriennummer HK

12208, die besagt, dass die Gitarre am 12. April 2001 gebaut
wurde. Sie hat einen recht grolRen Single-Cutaway-Korpus
und einen angeschraubten Ahorn-Hals. Sehr auffallig kommt
das Nierentisch-Design des Perloid-Pickguards daher. Irgend-
wie Retro, aber irgendwie auch nicht ... Was den Designer
aber nicht davon abhielt, das Trussrod-Cover aus demselben
Material in derselben Form zu gestalten. Auch die Abdeckung
des Elektronikfachs auf der Riickseite ist aus diesem
prachtigen Perloid gefertigt, hat hier aber eine
schrille Hockeystick-Form bekommen.

Wer genau hinschaut, wird die Modifikationen
erkennen, die ein Vorbesitzer dieser AES500 hat
angedeihen lassen. Der Dreiweg-Pickup-Schalter
wurde elimiert und durch einen Toggle-Schalter
ersetzt, der anstelle des Tone-Potis sitzt. AulRer-
dem wurde der serienmalige Wraparound-Steg
durch eine modernere Version ersetzt, der die
Einstellung der Intonation fiir die G-Saite

erlaubt.

les Spiel auf dem Griff-
brett mit seinem kommoden 12“-Radius - und ja, auch hier
kann man ins Schwitzen kommen.
Und um die Frage von ganz oben noch einmal aufzunehmen:
Nein, diese Gitarre ist nicht wirklich Retro, aber sie kann auch
nicht weg! Denn diese Gitarre ist sowas von zeitlos - nicht im
Sinne von klassisch-zeitlos, sondern im Sinne von ,keiner
Periode zuzuordnen’. Sie passt immer oder nie, sie ist einfach
egal. Denn alle Hypes, die rund um Gitarren entstanden
sind, prallen an der AES500 einfach ab und werden das,
was sie im Grunde genommen sind: unwichtig.

Dieses Modell wird selten angeboten. Taucht sie
dennoch auf, werden meist Preise um 500 Euro
verlangt, was nicht gerade wenig ist. Manchmal
hat man jedoch Gluck und erwischt eine mit
solch einem Preisschild wie diese hier. Von 529
Euro auf 349 Euro reduziert - das hat doch
was! @

JAUND JETZT...?

Was ist denn nun das Besondere an diesem
Modell - mal abgesehen davon, dass die
AES500 Yamaha-typisch absolut akkurat
gebaut ist? Ich sage mal so: Das Besondere an

,Meanwhile, the simplified AES500 nails
the primal punch of the original rock-
and-roll machines at an unbeatable price.”
(Yamaha-Katalog 1998)

Illustrationen: Shutterstock / IABC, Lunarts Studio
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,Kleinanzeigen Heroes* stellen
wir euch die Geheimtipps des
Gebrauchtmarktes vor, die einen

maximalen ,,bang for the buck“ liefern.

KLEINANZEIGEN

Collins OTD-100 Distortion

Dass es das noch gibt: Gansehaut, sich aufstellende Nackenhaare,

unglaubiges Staunen. Und nur die Birke schaut zu.

TEXT: HEINZ REBELLIUS FOTOS: MUSIK PRODUKTIV

eulich kam mir ein Pedal der Marke Collins in die Quere.
N Collins ist die Hausmarke von Musik Produktiv und ich
habe das glinstig angebotene OTD-100-Pedal vorsichts-
halber mal eingesteckt - zum einen aus sentimentalen Grunden,
zum anderen mit dem Gedanken: ,Vielleicht kann es jawas .. .

ES WAR EINMAL ...

Die Marke Collins wurde von Musik Produktiv Mitte der 1990er-
Jahre etabliert. Die ersten, in Korea gebauten Collins-Gitarren
kamen um das Jahr 2000 herum, das OTD-100 in 2008 erstmals
auf den Markt. Gebaut wurde es in China beim Elektronik-Riesen
Biyang, der fur Gott und die Welt alles baut, was man in ordentli-
chen Mengen bei ihm bestellt. Laut Musik Produktiv orientierte
sich das OTD-100 am Ibanez Tube King, und es basierte auf einer
6AX7-Rohre als Keimzelle seines Sounds.

ROHKOST

Heute Morgen: das Bad ist besetzt. Dann gehe ich doch erstmal
Ins Spielzimmer, wo die sechssaitigen Gefahrtinnen warten. Als
erstes fallt mir dort jedoch dieses abgewetzte Collins-Pedal von
neulich ins Auge, also warum das jetzt nicht mal anspielen, so mit
ganz frischen Ohren? Gedacht, getan - und dann passiert es.

Es gibt Pedale, die sagen einem gar nichts. Dann gibt es Pedale,
die klingen immer ,irgendwie gut®. Sie zeichnen alles schon, lassen
aber oft einen eigenen Charakter vermissen. Dann gibt es wiederum
Pedale, die nachhaltig gut sind. Sie liefern immer, und das in
hoher Qualitat. Sie sind wie gute Kumpels, die man schon ewig
kennt. Mein Board ist voll von diesen Typen.

Und dann gibt es noch diese Pedale, die komplett anders sind. Sie
sind sperrig, sie kratzen, sie beil3en, sie fordern, sie sind omnipra-
sent, sie gehen auf den Sack. Bei
solchen Pedalen stellen sich,
wenn alles gut lauft, die Nacken-
haare auf und es bildet sich eine
fette Gansehaut auf den Unter-
armen. Solch ein Pedal vergisst
du nie, und es vergisst dich auch
nicht.

Willkommen beim Collins OTD-
100! Lasst man sich auf den
Kampf mit ihm ein, muss man
sein Ego zurlickfahren und sich
daflr unweigerlich in seine
Sounds und Interaktionen ein-
graben. Und ja, der sprichwortli-
che klangliche Schlag auf die
Fresse dient hier als Ansporn,
sich noch weiter in das Wesen
dieses Pedals zu vertiefen, noch

gitarre & bass 09.22
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Die Rohre
wird mit einem
Metallbiigel vor
Einwirkungen von
oben geschutzt.

mehr von sich und der eigenen Musik preiszugeben, sein Herz nun
endlich komplett zu 6ffnen, damit das Pedal endlich auch einmal
zuruckgibt. Na klar, der Verstand ist dann schon langst an der Ein-
gangstur abgegeben worden. Auf einmal merkt man ganz unwill-
kurlich, dass die eigene Musik irgendwie fluissiger und schliissiger
wird. Es federt plotzlich in prachtiger Harmonie, und ja, der

Kampf ist endlich vorbei!

Naturlich endet solch ein Kampf ohne einen Sieger - aber auch
ohne einen Verlierer! Erschopft sinken beide Kontrahenten in ihre
Ringecken und tibergeben sich ihrem Hier und Jetzt. Mit dem
Wissen, dass man sich bald wiedersehen wird und das ganze
Theater von vorne beginnen lasst.

Mein Collins OTD-100 habe ich fur ca. 30 Euro erstanden. Der
aulere Zustand war bescheiden, aber fiir viel mehr Geld werden
auch neuwertiger aussehende OTDs nicht gehandelt. Zum Ver-
gleich: Die alten Ibanez Tube Kings werden ab 150 Euro, die
neueren ab ca. 80 Euro angebo-
ten. Beim Kauf unbedingt darauf
achten, dass das originale Netz-
teil mit dabei ist. Das OTD-100
braucht immerhin 1200 mA an
6V Spannung - das sind Werte,
die nicht gerade jedes Multinetz-
teil zur Verfugung stellt. Bauglei-
che Rohren-Distortion-Pedale
erschienen ubrigens nicht nur
unter dem Hersteller-Label
Biyang, sondern u. a. auch als

Switch

Magische Rohren-Sounds aus der Box: Collins OTD-100

Eagletone OD-100, GFS Fat Tube
Classic oder Excalibur Plexi
Drive. Dies nur als Info, falls
euch solch ein Bolide mal uber
den Weg laufen sollte. Denn
dann heildt es naturlich:
Zugreifen! ®

53




. workshop

Schack Unique V

KLEINANZEIGEN

Die Achtziger waren ein gutes Jahrzehnt flir den Bassbau: Immer mehr Bassist:innen traten aus dem Biuhnendunkel
in den Vordergrund. Innovationen bei Spieltechniken, Bassanlagen und eben bei den Instrumenten selbst brachten

das Instrument enorm voran.

TEXT: JOGI SWEERS FOTOS: SWEERS, SCHACK

Manche blieben Lokalhelden, manche machten international
Furore. Manche gingen bald wieder ein, manche erfreuen
sich bis heute groRRer Beliebtheit.

SCHACK ATTACK

Andi Schack fing 1981 an, Instrumente zu bauen. Zuerst nicht nur
Basse, aber nachdem die sich recht bald als Zugpferde herausstellten,
wurde komplett darauf umgesattelt. In den Achtzigern war das

beliebteste Modell der B2. Dieser Headless-Bass
11 kombinierte einen geschraubten Graphithals

mit Edelholz-Body und aktivem
/Verstﬁrkter

D aran hatten auch deutsche Hersteller keinen kleinen Anteil.

holz By e e
) EQ. Eine grundsatzliche !f..lg
Ahnlichkeit zur Marke Status f,‘.'ﬂ

istinsofern vorhanden, als dass 1T

auch Schack anders als anfangs "

Steinberger auf einen normalen Korpus

setzte, der hier aber rundlicher und baro-

Kopfplatten-  cker ausfallt als die urspriingliche kantig-
Ubergang  schnittige Status-Variante.
mitVolute  Einen weiteren klassischen Wurf

konnte Schack mit dem Unique
landen. Edelholz-Bodies und aktive Elektro-
niken gibt es auch hier, der Hals ist aber ganz
traditionell aus Holz und mit einer Kopfplatte
versehen. Eine Schack-Spezialitat ist das Covered-
Neck-Fixing-System. Statt der tblichen Schraublosung
greifen hier Metallplatten an Hals und Body so ineinander, dass sie
vom Saitenzug zusammengehalten werden. Fur zusatzliche Fixie-
rung sorgt ein Metallbolzen, der zuganglich ist, wenn man den Hals-
Pickup ausbaut. Gepaart mit akkuratester Verarbeitung ergibt das
einen eleganten Hals-/Korpusubergang, der dazu noch klanglich
mehr Attack als normale durchgehende Konstruktionen sowie
mehr Sustain als die meisten geschraubten bietet. Uber die Jahre
gab es Uniques in diversen Variationen, auch mit durchgehenden
Halsen mit einer Vielzahl an Streifen und auch sonst tUppiger Holz-
zusammenstellung, die jedem Alembic Konkurrenz machen.

Das Covered-Neck-Fixing-System (kurz CNF) halt den Hals unsichtbar mit
ineinandergreifenden Metallplatten in Position.
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Oder eher schlichte Ausflihrungen, wie der hier vorge-
stellte Bass. Der duirfte von 1990 sein, das Korpusholz unter
dem transparent-schwarzen Lack sieht nach Erle aus. Die

Pickups sind von Schack damals gerne verbaute Basstecs,
die bartolini-eske Mitten mit einer klareren Hohenwiedergabe
paaren. Der schaltbare aktive EQ ist ein Zweibander, was mir

vorher so noch nie untergekommen ist - der Klassiker ist
eigentlich ein aufwandiger 3-Band-EQ mit 18V-Betrieb, dessen
Centerfrequenzen jeweils an DIP-Schaltern auf der Platine fest-
gelegt werden konnen. Wie dem auch sei, bei diesem Bass klang
der Hohenregler arg harsch, was einen Austausch gegen den
Sadowsky-Preamp samt Passivoption und passiver Hohenblende
motivierte.
Damit ist der Bass gerustet fur schon in den 90ern moderne

Sounds wie fur eher warme und runde Tone. Im Gegensatz zu

vielen Bassen aus dieser Zeit, die sich einen Wettkampf

um den dunnsten Hals lieferten, der am Ende dann doch
gar nicht so leicht zu spielen war, hat der Schack mehr

Substanz - allein das Ebenholz-Griffbrett hat satte 6 mm -

und eine angenehme D-Form. Die Bespielbarkeit ist immer
noch vom Feinsten, die Bundierung halt und lasst eine exzel-
lente Saitenlage zu. Die Korpusform ist elegant, frei von

Schnickschnack, und ein zeitloser Entwurf, der fur allerbeste

Balance im Sitzen wie am Gurt sorgt.

BASSE BEI DIE FISCHE!

Kein Wunder also, dass er bis heute im Programm ist. Nach-
dem sich Andy Schack in den 2000ern immer mehr den Bassen
ab- und der Koi-Zucht zugewandt und nebenbei diverse Patente -
zum Beispiel auf Teichpumpen - erworben hat, hat sein Sohn
Nico die Firma wieder aufleben lassen und schnell wieder zu alten
Erfolgen geflihrt: Das wohlverdiente Ergebnis von Know-How,
groRartiger Holzauswahl und akkurater Umsetzung klassischer
wie neuer Entwurfe.
Da die Basse in den 90ern gut verkauft wurden, sind sie nicht eben
selten - gut fur die Gebrauchtpreise! Die liegen je nach Ausfiihrung
bei etwa 1200 bis 1500 Euro. Fur die richtig aufwendigen Exemplare
wird auch mehr aufgerufen (und auch gezahlt), ein
schlichtes Arbeitgerat wie den hier vorgestellten
Unique gibt es aber auch mal gunstiger zu schnap-
pen. Echte Schwachpunkte gibt es eigentlich nicht,
Pickups und Elektronik sollten aufRer auf Funktion
naturlich auch auf Gefallen getestet werden. Gerade
beim angesprochenen 3-Band-EQ sollte man gege-
benenfalls nachsehen, auf welche Frequenzen er ein-
gestellt ist, das kann einen himmelweiten Unter-
schied machen. Und allerschlimmstenfalls bleibt ja
noch der Austausch, siehe vorliegendes Exemplar ... ®
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MOOCR

EFFECTS AND AMPLIFICATION

The SD amplifier series is a harmonious marriage between MOOER’s famous digital preamp
technology and a new take on traditional solid-state Class A/B amplification techniques, that
deliver professional “tube like” performance, touch and feel, at entry level prices.

Each model in the SD series comes fully loaded with a whole host of special-features and effects:

— 25 high-quality digital preamp models, 28 integrated stompbox effects —
— Jam mode with 150 seconds loop and drum machine —
— 40 editable presets —
— Built-in precision chromatic tuner. —
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- 30 watts (RMS) Class A/B amplifier - 75 watts (RMS) Class A/B amplifier
- 8" custom speaker - 12" custom speaker
- Dimensions (Lx W x H): 420 x 217 x 368 mm - Incl. wireless footswitch (Mooer AirSwitch)

- Weight 8.3 kg * XLR direct out with switchable Ground Lift

- Dimensions (Lx W x H): 570 x 275 x 465 mm
-Weight 16.0 kg

www.mooeraudio.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de
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GUIT/R
SUMMLT

9. bis 11. September 2022
Rosengarten in Mannheim

AER The Acoustic People

www.aer-music.de
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WWW.MUSIKHAUS-TAUNUS.DE WWW.PJDGUITARS.COM
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Gitarre/Harmonielehre www.leu-verlag.de
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Alles was du wissen musst
um Musik zu verstehen

Rock - Blues - Jazz - Pop - Klassik

|1w|0meh4rF fur Einsteiger, 2022 Haﬂﬂome%hwnyoHJrn|1J8 Auflage
978-3-89775-195-8 184 Seiten 978-3-928825-23-8 472 Seiten
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Kellert, Gitarre lernen, 4. Auflage Peter Kellert, Rockagitarre
078-3-89775-073-9 116 Seiten + CD 978-3-89775-113-2 164 Seiten + CD
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- BLUE LAVA.

—

custom Guitars

www hardline-music.de Exklusiv und
0202/4468800 - Wuppertal handgemacht hei uns

MR T ITCOE=eTOoOM n
Guitar Tube Amplifiers a O

HANDMADE in AUSTRIA ELEKTRO-GITARREN

www.nepomuk-amps.com
Testberichte siehe G&B Ausgabe 2015/02, 2018/07, 2020/03 www.barongitarren.de
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Well Known Shape
Exeiting Design
Maximale Sound
Variabilitat:

3 Humbucker+Piezo

GVITAR
SUMMIT

9.-11.Sept.

P
7] + VIRTUAL PEDALBOARD
253 . DRIVE THRU PEDAL

WWW. uw-i nstruments.com
www.scuffhamamps.com

08193/939154 86929 Penzing

Klangkultur made in Germany www.beyers-music.de
Beyers Music ist einer der gro3ten Lakewood Handler! Wir haben stets uber 30

®
Modelle neu/gebr.vorratig. Komm zu uns und spiel sie an! Wir beraten Dich gern
rund um das Thema Lakewood, besonders in Fragen zu Custom Shop Gitarren.
Jetzt Sonderpreise fur Demo-Gitarren und Gebrauchte!

A-38 Edz20 [l M-14 ORIGINAL KOCH AMPS

M-25 A-20 Ed.20
WESTLAND - SOUTH HOLLAND

Edition 22

-uabiel)ia a)1q 9s121aIapuoS -

'i | B
48 | s o vorratig!
vorray , g

Teste bei uns auch:. Man‘fn-Taylor-HLES&Dalton-Guﬁd—Atkfn-Stanford
Sigma-Cort-Furch-Godin-Hanika-Hofner-Fender-Gretsch-Takamine

Kantstralle 26 Beyers Music Luxemburger Str.59
44867 Bochum/Wat. st seit 1978 dein 50674 Koln = =
02327 - 3939 die Gitarrel 0221 - 43002080

Fragen? Ruf an oder mail uns: beyers.music@gmail.com KOCH-AMPS.COM

USAMUSIC IMPORT
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PICKUPS 7" HARRISON

(1943-2001)

Too bad for us
PLEK was nn\y
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High-tech set-up

& new fret work
wutthEl:(e rev;lultmnar & Sl
technology ___The world’s longest-
ﬁ -running PLEK workshop
0

Complete service
for your guitar The most fun and
playability you can have
I

Hasenheide 54 msszser/m plek HAUS

Tel, 020 6945033 \\
o plekhaus.de ‘ THE BEST YOUR GUITAR CAN BE

WWW.haeussel.com - info@ haeussel.com

.
AKUSTIK- & L
DASSGITARREN

INDIVIDUELLE EINZELANFERTIGUNG

Modell:
Mummel Custom,
Filipe Moreno

ELECTRIC GUITARS
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Wally plays a custom
Album out autumn 2022,

- . WWW. SCI'IOENITZ GITADPEN DE
Jozsi Lak - Custom Bmll (uitars AL bl e =
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PYRAMID

Acoustic Guitar Performance Strings MARTIN S
Wahien Sle Pyramid fur die beste Verbindung MUS IK .KI STE

PYR.H.M 1D’

Martin 00-28 Modern Deluxe
Gitarren, Banjos, Mandolinen...

C.F. Martin Handler - Plekservice
nach Terminabsprache — Tel 04191/77810

www.martinsmusikkiste.eu

We produce an extensive range of strings
to suit every acoustic style and instrument.

0> ITSYOURTURN,
" | TOPLAY LEAD

"R.O o play

Come and find
your InSpII'atIOI’I j/‘/ﬁ‘{;{i{"/‘"y‘

o

www.humanbase.de Shop at www. /o eu now! %, &

“'E‘M o) u“-‘“
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MEET THE NEW
UPGRADED SNARK®
SUPERTIGHT® TUNERS!,

ST-2 dyl:ied -2) ST-8 (replacessiy )
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wMODELS FEATURES:

upgraded faster chip = our highest accuracy ever,
new high resolution screens e read from any angle

SNARK

THE BEST TUNER IN THE WORLD JUST GOT BETTER!

snarktuners.com

Tonstudio-Guide

5y @ SOUND &
'@ RECORDING

Auf der Suche nach
dem perfekten Tonstudio
fur deinen Sound In
deiner Umgebung?

Profitiere vom groBten
Verzeichnis fur Tonstudios im
deutschsprachigen Raum.
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distributie: www.tma-benelux.com

Little Wing

‘1

Bj.j WWW.MARLEAUX-BASS.DE
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BASS GUITARS
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FINEST HANDCRAFTED BASSES 41’ '
P U R E SO U N . MADE IN GERMANY SINCE 1990 s
the world S Ilghtest U
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Come to the dark side and experience
every nuance of your playing in a totally
new and distinct way.
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NICK:PAGE
MAYBACH

schlogen gemeinsam
gin neues Kapitel auf

Maybach hat sich mit
verschiedenen Versionen
alter amerikanischer
Klassiker innerhalb kurzer
Zeit einen beachtlichen
Stellenwert auf dem Markt
erobern konnen. Und
scheut auch nicht davor

zuriick, ungewohnliche
Wege zu beschreiten.

STORY: HEINZ REBELLIUS FOTOS: NICK PAGE GUITARS, RALPH
SCHALCK (LEAD GUITARS), SHUTTERSTOCK / SERGIO34,
32 PIXELS, NADIA CHI

Design einfahren, zumindest noch nicht. Die gegenwartige Firmen-

philosophie fordert nichts anders, als klassische Gitarren-Designs
durch pures und kompetentes Handwerk bis aufs Letzte auszureizen, um ein
Optimum an Sound, Haptik, Optik und Spielgefiihl garantieren zu konnen.
Ein Schritt zur Umsetzung dieser Philosophie ist die seit Anfang 2021 lancierte
Zusammenarbeit von Nick Page und Maybach. Nick Page galt bis dahin als
DER Freigeist der deutschen Gitarrenbauer-Szene. So unberechenbar wie
sein Weg als Gitarrenbauer sind auch seine Gitarren-Designs — immer speziell,
immer einzigartig, und dennoch immer ganz tief der Gitarrenbau-Tradition
verpflichtet. Nick hat dieses Metier auf seine eigene Art und Weise studiert,
Ist dabei nie den leichten Weg gegangen und scheint jetzt bei einer Firma
angedockt zu sein, die ihm die Méglichkeit gibt, sein Wissen, sein Geflihl fiir
- Design und letztlich auch sich selbst weiter zu entfalten. Nick Page ist seit

Anfang 2021 der Mastermind und Leiter des Maybach Custom Shops. Wir

haben uns mitihm an seinem zukunftigen Wohn- und Arbeitssitz Wuppertal
- getroffen, um folgende spannende Geschichte niederzuschreiben.

D abei will die Firma tuberhaupt keinen Preis flir innovatives Gitarren-

| 64

Nick, wie ist dein Weg als Gitarrenbauer verlaufen?

Ich bin alles andere als den offiziellen Weg gegangen.
Meine erste Station war Phantom Guitars in Koln, wo mir
Eduard Tuske die ersten Schritte im Gitarrenbau und vor
allem im Gitarren-Reparaturbereich beigebracht hatte.
Nirgendwo lernst du mehr als beim Reparieren von Gitar-
ren! Damals war ich 15 Jahre alt, habe dann ein wenig
spater fur Valley Arts, Art of Sound und vor allem fir Ulis
Musik gearbeitet — und hatte dort eine super Zeit! Ich ver-
diente wenig, hatte wenig Verantwortung und habe das
Leben in vollen Ziigen genossen. Uber einen Zwischen-
stopp in London bin ich spater nach Berlin gegangen und
grundete dort Nick Page Guitars. Hier waren wir teilweise
bis zu flinf Leute in der Werkstatt, also schon eine richtige
Firma, und zwar eine ausgesprochene Hippie-Firma, die
total geile Gitarren baute! Nach diesen ziemlich wilden
Jahren in Berlin bin ich meiner Frau nach Osterreich
gefolgt und habe von dort aus Nick Page Guitars als One-
Man-Show am Laufen gehalten. Und jetzt steht eben
demnachst der Umzug nach Wuppertal an...

gitarre & bass 09.22
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Wie kam es zu dem Kontakt
mit Maybach?

Toni (Gotz, Inhaber von iMusic
und Maybach, Anm. d. Verf.)
und ich waren tatsachlich
schon langer in lockerem Kon-
takt gewesen. Ab und an hatte
ich bereits flir Maybach gear-
beitet, z. B. Kopfplatten-
Designs entwickelt. Aullerdem
ist die Convair, die sich schon
seit einiger Zeit im Maybach-
Programm befindet, ein Nick-
Page-Design. Die Verbindung
Maybach & Page gab es also
schon lange vor 2021, als Toni
mir anbot, fir Maybach zu
arbeiten. Seitdem telefonieren
wir tatsachlich taglich, liegen,
was Gitarren angeht, voll auf

einer Linie und gestalten aus unserer beider Kreativ-Power eine
sehr spannende Zusammenarbeit. Tatsachlich mache ich in mei-

ner Rolle bei Maybach im Prinzip genau das

auch, nur eben unter einem grofReren Firmendach, was auch mir

neue Moglichkeiten bietet.

Wie genau sieht diese Rolle aus?

Ich bin der Leiter des Maybach Custom Shops

und verantwortlich fur die Instrumente, die
nach Kundenwunsch gebaut werden.
Gleichzeitig arbeite ich an der Optimie-
rung der Serienproduktion in Tsche-
chien, denn auch hier kann ich meine
Expertise in Sachen Gitarrenbau

voll einbringen. Und das ist fir
mich eineinteressante, neue Erfah-
rung, denn bis dato kannte ich ja

nur den direkten Weg aus meinem

Hirn Uuber meine Hande direkt ins
Holz. Jetzt jedoch werden meine
Ideen und Vorgaben von Menschen
umgesetzt, die zum Teil jahrelang
andere Wege des Gitarrenbaus gegan-
gen sind. Solch eine Weiterentwicklung
der Serienproduktion braucht seine Zeit,
und die haben wir uns genommen.

Was bedeutet das konkret?

Meine erste Amtshandlung war z. B., die
Produktion der Stradovari zu stoppen
und das Design komplett neu aufzustel-
len. Dabei war die Stradovari ja schon
richtig gut — aber fir meinen Anspruch
eben nicht authentisch genug. Die
Halsprofile, die Korpuskanten, das
Gewicht, die Griffbrettstarke etc. — das
war alles schon ok, aber nicht auf den
Punkt authentisch. Wir haben also all
die Details, die dartiber entscheiden, ob
eine Gitarre wie von selbst in die Hand
fallt und sich vom Spielen und vom
Horen her historisch korrekt an die alten

gitarre & bass 09.22

gute Gitarren gebaut hat,
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Shop Miss

Bumblebee-

Gleiche wie vorher

Maybach Custom

Bumblebee mit
offen liegendem

Kondensator

Polarisiert: Gold Sparkle auf Holz Natur, hier auf
der Maybach Custom Shop Rhinegold

Klassiker anlehnt, von Grund auf tiberarbeitet und aktualisiert.

Nicht umsonst heil3t die neue Serie dann auch True Specs Series.
Ubrigens: Bei den anderen Modellen, also z. B. bei unseren
Gibson-Versionen und Tele-Varianten, war eine solche

Wir mussen

uns langsam,

aber sicher, von den Holzern, aus
denen man in der Vergangenheit

verabschieden.

Gold Sparkle auf Green Paisley bei einer Maybach
Custom Shop Stradovari

Uberarbeitung der Serie nicht notwendig, da
stimmt fiir mein Empfinden alles.

Verwendet ihr exakt die gleichen
Materialien wie bei den alten Klas-
sikern?

Jedes einzelne Instrument der
True-Specs-Serie kommt dem
Original so nahe, wie es eben nach
dem heutigen Stand geht. Aber:
Ein solches Ergebnis konnen wir
mittel- bis langfristig nur errei-
chen, wenn wir Alternativen zu den

Holzarten finden, die in der Vintage-

Zeit verwendet wurden. Denn die gibt

es kaum noch in der Qualitat, die man
brauchte, oder sie sind flir eine Serien-
produktion irgendwann einfach viel zu
teuer. Wir fahren also zweigleisig. Zum
einen sind wir standig auf der ganzen
Welt unterwegs, um gute Holzer zu fin-
den, zum anderen halten wir Augen und
Ohren nach Alternativen auf, um so an
unser Ziel zu kommen: Zu hochstmogli-
cher Authentizitat auf allen Ebenen.

Welche Holzalternativen habt ihr
dennim Auge?

Eine super Alternative flr alte Swamp
Ash ist z. B. Alpenfichte. Die Bodys aus
diesem Holz wiegen rund 1,55 kg.

Ein Traumgewicht, ahnlich

wie Swamp Ash, das man

in dieser Qualitat kaum

noch zu wirtschaftlich »

65



Custom
Shop ist
Handarbeit!

vernunftigen Preisen bekommt, wenn man uberhaupt noch wel-
che bekommt. Die Fichte, die wir bereits in der tschechischen Pro-
duktion verwenden, ist aber nicht irgendeine Fichte, sondern eine
ganz bestimmte, sehr hochwertige, aus denen z. B. auch Decken
fur Akustikgitarren oder auch Streichinstrumente gebaut werden.
Wir mussen uns langsam, aber sicher, von den Holzern, aus denen
man in der Vergangenheit gute Gitarren gebaut hat, verabschieden.
Umso mehr gilt es, im Hier und Jetzt zu experimentieren, um gute
Alternativen fir alle Komponenten einer Gitarre zu finden. Um
eben die besten Kombinationen zu ermitteln, die einen authenti-
schen Sound und ein korrektes Spielgefuhl reproduzieren konnen.
Ein Beispiel: Fehlt einem Body ein
bestimmter Hohenbereich, kann man
sich den Uber einen passenden Pickup
holen. Doch fur solch ein Hantieren und
Kombinieren mit Materialien und Kom-
ponenten braucht es vor allem eins:
Erfahrung. Und das kann nicht jede
beliebige Serienproduktion leisten, weil
solch ein Vorgehen richtig viel Zeit
kostet. Bei Maybach nehmen wir uns
jedoch diese Zeit genauso lange, bis
das Produkt wirklich so gut ist, dass es
unseren Anspruchen genugt. Im nachs-
ten Schritt achten wir dann genau dar-
auf, dass in der Produktion eine groft-
mogliche Konstanz herrscht. Siehe die
Stradovari-Geschichte. Es hatte nicht
viele Firmen gegeben, die die Produktion
eines erfolgreichen Modells ein Jahr
aussetzen, nur um es dann noch
authentischer bauen zu konnen.

immer wieder in Nicks
Designs auf.

Gibt es fiir Gibson-ahnliche Gitarren denn auch schon gute
Alternativen zu den klassischen Holzern?

Wir verwenden hier schon noch nominell die klassischen Tonholzer.
Aber: Es gibt ja uber 1500 Arten von Mahagoni. Und wenn man sich
auskennt, weill man um die wenigen Mahagoni-Arten, die als gute
Alternative fir Honduras-Mahagoni genutzt werden kdnnen.

Was ist mit den Lackierungen? Das ist doch in jeder Gitarren-
produktion ein ganz groRes Thema.
Ja, und das zu Recht, denn der Lack hat schlieRlich
einen riesigen Einfluss auf Optik, Haptik und Sound der
Gitarre. Maybach lackiert ausschlieBlich mit klassischem
Nitrocellulose-Lack. Und da liegen wir, was serielle Ferti-

AR
\\ @

Attraktive, ungewohnliche
Paisley-Finishes tauchen

gungen angeht, auch im internatio-
nalen Vergleich ganz weit vorne,
denn unsere tschechischen Mitar-
beiter konnen hier ihre eigene, lange
Tradition in die Waagschale werfen.
Sie wissen einfach genau, worauf es
bei dieser Lackierung ankommt.
Und natdrlich funktioniert das
Aging auch nur mit Nitrolacken
wirklich gut und vor allem authen-
tisch.

Ein typisches Nick-Page-Aging ist
ja nicht jedermanns Sache ...
Das stimmt! Deshalb lassen wir in
der Serienproduktion das dort
angewendete leichte Aging von einigen wenigen, geschulten Mitar-
beitern machen. Aber wenn ich einen Auftrag fur den Custom Shop
bekomme, dann wird der Prozess naturlich auch gerne mal etwas
wilder, wenn gewunscht. Manchmal gehen meine Agings so weit,
dass sie fast schon als eine Karikatur des Agings angesehen werden
konnen. Und das polarisiert naturlich. Aber ich lasse mich auch
gerne mal auspfeifen, wenn ich selbst das Gefuhl habe, alles richtig
gemacht zu haben.

In welche Richtung bewegt sich Maybach jetzt und in Zukunft?
In Richtung ,,True Vintage“ - so authentisch, wie es eben mit unse-
rem Wissen und Konnen geht. Mit dem
Schwerpunkt 50er und 60er Jahre des letzten
Jahrhunderts. Aber auch meine personli-
chen Trademarks wie z. B. die Paisley-Finishes
oder die Aluminium-Parts haben schon
langst hier Einzug gehalten, nicht nur im

Eine Custom-
Shop-Variante
der Maybach

Little Wing

gitarre & bass 09.22
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Custom Shop, sondern auch in
der Serie.

Aber wir haben auch noch ganz
andere Plane. Ein Gedanke geht
z. B. in Richtung Power-Strat.
Eine Gitarre flr eine neue Gene-
ration Gitarristen. Also die, die
nicht mehr laut spielen gelernt
hat, die noch nie mit einem voll
aufgerissenen Marshall ein Pub-
likum betaubt hat, sondern

Die Maybach Convair, hier in
meist direkt in den Computer Vintage Gold, ist das erste origindre
spielt, Videos zu Looping- Nick-Page-Design, das die Maybach-
Tracks macht und oft technisch _ Flotte seit einiger Zeit bereichert.
sehr gut ausgebildet ist.

Wir hatten ja schon mal eine Super-Strat von dir im Test, die Holz, das in grolRen Teilen offen war. Damit zeigte diese Gitarre
SoCa 1984... erstmals ein Stilmittel, das sich bis heute in meinen Designs

Oh ja, eine schone Geschichte. Die liegt auch schon so lange gehalten hat: Schone Holzer, die nur teilweise, dafur aber mit
zuriick, dass ich sie dir ja jetzt erzahlen kann... Wir salten damals spektakularen Finishs, versiegelt sind. Oder auch mal eine Grun-
in Berlin in einer Kneipe zusammen und kamen irgendwann zu dierung mit Blattgold, und darauf eine Paisley-Lackierung...
fortgeschrittener Stunde auf die Idee, mal aufzuzahlen, welche

Verbrechen man einer Strat alles antun kénnte. Also: Ein teilweise Verbrechen konnen doch so schon sein! Vielen Dank fiir das
mit Flammen im Sparkle-Finish lackierter Naturholz-Body, Floyd- Gesprach! e

Rose-System, reversed Kopfplatte, ein schrag eingebauter, creme-

farbener Humbucker etc. pp. All diese Verbrechen hatte ich mir (P.S.: Wer mehr tber Nick Page wie z. B. seinen genauen Werde-
auf einem Bierdeckel notiert, und am nachsten Tag begonnen, gang etc. wissen will, findet ein langeres Interview in unserem Archiv
diese Gitarre zu bauen. Die wurde dann zu Gitarre & Bass zum Test auf www.gitarrebass.de/nickpage, das Franz Holtmann mit Nick im
geschickt. Die Sparkle-Flammen lagen dort ja ber dem purem Jahr 2013 gefihrt hat.)
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Durchsichtiger Mantel, optimaler Geflechtschirm aus blanken
CU-Drahten, besonders hoher Leiterquerschnitt von 0.75

m *, silentPLUG® gegen Knacksen beim Umstopseln: Das
CSI PP-METAL-SILENT ist unser Kabel fur rockende Gitarristinnen,
die ihre Riffs echt und unverfalscht zum Amp schicken wollen.

cordial-cables.com




Welcome Home!
Nein, es reicht eben nicht aus, einfach mal die Strat-Form in die CNC
einzulesen, auf ,Start“ zu driicken und am Ende die fertige
Vintage-Strat vom Band fallen zu lassen. Die
authentische Reproduktion einer klassischen
E-Gitarre muss namlich auch die arbeitsauf-

wendigen Schritte berucksichtigen, die eine
CNC nicht wirklich verstehen kann.

Maybach

Stradovari S61
,rue Specs”
Masterbuild

eit Anfang 2021 hat der Gitarrenbauer Nick Page bei May-
bach angeheuert und leitet den Maybach Custom Shop. Hier
wird der Bau von Einzelstucken nicht ,durchgezogen®, son-
dern regelrecht zelebriert. Eben so, wie wir das von Nicks Kreationen
kennen, die unter seinem eigenen Label Nick Page Guitars tber die
Jahre erschienen sind. Ein Streifzug durch die bisher veroffent-
lichten Kreationen des Maybach Custom Shops macht dieses im
besten Sinne grenzenlose Wirken des Gitarrenbauers offensicht-
lich, der sich seinen Freigeist trotz des Andockens an die relativ
grofRe und grol® denkende Firma Maybach bewahren konnte und
auch umsetzen kann.

Eine weitere Facette seiner Arbeit fir Maybach ist aber auch die
moglichst authentische Wiederbelebung alter E-Gitarren-Klassiker,
sowohl fur die Maybach-Serien, als auch fiir die aufwendigere
Custom-Shop-Produktion. iMusic Network, der Ver-
trieb fur Maybach, hat uns eine nagelneue Strado-
vari S61 geschickt, die so aussieht, als ob sie 60
Jahre nichts anderes getan hatte, als dem
Rock’n‘Roll zu dienen.

VINTAGED

Lackiert in dem verflihrerischen und recht seltenen
Salmon Pink erscheint die S61 tatsachlich wie eine
Zeugin einer langst vergangenen Zeit. Der Erle-Korpus
liegt wie angegossen am Korper, der rechte Arm
nimmt ganz vertraut auf der genau passenden Kontur
des Bodys Platz - und dann dieser Hals mit seinem
kraftigen C-Profil, der sich eben so anfuihlt wie ein
Hals, der tiber die Jahre ein- und abgespielt worden.
Ist. Also ganz naturlich, und eben nicht kunstlich
geaged ...

Knochensattel, ein sehr dunkles Palisander-Slab-
board mit Clay Dots toppen diesen Hals, der

einem nichts anderes sagen will als: Welcome

S

erfunden, hier geht es nur um die
Vergangenheit, und das so richtig.
Und dieser Ansatz findet sich in all
den Details, die die S61 bereitstellt,
wieder. Da sind die Rundungen der
Korpuskanten in historisch korrek-
ten Radien, die Ausbildung der
Konturen von Vorder- und Ricksei-

home! ten des Bodys, die exakte Einpas-
Ohne es jemals sung von Halsful} in Halstasche, das
so ausgedruckt oben bereits angesprochene kraftig-

zu haben, scheint griffige C-Profil des Halses und auch

dies auch die Parole dieser perfekt geformte Knochensattel.
der Maybach-True-Specs- Ja, diese Gitarre ist eine Nachahmung, aber eine, die absolut
Heavy Aging der Serie zu sein. Welcome Home! Sinn ergibt. Denn in dieser Gute und Exaktheit findet man Vintage-
GV d  Das Rad wird mit dieser Serie Repliken heute nur extrem selten. Was daran liegt, dass die Details,
eben ganz bewusst nicht neu die die Haptik, die Optik und das Spielgefiihl bestimmen, von den

Maschinen einer industriellen Fertigung kaum erstellt werden

'. & TEXT: HEINZ REBELLIUS FOTOS: DIETER STORK konnen. Sondern nur von Hand, mit dem Geflihl und Wissen um

die wahren Werte von damals.
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In dem Sinne ist die Stradovari S61 auch keine klinisch perfekte
Gitarre, sondern eher eine alte Gefahrtin, die man geflihlt schon
seit Jahrzehnten kennt und mit der man bereits eine Vielzahl von
Erlebnissen geteilt hat. Seit Beginn der Testdauer lehnt sie so an
meinem Schreibtisch und tut, als ob sie dort einfach hingehort.
Und ja, sie fuhlt sich auch so an - eingespielt, selbstverstandlich,
alt, vertraulich, eben wie ein Wesen, das schon immer da war und
immer hier sein wird (was leider ja nicht der Fall sein wird ...)
Da kommt mir der Satz in den Sinn, den mir Nick Page in dem
Interview sagte, das ebenfalls in dieser Ausgabe zu lesen ist: ,,Ich
habe fiir die Griffbretter und Bundierungen Techniken entwickelt,
die bestimmte Muster imitieren, die dann entstehen, wenn jemand
20 Jahre lang auf dem Griffbrett hin und her geflitzt ist.“ Und
genauso fuhlt sich dieser Hals auch an.

Von dem Erle-Korpus und dem Ahorn-Hals mit liegenden Jahres-
ringen und Palisander-Topping im Slabboard-Stil haben wir ja
schon gesprochen. Die Lackierung findet mit Nitrolack statt, sonst
ware dieses spektakulare Aging auch gar nicht moglich. Der Lack-
auftrag ist hier so geschehen wie in der damaligen Realitat - Fuiller,
Grundierung, Beize, Nitro-Klarlack. Die bewusste, im Zeitraffer
geschehene Alterung schafft dann die Bruche, die die bestimmte
Optik eines Heavy-Agings ergeben und die hier eben nicht, wie
man es ofters bei anderen Gitarren beobachten kann, noch einmal
mit einem klaren Lack fixiert werden. Hier liegt das Holz an den
entsprechenden Stellen bloR3, hier kann man mit dem Fingernagel
die Lackschichten erspuren, hier kann das Aging auch durch eige-
nes Spielen im Laufe der Jahre letztendlich noch personalisiert
werden.

:-"".

Pickups von 0. C. Duff

Die ebenfalls gealterte Hardware stammt von Premium-Herstellern:
Kluson-Deluxe-Single-Line-Mechaniken und ein Gotoh-Vibrato-
System in Vintage-Machart, also mit sechs Lagerschrauben, Saiten-
reitern aus gebogenem Blech und einem Stahl-Block. Die Maden-
schrauben zur Hoheneinstellung der Reiter stehen nach oben
heraus, und ja: Man kann sich daran verletzen. Wen das stort, der
ersetzt sie einfach durch kurzere. Damals waren halt auch diese
Schrauben langer. Dafur aber die Gurtpins kleiner! Denn diese hier
stammen aus dem Duesenberg-Sortiment und bieten einen
schraubbaren Kopf, der das Abrutschen des Gurtes dank seiner
GroRe erfolgreich erfolgreich verhindert. Hatte es diese Pins 1961
schon gegeben, hatte Leo F. sie bestimmt auch verwendet, denn
sie sind nicht nur praktisch, sondern schauen auch gut aus.

gitarre & bass 09.22

VON PINKEN FISCHEN
UND FARBEN

Der Begriff ,Lachs“ als Farbbezeichnung tauchte erstmals im
18. Jahrhundert auf und kennzeichnete eine Farbpalette, die
von Rosa-Orange bis Hellrosa reicht. Die tatsachliche Farbe
des Lachsfleisches variiert allerdings von fast Weil bis Hell-
Orange, je nachdem, wie hoch der Gehalt an Carotinoid Asta-
xanthin ist, das sich der Lachs aus seiner Nahrung zieht.

Als offizielle Farbe wurde Salmon Pink erstmals 1949 vorge-
stellt, und zwar in Form eines Buntstiftes. Heute gibt es mehr
als 200 verschiedene Farben dieses Buntstifte-Herstellers,
denen naturlich auch entsprechende Farbcodes zugeordnet
sind. Salmon Pink hat den Farbcode ##FF91A4.

Die S61 ist die erste Gitarre, die Nick Page fur Maybach in die-
ser Farbe lackierte. Und zwar auch, um den Unterschied zwi-
schen Salmon Pink und Shell Pink einmal deutlich dokumen-
tieren zu konnen. Denn die Bestellungen von Gitarren in Shell
Pink laufen laut seinen Aussagen fast immer gleich ab: Die
Kunden trauen sich anscheinend nicht, Shell Pink zu bestellen.

Shell Pink (links)
versus Salmon Pink

Vielleicht, weil ihnen die Farbe zu schwdlstig ist. Und bestellen
dann Salmon Pink, weil sie den Begriff schon mal irgendwo
gehort hatten. Erhalten sie dann eine Gitarre in Salmon Pink,
ist die Uberraschung gro, denn eigentlich hatten sie Shell
Pink im Sinn. Um in der Auftragserfullung nun sicherzugehen,
lasst Page sich vom Kunden immer ein Bild einer Gitarre in der
Wunschfarbe schicken. Und bekommt bei den Bestellungen,
die auf Salmon Pink lauten, in aller Regel das Abbild einer in
Shell Pink lackierten Gitarre geliefert.

Tatsachlich ist Salmon Pink im Vergleich zu anderen Fender
Custom Colors sehr wenig lackiert worden, ist bis heute nicht
oft zu sehen und in Gitarrist:innen-Kreisen langst nicht so
beliebt wie andere Custom Colors.

Ubrigens gibt es neben Shell Pink und Salmon Pink zu allem
Uberfluss auch noch den Pink Salmon - den Rosa Lachs oder
Buckellachs (Oncorhynchus gorbuscha). Er ist der kleinste und
am haufigsten vorkommende pazifische Lachs und wird nur
sehr selten bei Maybach bestellt ... :-)

Fett, erdig, holzig, satt - mit langem, vollem Sustain und gleich-
zeitig mit einer Lebendigkeit gesegnet, die einfach

nur groRartig ist. Diese Gitarre versteht mich, das war

von Anfang an mein Gefluhl. Und klar, sie macht

naturlich all das, was ich von ihrwill ... denkeich ... »
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Sicher und stilsicher
transportiert in einem

Paisley-Koffer

e
g

-

\
In Wahrheit hat sie durch
Ihre Erscheinung und die Art,

') _
wie sie auf mein Spiel reagiert,

bestimmt, was ich spiele. Diese Gitarre ist

eine Macht.
Um jetzt endlich auch mal auf die Elektrik und die Pickups

zu sprechen zu kommen. Denn die tibertragen die Macht in
meinen Amp, und das auf bravourose Weise. CTS-Potis sind hier

am Werk, ein Volume- und zwei Tone-Regler, von denen der untere
neben dem mittleren sinnvollerweise auch den Steg-Pickup regelt.
Der Flinfwegschalter stammt von CRL und die Kondensatoren sind

bewahrte Paper-in-Oil-Typen.

Ubersicht

Fabrikat
Modell

Typ
Herkunftsland
Mechaniken
Hals

Sattel
Griffbrett
Radius
Halsform
Halsbreite
Halsdicke
Blinde
Mensur
Korpus
Oberflachen
Schlagbrett
Tonabnehmer

Bedienfeld

Steg
Hardware
Saitenlage
Gewicht
Lefthand-Option
. Internet

- Zubehor

Preis (Street)
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Maybach

Stradovari True Specs S61 Masterbuild

Solidbody E-Gitarre

| Deutschland
Kluson by Gotoh Deluxe

Ahorn, verschraubt
Knochen

Palisander
10°
Sattes C
Sattel 41,5 mm; XII. 51,50 mm
l.22,1 mm; V. 23 mm; XIl. 24,9 mm

21, Medium (2,4 x 1,0 mm)

648 mm

Erle

Salmon Pink Aged

Perloid Weil}, dreischichtig

O. C. Duff Belltone Singlecoils
(Hals: 5,72 kOhm; Mitte: 5,9 kOhm;
Steg: 6,55 kOhm)

1 x Tone fur Steg- und Mittelpickups

1 x Master-Volume, 1 x Tone fiir Hals-Pickup,

“Gotoh Vibratosytem, Vintage type
vernickelt

E-1st 1,3 mm; E-6th 1,75 mm

3,45 kg
ja, ohne Aufpreis

maybach-guitars.de

Rechteck-Koffer im Paisley-Look mit
dunkelgrinem Samt-Plusch, Zertifikat

ca. €4000

Den amerikanischen Pickup-Hersteller O.C. Duff kannte
ich bis dato noch nicht. Sein Belltone genanntes
Strat-Set basiert auf Alnico-V-Magneten und Formvar-
Draht in 42er-Starke. Die Pickups sind in der Wick-
lungszahl aufeinander abgestimmt, um die durch die
< unterschiedlichen Positionen bedingten Lautstarke-
’ Unterschiede ausgleichen zu konnen, was auch die
Messwerte in der Ubersicht dokumentieren.

Interessant finde ich, dass Maybach an dieser zentralen Stelle nicht
auf Name-Dropping in Form eines bekannteren Pickup-Herstellers
setzt, sondern auf einen weniger bekannten Namen. Aber sie werden
schon ihre Grunde dafur haben. Einer dieser Griinde ist genau das,
was gerade aus meinem Amp zu horen ist und was weiter oben im
ersten Satz dieses Kapitels beschrieben wurde: Fett, erdig, holzig,
satt, und so weiter. Dem ist nichts hinzuzufugen, aulRer: Die S61 ist
Sixties-Strat pur, ohne jede Einschrankung. Und wie solch eine
Strat in Bestform klingt, wissen wir ja hoffentlich alle.

Maybachs Stradovari S61 Masterbuild hat mich eines gelehrt: Der
Bau von Gitarren im Sinne der alten Klassiker ist eine Form des
Respekts vor der grol3en Tradition und eine Anerkennung der Pionier-
leistungen von damals. Diese Arbeit ist eine Wissenschaft fur sich,
die neben dem rein handwerklichen Kénnen vor allem auf der
Erfahrung des Gitarrenbauers und seinem Geflihl flir diese Arbeit
fullt. Nick Page hat viele alte Gitarren - nicht nur Strats - vermes-
sen, analysiert und nicht zuletzt auch gespielt. Von dieser Erfahrung
und seinem radikalen Ansatz fir das maximal Mogliche profitiert
nicht nur die Firma Maybach, sondern vor allem wir Musiker, die
solch ein Instrument letztendlich spielen durfen.

Und diese Gitarre hat mir so klar wie noch nie zuvor bestatigt,
dass eine Gitarre eben nicht nur Klang ist; denn dann konnte sie
auch ein einfaches Brett mit
sechs Saiten sein. Sie ist viel
mehr: Spielgefiihl, Haptik,
Optik, Aura. Und dann passiert
das, was Nick Page mirim
Interview sagte: ,,Du spielst
besser, weil sich die Gitarre
besser anfuhlt - und das wie-
derum macht die Gitarre bes-
ser.“ Damit will er andeuten,
dass sich Uber die Zeit durch-
aus eine unendliche Geschichte
zwischen Mensch und Gitarre
ergeben kann, in der sich beide
Seiten standig weiterentwickeln.
Diese Aussage kann ich jetzt
nach der Zeit mit dieser Gitarre wirklich nachvollziehen.

Die Maybach S61 aus dem Custom Shop des Herstellers reprasen-
tiert in hervorragender Weise, was unter dem Label ,,True Specs”
gemeint ist. Liebe Leserinnen & Leser - bitte antesten, anfuhlen,
riechen, begreifen und verstehen ... es konnte der Anfang einer
unendlichen Geschichte werden. ®

@ Plus

® True Specs ® Spielbarkeit und

® Sounds Spielgefiihl

® Stimmigkeit ® Ausstrahlung

gitarre & bass 09.22
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NEU!

FAME FORUM IV CUSTOM
20TH ANNIVERSARY ANTIQUE GOLD

Jubilaums-Edition der Fame Forum Custom E-Gitarre
mit Antique-Gold-Finish, inklusive Koffer!

Uberblick:

e Handgefertigt von M-Guitars in Danzig

* Limited Edition

* Antique Gold Finish und vergoldete Hardware

e Set-Neck Bauweise mit 24.75" Mensur (628 mm)

e Mahagonikorpus

e Gewolbte Ahorndecke

e Geleimter Mahagonihals

e 24-bindiges Griffbrett aus gerostetem Vogelaugenahorn
(Roasted Birdseye Maple)

e 20th Anniversary Inlay im 12. Bund

e Ein Seymour Duncan SH-2n Jazz Humbucker in Halsposition

e Ein Seymour Duncan SH-4 JB Humbucker in Stegposition

e Piezo-Tonabnehmersystem mit aktivem Preamp

e Schaller GTM Piezo-Bruicke mit GraphTech Saitenreitern

e Schaller M6 Locking-Mechaniken

e Inklusive Fame Historic Guitar Case

professional
MUSIC STORE professional GmbH | Istanbulstr. 22-26 | 51103 Koln-Kalk | Tel. 0221-8884-0 | musicstore.de
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Konigsklasse vs. Arbeitspter

Epiphone hat in seiner ,Inspired by
Gibson Collection® neben den . |
,original ES“-Modellen auchnoch .. § @
Semiacoustics in der ,,Artist & Limited LA -
Run“-Sparte gelistet. Wir stellen A\
eine Standard ES-335 der limitierten
B.B. King Lucille gegenuber.

Epiphone
B.B. King Lucille

Bone White LTD
& ES-335

daren Blues-Giganten B.B. King zu seiner Lucille

ist das vielleicht beruhmteste Beispiel in der elekt-
rischen Gitarrenwelt flir die monogame Beziehung eines
Musikers zu seinem Instrument. Epiphone hat die Lucille
mit High-End-Ausstattung in begrenztem Umfang aufge-
legt. Da fragt die gute Standard ES-335: Was hat sie, abge-
sehen von Zierrat, was ich nicht habe? Wir kriegen’s raus!

D as geradezu symbiotische Verhaltnis des legen-

REICHT GUTER STANDARD - ODER BRAUCHT

ES LUXURIOSE ERWEITERUNG

Lucille: Grundlage fur B.B.s sehr personliche Semiacoustic
ist das legendare Thinline-Design der Gibson ES-
355TD-SV. Allerdings verzichtet das Epiphone-
B.B.-King-Modell wie sein Gibson-Pendant
auf die traditionellen f-Locher des Oldies.

Die Epi-Lucille kommt mit Decke, Boden (
und Zargen aus funflagigem Ahorn/Pappel-
Laminat. Natturlich sind die Rander auch

bei ihr von Multiply-Bindings eingefasst. Der
massive Center-Block aus Ahorn, sauber mit
Futter aus Fichte an Decke und Boden ange-
passt, fehlt natdrlich auch nicht.

Der eingeleimte Hals, und das macht

hier den grofRten Unterschied zur

Epi-ES-335, ist bei der Lucille nicht

aus Mahagoni, sondern aus Ahorn

mit Rounded-C-Halsprofil gefer-

tigt. Als eingebundenes Griffbrett

kam aber das traditionelle Eben-

holz mit 12"-Radius zum Einsatz.

Neben 22 Bunden im Medium-
Jumbo-Format fanden Perloid-

Block-Inlays zur Lagenkennung Platz.

Eine ,Lucille“-Einlage aus Perlmutt ziert

die mehrfach eingebundene Kopfplatte,

deren oberer Teil angeschaftet wurde. Grover | ———
Rotomatic Mechaniken, GraphTech-Sattel, Epiphone
LockTone Tune-O-Matic Bridge, TP-6 Tailpiece mit Feinstimmern Volume- und Tone-Reglern (500K CTS-Potentiometer). Der Varitone-
und das funffach gebundene Tortoise-Pickguard komplettieren die Schalter vermittelt durch Filtereffekte verschiedene Sound-Optionen
Ausstattung stilgerecht. in sechs Stufen. Das Signal kann Mono oder Stereo (Pickups einzeln)
Elektrik: Fur die Tonwandlung stehen zwei Alnico Classic PRO uber zwei auf die Zarge hinten unten gesetzte Ausgangsbuchsen
Humbucking Pickups bereit. Verwaltet wird mit individuellen abgegriffen werden.

Gold-Hardware gehort zur Lucille wie ihr Name zu B.B. King und
TEXT: ERANZ HOLTMANN FOTOS: DIETER STORK die exklusive Hochglanzlackierung in Vintage White ist eines

Konigs wurdig - wer es anders mag, bekommt dieses Modell aber
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Lucille mit Block-Inlays und Multi-Body-Bindigs

auch in Ebony. Ein passendes EpiLite Case ist dabei!

ES-335 Cherry: Das schlichter ausgestattete Epiphone-Modell
ES-335 verfugt ebenfalls tiber einen in leichte Wolbung gepressten
Korpus aus Laminat (Ahorn) mit durchgehendem Center-Block aus
Ahorn. Die ES-335 zeigt sich allerdings mit den gewohnten
f-Lochern. Decke und Boden sind bei der Standardausfiihrung nur
von einfachem Cream-Binding eingefasst.

Der eingeleimte Hals aus Mahagoni (!) mit Rounded-C-Profil wurde
mit einem gebundenen Griffbrett aus Indian Laurel kombiniert -
ein Holz, das dem traditionell verbauten Palisander im Look und
von den Eigenschaften her durchaus ahnlich ist. 22 sauber abgegli-
chene Medium-Jumbo-Bunde und Dot Inlays fanden darin Platz.
Die Kopfplatte mit Crown Inlay auf der schwarzen Front, ihr oberer
Teil wurde wie bei der Lucille ebenfalls angesetzt, ist mit Epiphone-
Deluxe-Mechaniken bestlickt. Ein GraphTech-NuBone-Sattel, die
LockTone-Tune-O-Matic-Bridge mit Stop Bar und ein schwarzes
5-ply-Pickguard gehoren zur Ausstattung. Hardware ist Nickel.
Elektrik: Auch das schlichte Modell ES-335 Cherry ist mit zwei
Alnico-Classic-PRO-Humbuckern ausgestattet und kommt mit der
klassischen Schaltung von 3-Weg Toggle und zwei Volume- sowie
zwei Tone-Potis von CTS mit stimmigen Black Top Hat Knobs.

Die vorgelegte ES-335 ist rundum sauber verarbeitet und praxis-
gerecht eingestellt. Das Modell ist Ubrigens alternativ auch noch in
Vintage Sunburst zu haben.

AUSSERER EINDRUCK - INNERE WERTE

Das Erste, was unsere beiden Probanden, abgesehen vom Look,
deutlich voneinander unterscheidet, ist ihr Gewicht. Die B.B. King
Lucille ist mit etwas uber 4 kg im Vergleich zu den 3,6 kg der
ES-335 Cherry das deutlich schwerere Instrument. Das ist aber
jetzt auch nicht anders als bei den Vorbildmodellen von Gibson.
Die Lucille fuhlt sich schon an wie ein regelrechter StralRenkreuzer,
was neben der aufwendi-
geren Elektrik mit mehr
Komponenten auch dem
etwas massiver gebauten &
Hals mit seinem Ebenholz-
griffbrett geschuldet ist.
Das Rounded-C-Profil fallt
bei ihr etwas breiter und
auch dicker aus, bewegt
sich aber dennoch im
komfortablen Rahmen.
Die Hand ist mit dem Hals
der Lucille schon gut
gefullt, da ist die 335 mit
ihren etwas geringeren
Halsabmessungen etwas

"
@
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ES-335 Standard mit individuellen Volume- und Tone-Reglern;
Lucille mit zusatzlichem Varitone Switch

ES-335 mit Dot Inlays und einfachem Body-Binding

leichter zugédnglich. Individuelle Uberpriifung ist angeraten! Beide
Thinlines verfugen natlrlich tiber identische (Gibson-) Mensuren
von 628 mm und sind mit flach eingerichteter Saitenlage gut zu
spielen.
Im akustischen Klangvermogen sind dann doch recht deutliche
Unterschiede bei den ahnlich konstruierten Thinlines zu bemerken,
naturlich auch stark beeinflusst durch die fehlenden f-Locher der
B.B. King. Wahrend Lucille mit den festeren, etwas tiefer greifenden
Sounds aufwartet, kontert die 335 mit dem leichteren, luftigeren
Klang. Beides hat seinen Reiz. Horen wir uns nun an, was die iden-
tisch verbauten Alnico-Classic-PRO-Humbucking-Pickups mit
vergleichbaren Widerstanden jeweils daraus machen:
Die B.B. King Lucille halt elektrisch, was sie akustisch schon ver-
sprochen hat. Mit straffen Bassen tritt sie an, erganzt von plasti-
schen Mitten und prasent vollen Hohen. Akkorde zeigen Tiefgang,
aber auch beste Geschlossenheit und Rundung. Die Tonfestigkeit
ist beeindruckend, die Klangfarben verbreiten klassisches Flair.
Auch wenn wir nicht die Finesse von High-End-Pickups erwarten
durfen, so mussen wir die zu erzielenden Ergebnisse angesichts
der vorliegenden Preisklasse durchaus loben, denn auch im Over-
drive sind die vorgenannten Eigenschaften problemlos zu haben.
Solospiel geht damit nicht nur leicht von der Hand, sondern hat
auch beste Substanz und vokalen Ausdruck. Seinen markanten
Sound holte B.B. King nicht zuletzt aus den gestaffelten Klangfilte-
rungen des 6-Wege-Varitone-Switch. Daruber lassen sich auch mit
der Epi-Lucille eine Vielzahl von Sounds gestalten. Vom sanften
Woman Tone bis hin zum kehlig-spirrigen Treble-Sound ist hier mit
bis ins Extrem getriebener Frequenzbeschneidung ein weit
gespanntes Klangspektrum angelegt. Stereo- und Mono-Ausgangs-
buchsen gewahren zusatzliche Flexibilitat, auch wenn der getrenn-
te Signalabgriff von Hals- und Steg-Pickup eher selten genutzt
wird. Uber die klangliche Feinabstimmung per Volume- und Tone-
Potis gibt es auch nur Gutes
NP zu berichten.
Q' \ ( Die Epi-ES-335 dagegen
o 4 bietet das leichtere und
. . schnell in der Ansprache und
transparent in der Auflosung
. der Stimmen im Akkord. Die
Plektrumaktion wird perkus-
siv-markant umgesetzt, die
‘. lassen, auch wenn in diesem
- Punkt die Lucille die Nase
' vorn hat. Uber den Hals-
Pickup lassen sich klassisch
ausgerichtete Humbucker- »

etwas hellere Tonverhalten,
Tonlange kann sich sehen
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Lucille: Classic Pro Humbucker
mit Goldkappen und
TOM-Bridge mit TP-6
Tailpiece

Sounds von achtbarer Rundung inszenieren. Volltonend und doch
gut eingegrenzt bei rhythmischem Begleitspiel, fest intonierend und
lang ausschwingend im Solo. Gute Obertonkraft und wohlgerundete
Hohen gewahrleisten zudem eine durchaus lobenswerte klangfarb-
liche Gute. Mit diesen Eigenschaften sind auch in Gain-Positionen
des Amps gute Ergebnisse zu erzielen.

Schalten wir auf den Steg-Pickup, so zeigt sich der mit etwas mehr
Mittenbetonung, aber auch dem kraftigeren Hohen-Snap im Ver-
gleich. Sehrschon kompakt lasst sich demgemal rhythmisch funky
mit Akkorden arbeiten. Im Zerrkanal kann er ebenfalls mit dyna-
misch steuerbarem Respons auf den Anschlag und perkussiv
markantem Aufriss Uberzeugen. Nicht die Straffheit und Prasenz
der Lucille steht hier im Vordergrund, eher eine gute Beweglichkeit
und die etwas weicher gerundete, dennoch aber durchsetzungs-
freudige Stimme im Solo.

In der Mittelstellung des Schalters liegen dann noch jeweils schon
glockig abrollende Kombi-Sounds an, die beiden Gitarren gute
Erweiterung bringen.

Schon interessant, wie unterschiedlich die Epiphone-Thinlines aus
der ,Inspired by Gibson Collection” trotz identischer Pickup-
Bestlickung doch klingen konnen. Die B.B. King Lucille ist das
imposantere Instrument mit strafferem und direkterem Ton,
hochst transparent im Ausdruck und mit der zusatzlichen Flexibi-
litat des Varitone-Schalters. Die Lucille ist aber auch deutlich
schwerer als die zum Vergleich angetretene ES-335 Cherry. Letztere

ES-335 mit Classic

Pro Humbucker mit \,
Nickelkappen und TOM-Bridge mit Stop Bgr
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Ubersicht

Fabrikat Epiphone Epiphone
Modell B.B. King Lucille | ES-335 Cherry
Typ Semihollow | Semihollow
Herkunfts- China China
land
Mechaniken Grover Rotomatic Epiphone Deluxe
Hals | Ahorn, eingeleimt | Mahagoni, eingeleimt
Sattel GraphTech GraphTech
Griffbrett Ebenholz | Indian Laurel
Radius 12" 12"
Halsform Rounded C Rounded C
Halsbreite Sattel 42,8 mm; Sattel 42,6 mm;
XIl. 53,4 mm XIl. 53,0 mm
Halsdicke .22,1 mm; V. .21,6 mm; V.
| 23,0 mm; X1 25,2 mm | 22,4 mm; XIl. 24,5 mm
Blinde 22 22
Mensur 628 mm 628 mm
Korpus Ahorn/Pappel-Lami- Ahornlaminat
nat, keine f-Locher
Oberflachen | Vintage White Cherry
Schlagbrett | 5-ply, Tortoise | 5-ply
Ton- Alnico Classic PRO Alnico Classic PRO
abnehmer Humbucker (Hals 7,6 | Humbucker (Hals 7,7
kOhm; Steg 7,8 kOhm) | kOhm; Steg 7,9 kOhm)
Bedienfeld 2% Volume, 2x Tone, 2x Volume, 2x Tone,
3-Weg-Schalter, 3-Weg-Schalter
6-Position-Varitone-
Switch
Steg LockTone Tune-O- LockTone Tune-O-
Matic, TP-6 Tailpiece, | Matic Bridge, Stop Bar
Feinstimmer __
Hardware Gold | Nickel
Gewicht 4,0kg 3,6 kg
Lefthand- nein nein
Option
Internet www.epiphone.com | www.epiphone.com
Zubehor EpiLite Case | =
Preis (UVP) ca. €949 ca. € 549

kontert dann auch locker mit etwas warmerem, luftig abfederndem
Ton, leichter Ansprache und perkussiv freiem Ausdruck. Das dankt
sie dem Mahagonihals und der etwas leichteren Bauweise. Die
Halse beider Gitarren sind kraftvoll und recht breitschultrig ausge-
legt, spielen sich aber auf ihre Art sehr gut. Dennoch ist der person-
liche Test angeraten, das Profil mag vielleicht nicht in jede Hand
passen. Was bleibt, ist die Qual der Wahl. Viel Gitarre fur uber-
schaubares Geld wird auf jeden Fall von beiden tadellos verarbei-
teten Epiphone-Thinlines geboten. Your Choice! ®

@ Plus

® Design

@ Schwing- & Tonverhalten

® Pickups

® Varitone-Schaltung der Lucille

® Verarbeitung
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The Astral Destiny is a compact and powerful

modulated octave reverb pedal that features
8 reverb modes with 8 editable presets, assignable
expression control, tails for natural reverb decay
when the effect is bypassed and a super cool
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while adding an adjustable pitch bending effect.
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. MASTERPIECE!

SCHMAGKOFATZ

Immer wieder schon, eine neue Gitarre vom
Rainer Tausch aus dem Koffer zu holen.

Der Name ,,La Grange“ |asst keinen Zweifel
an der Ausrichtung dieser hiibschen Lady,
das steigert naturlich die Erwartungen.

3
3

Guitars
La Grange

ten Bundschlitzen, was die Griffbrettkanten undurchsto-
chen glatt belasst. Small Block Inlays aus Acryl und gut
sichtbare Dots auf der Griffbrettkante markieren die
Lagen. Die parallel nach hinten versetzte ,Vienna Style“-
Kopfplatte ist mit einem Furnier aus Zwetschge besetzt
und mit 6-in-Reihe montierten Sperzel Trim Lok Mecha-
niken ausgestattet. Von deren Wickelzylindern aus werden
die Saiten ohne Stringtree uber den schmalen Sattel aus
Knochen gefiihrt und nach 628 mm schwingender Men-
surlange von der ABM-,Wraparound“-Bridge aus verni-
ckeltem Messing am Korpus gekontert.
Elektrik: Das ohne Rahmchen in die entsprechenden
Korpusfrasungen gesetzte Pickup Set ,,1959“ mit mat-
tierten Kappen, Harry Haussels Version des legendaren
PAF-Humbuckers, sorgt fur elektrische Kompetenz
und steht mit einem 3-Wege-Toggle zur Anwahl sowie
Volume- und Tone-Reglern zur individuellen Verwal-
tung jedes einzelnen Pickups in Verbindung. Ein Blick
in das mit einem massiven Holzdeckel verschlossene
Elektrofach zeigt saubere Verarbeitung hochwertiger
Komponenten.
Die La Grange erweist sich als das per-
’ fekt konstruierte und detailgenau ver-
arbeitete Instrument, das wir von
einem Meisterbauer wie Rainer Tausch
wie selbstverstandlich auch erwartet
haben.

OBSTGARTEN DELUXE

Der klassische ZZ Top Song ,La Grange
steht hier sinnbildlich fiir ein Klang-
ideal, in dem Billy Gibbons genuiss-
lich kehlige Linien und Pinch
Harmonics aus - Uberraschung!
- einer alten Stratocaster aus
dem Jahr 1955 schlagt. Damit
ist die Latte dennoch hoch
gelegt, denn das sind ja Traum-
Sounds, um die es hier geht.
Aber bei Rainer diirfen wir einge-
denk der verlasslichen Gute seiner
Gitarrenkreationen durchaus damit
rechnen, dass er auch in diesem Falle
keinen Quatsch verbreitet und seine La

ainer Tausch: ,Mit der La Grange habe ich endlich auch
wieder etwas fiir die eher der Les Paul zugewandte Fraktion
im Angebot. Wie man’s bei mir gewohnt ist, sind auch hier
keine Tropenhdlzer verbaut, sondern sie ist aus Kirsch-, Ahorn-
und Zwetschgenholz gemacht.”

HEIMISCHE ZUTATEN - GESUNDES ZUSAMMENSPIEL

Nicht erst, seit der rechtsextreme brasilianische Prasident Jair
Bolsonaro im Amazonasgebiet vor allem ungenutztes wirtschaftli-
ches Potenzial sah und die Abholzung im Amazonasgebiet wahrend
seiner Amtszeit ab 2019 trotz weltweiter Proteste und Klimanot-
stand kraftig zunahm (und zuletzt sogar auf Rekordniveau lag), ist
die Verwendung von Tropenholz auch im Gitarrenbau nicht mehr
unbefangen maglich. Dass man auch jenseits der traditionell
bewahrten Materialien aus Regenwaldern toll klingende Instru-
mente bauen kann, haben Instrumentenbauer langst bewiesen.
Und wenn jemand in der Lage ist, heimischen Materialien souve-
ranen Klang abzugewinnen, dann ist das der bayrische —
Schwabe Rainer Tausch. Mit der La Grange schickt er
nun eine Obstholzgitarre ins Rennen, die in seinem
aktuellen Programmrahmen vor allem durch ihre
kurze 628-mm-Mensur auffallt. Rainer ist ja weithin
bekannt fur Instrumente mit etwas langeren Mensu- y T{'.Tq
ren, wie etwa sein populares 665-Modell. "l "1' YYA-
Details: Die La Grange verfugt Uber einen einteiligen Kor-
pus aus Kirschholz von satten 5,4 cm Starke am Halsan-
satz, die Decke mit einbezogen. Das ist mehr als bei einer
Les Paul und findet seinen Grund in den seitlich neben
den durchgehenden Mittelblock gesetzen Kammer-
frasungen, die aus dem Instrument eine Semi-
acoustic machen. Die aufgeleimte Decke aus gut
12 mm starkem, spiegelgleich gefligtem Riegel-
ahorn ist in prachtvollem Lemon Burst glanz-
lackiert und wird durch ihre naturbelassenen
Rander effektvoll eingerahmt. Seiten und Ruick-
seiten der Gitarre prasentieren sich in Dark Cherry.
Der Hals aus Kirsche ist in Hohe des 17. Bundes
mit leicht diagonalem Ansatz in den Korpus ein-
geleimt, seine Ruckseite wurde flr ein samtiges
,Holz-Feel“ nur diinn lackiert. Als Griffbrett (12" Radius)
setzt Rainer schon seit langerem und mit besten Erfah-
rungen das feinporig glatte Holz der Zwetschge ein. 22 mit-
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telstarke Blinde (Wagner 9684) sitzen sauber verarbeitet in gefras- Grange halt, was ihr klangvoller Name verspricht.
Gehen wir’s an:
TEXT: FRANZ HOLTMANN FOTOS: DIETER STORK Zunachst muss man dem Herrn Tausch zugestehen, dass er von

Halsen was versteht. Er ist ja selbst auch Spieler, probt und spielt
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immer noch mit seiner alten Band, weil} also aus Erfahrung, worauf
es ankommt. Nicht zu dick und wunderbar griffig fallt uns dieser
Hals bei einer komfortablen Sattelbreite von 42,6 mm absolut
einladend in die Hand. Die undurchstochenen Griffbrettkanten
und weich abgeglichenen Bundenden vermitteln ein geschmeidiges
Spielgefuhl bis hinauf zum letzten Bund, dank der gut freigestellten
oberen Griffbrettpartie. Die Saitenlage wurde naturlich auch
wunderbar flach eingerichtet.

Der akustische Sound profitiert eindeutig von der semiakustischen
Konstruktion, ist gepragt von vitalem Schwingverhalten und leichter
Ansprache. Dennoch hat das nichts von einem Jazz-Box-Tone, wie
man ihn etwa bei Archtops verlasslich erwarten kann. Eher ist das
Klangverhalten profund. Straffe, gut konturierte Basse werden
durch griffige, warm zeichnende Mitten erganzt, die tiber hochst
definierte, freie Hohen zu einem harmonisch gerundeten Gesamt-
bild finden. Akkorde werden mit wohlgewichteten, harmonisch
interagierenden Stimmen umgesetzt; Linien profitieren vom fest
intonierenden, sustainreichen Ton.

Soweit - so gut! Und elektrisch? Harry Haussels 1959-Humbucker
bieten mit 7,5 kOhm in der Hals- und 8,2 kOhm in der Stegposition
die erwartet malivollen elektrischen Widerstande und setzen das
stattliche akustische Vermogen der Gitarre elektrisch schlagend in
Szene.

Der Hals-Pickup vermittelt zunachst ein ausgesprochen klar und
ebenmalRig aufgeldstes Bild von volltonenden Mehrklangen. Dezi-
diert prasent und irgendwie suiffig wallen Akkorde aus den Speakern,
bei allem Tiefgang doch auch leichtfiiBig und je nach Anschlags-
position auch klangfarblich wandelbar - fabelhaft! Schalten wir
nun auf Drive: Sehr schon wird in Zerre die variable Plektrumaktion
schnalzend und gestochen scharf in Szene gesetzt. Der Ton schnellt

Ein Stativ von Konig & Meyer stellt Dein Equipment auf ein stabiles Fundament. Es steht

robust und langlebig an Deiner Seite. Hergestellt nach unseren hohen Priifstandards. K&M KON'G & MEYER

Verlass Dich auf klares Design, auf Funktionalitat und auf eine 5-Jahres-Garantie.

www.k-m.de

Fetter Kirschholz-

korpus von 5,4cm

Starke mit
Hohlkammern

nach perkussiv markant herausgestelltem Anschlag vor, steht
gehalten wie eine Eins, lasst sich in jeder Hinsicht bestens modu-
lieren und auch bemerkenswert willig zur Umwandlung in seine
harmonischen Obertone tberreden. Im Linienspiel verfligt der
sustainreiche Ton uber starken Charakter und schmatzige Ansprache.
Beim Spiel mit Powerchords sauft da dennoch nichts ab durch
kompromittierend starke Basse oder ubertriebene Mitten. Ein
kerniger, innerer Draht sorgt fiir stabiles Ruickgrat.

Wechseln wir zum Humbucker am Steg, so schmeichelt der unse-
rem Ohr sofort mit seiner allgemeinen Transparenz trotz kompakt
griffiger Darstellung. Die Nase nur leicht in die Mitten gestippt,
aber dennoch durch sanfte Anhebung akzentuiert, gefallt er schon
im Klarklang mit geschmeidig harmonischer Auflosung und lassi-
gem Schub. Die sehr schon weit vorn stehenden Akkorde bekom-
men daruber enorme Strahlkraft mit lassigem Hohen-Peak. Im
Overdrive kommt das leichte Mittennaseln dann um so besser

zur Geltung, wenngleich ohne Anspruch auf Dominanz. Das ist »

Built
to last

Seit 70 Jahren Made in Germany
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Riegelahorndecke
in Lemon Burst
mit Fake-Binding

gut so, denn es lasst die Hohen frei atmen und so Uberaus schon
fest zupacken. Die Dichte und Rundung in den Hohen ist einfach
eine Wucht. Trocken und federnd konnen wir nun auch Pow-
erchords von der Kette lassen, leicht sind Pinch Harmonics mit
dem knapp gefassten Plektrum zu erzeugen. Das leicht Nasale,
diese delikate und doch zupackende Zuspitzung in der vokal wen-
digen Tonbildung - das alles wiirde wohl auch dem Reverend
gefallen. Natuirlich missen wir seinen wegweisenden Sound nicht
1:1 treffen, denn dazu gehort ja bekanntlich mehr, als nur das rich-
tige Handwerkszeug.

Die zusammengeschalteten Haussels liefern dann noch einen
dritten, weit offenen Sound mit leicht ausgekammten Mitten, der
ebenfalls nicht von schlechten Eltern ist. Hell und luftig perlen
Akkorde, das gibt zusatzlichen Glanz und kann auch in Crunch-
und Drive-Einstellungen gefallen.

Wie jetzt? Kein Coil Split, keine weiteren Schalttricks? NG, der Rainer
wollte hier die klare Linie - drei Sounds, die sich gewaschen haben
und fertig!

Heute ist Obsttag: Mit seinem neuen Modell La Grange halt Rainer
Tausch dem prinzipiellen Einsatz heimischer Holzer wie Kirsche
und Pflaume die Treue, bietet aber dank der 628-mm-Mensur end-
lich auch wieder einmal dem Les-Paul-Adepten Zugang zu seinen
stimmigen Gitarren-Designs. Klar, fetter Korpus, schone Riegel-
ahorndecke, eingeleimter Hals und die Schalt- und Regelmimik
am rechten Platz, aber vom formalen Eindruck her kommt man
dennoch nicht unbedingt sofort auf den Les-Paul-Vergleich. Das
Tele-like zugeschnittene obere Horn und die semiakustische
Konstruktion geben schon auch Anlass fur andere Interpretationen
und doch bewegen wir uns vom Klangniveau her auf der ange-
strebten Ebene. Harry Haussels 1959er Pickups garantieren satte

iy

1959-Humbucker-Set von Harry Haussel
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o @ Plus

Ubersicht

Fabrikat ' Tausch Electric Guitars

Modell La Grange

Typ Solidbody-E-Gitarre

Herkunftsland Deutschland

Mechaniken Sperzel TrimLok

Hals Kirsche, eingeleimt

Sattel Knochen

Griffbrett Pflaume

Radius 12"

Halsform mittleres C

Halsbreite Sattel 42,6 mm; XIl. 51,7 mm

Halsdicke [.21,3 mm; V. 21,8 mm; XIl. 23,2 mm

Blinde 22, Wagner 9684

Mensur 628 mm

Korpus Kirsche, einteilig, Hohlkammern,
Sustainblock

Oberflachen Decke Lemon Burst, Ruckseiten Dark
Cherry, PU-Glanzlack

Schlagbrett -

Tonabnehmer Haussel Humbucker 1959 Set (Hals
7,5 kOhm; Steg 8,2 kOhm)

Bedienfeld 2x Volume, 2x Tone, 3-Weg-Schalter

Steg ABM Wraparound 3024n, Messing, vernickelt

Hardware Nickel

Gewicht 3,4kg

Lefthand-Option | jaklar

Internet www.tausch-guitars.de

Preis ca. € 7500

Lienna Style“-Kopfplatte
mit Sperzel TrimLok-
Mechaniken

Humbucker-Sounds
hoher Qualitat. Sie machen eine Ver-
beugung vor der ehrwiirdigen Vintage-
Glorie, verweigern aber auch nicht den
Schritt nach vorn. Frisch und markant perkussiv setzen sie auf
Grundlage der wohltemperierten semiakustischen Konstruktion
den Ton der La Grange in Szene. Wenn eine Gitarre so viel Freude
bereitet wie diese, dann muss der Gitarrenbauer wohl etwas richtig
gemacht haben. Man hatte das alles naturlich auch kiirzer auf die
trockene frankische Art ausdriicken konnen: ,Dees Duat!“®

® stimmiges semiakustisches Design @ vitale Sounds

® heimische Holzer ® Spieleigenschaften

® Haussel-Pickups ® Verarbeitung

gitarre & bass 09.22
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Traum vom Fliegen

So eine feuervogelige Gitarre zieht ja sowieso schon immer die Blicke auf sich, aber bei diesem
geradezu erotisch anmutendem Modell in Black Sunburst konnte man selbst dann schwach
werden, wenn man Reverse-Designs sonst eher skeptisch gegenubersteht.

A

ie von der Gibson Firebird inspirierte Phoenix-Reihe findet
Erganzung in neuen Modellversionen: Phoenix-1000
Evertune mit dem gleichnamigen Vibrato-

D

system und Phoenix-1000 mit Quilted Maple
Top. Fur Spezialisten gibt es

dazu auch noch
die tiefergelegte
Phoenix-7 Bariton
Black Metal.

WER SICH MIT VOGELN AUSKENNT ...

Damals, als der von Ted McCarty beauftragte Detroiter Automobil-
designer Ray Dietrich flir Gibson das Modell Firebird entwarf, sorg-
te die ungewohnliche Konstruktion mit durchgehendem Hals und
sogenanntem ,,Reverse Body Design® naturlich fur einiges Aufse-
hen. Kommerzieller Erfolg blieb dem im Herbst 1963 vorgestellten
Modell aber leider versagt, was bereits im Mai 1965 zur Einstellung
der Produktion der ersten Firebird-Version flihrte. Wieder einmal
war der Gibson-Chef seiner Zeit vorausgeeilt, denn das futuristi-
sche Reverse-Design gilt heute fraglos als Highlight im elektri-
schen Gitarrenbau und aus dieser Quelle ziehen auch aktuell noch
viele Hersteller Inspiration.

Die Phoenix-1000 von LTD bietet neben ihrem feuervogeligen Look
in der Reverse-Bauweise ebenfalls das Prinzip der Neck-thru-Body-

Konstruktion, bestehend aus einem dreiteiligen Mahagoni-Hals mit

angesetzten Korpusflugeln aus Mahagoni. Die kleine, nach oben
gezogene Stupsnase auf dem Horn vorn unten ist ein netter
Akzent und findet Spiegelung in der umgedrehten Kopfplatte.
WeilRe Bindings betonen die flieRend gestalteten Korpuskon-
turen, inszenieren aber auch die attraktiv gemaserte Ahorn-
decke in See Thru Black Sunburst. Das Griffbrett der Gitarre
aus Macassar-Ebenholz mit 22 Extra-Jumbo-Bunden und ESP-
Flag-Inlays ist ebenfalls eingebunden. Weil gerahmt zeigt

TEXT: FRANZ HOLTMANN FOTOS: DIETER STORK
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ESP/LTD

Phoenix-
1000 QM
STBS

sich auch die in der Korpusfarbe lackierte umgedrehte Kopfplatte
(reversed headstock, matching finish), die mit LTD Locking Tunern
ausgestattet ist. Der Kopf ist etwas schlanker als beim Vorbild-
modell gestaltet, was flir exakt gerade Saitenfihrung auf den Sattel
aus schwarzem Kunststoff hin sorgt. Am Korpus werden die Saiten
uber die TonePros Locking TOM Bridge zu einem Tailpiece gefihrt.
Elektrik: Ein auf diese Gitarre zugeschnittener Satz Pickups mit
Nickelkappen von Seymour Duncan sorgt fur angemessene Ton-
wandlung. In der Halsposition finden wir den Phat Cat Pickup, ein
P-90-Typ im Humbucker-Format; am Steg wartet ein Custom
Ceramic Humbucker mit gehobenem Output auf seinen potenten
Einsatz, lasst sich aber auch per Push-Pull-Funktion im Tone-Regler
zum Single-Coil splitten und damit bandigen. Neben der generel-
len Tonblende gibt es zur Kontrolle dann noch ein Master-Volume.
Die Gitarre aus indonesischer Produktion zeigt keinerlei Schwa-
chen in Verarbeitung, Lackierung oder funktioneller Einrichtung.

... KOMMT VOLL AUF SEINE KOSTEN

Die Phoenix-1000 bietet gemessen an ihrer exklusiven Formgebung
eine recht komfortable Handhabung. Der abgeglichene
Bereich der Armauflage und die Anlagebucht am

* Boden oben sorgen fur gute Ausrichtung, das Spielge-
flhl ist stattlich. Was auffallt, ist allerdings die vorsprin-
gende Lange des Halses, der hier, im Gegensatz zur
Gibson Firebird, die lange-648 mm-Mensur besitzt.

Damit einher geht nicht ganz unerwartet eine leichte
Kopflastigkeit, die aber mit aufgelegtem Arm nicht zu
!- sehr ins Gewicht fallt. Das Gesamtgewicht erreicht

im Ubrigen nicht ganz 3,8 kg. Die tief eingerichtete

Reversed Headstock im Matching Color Design

o
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Ubersicht

Fabrikat
Modell

Typ
Herkunftsland
Mechaniken
Hals

Sattel
Griffbrett
Radius
Halsform
Halsbreite
Halsdicke
Blinde
Mensur
Korpus
Oberflachen
Schlagbrett
Tonabnehmer

Bedienfeld

Steg

Hardware
Gewicht
Lefthand-Option
Internet
Zubehor

Preis (Street)

ESP/LTD

Phoenix-1000 QM STBS
Solidbody-E-Gitarre

Indonesien
LTD Locking.

Mahagoni, dreiteilig, durchgefuihrt
Kunststoff

Macassar-Ebenholz, gebunden

14"

Thin U

Sattel 42,4 mm; XIl. 52,6 mm

l. 20,4 mm; V. 20,5 mm; XIl. 22,0 mm

22 XJ Stainless Steel

648 mm

Mahagonifligel angesetzt, Quilted Maple Top

See Thru Black Sunburst

Seymour Duncan Phat Cat (Hals 8,1 kOhm;
Seymour Duncan Custom (Steg 13,9 kOhm)

1 xVolume, 1 x Tone (Push/Pull Coil Split),
3-Weg-Schalter

‘Tonepros Locking TOM & Tailpiece

Black

3,8kg

nein
www.espguitars.com

~optionales Phoenix Form Fit Case, ca. € 299

ca.€ 1349

Saitenlage uber einer perfekt gemachten Jumbo-Bundierung
garantiert dann besten Zugriff auf den sehr schén ausgewogen
gestalteten Hals. Nicht zu breit (42,4 mm Sattelbreite), eher flach
mit angenehm verrundeten Schultern ausgelegt und aufsteigend
nur wenig an Breite und Tiefe zunehmend. Bemerkenswert ist
auch die aulRerordentlich gute Freistellung und damit Bespielbar-
keit der hohen Lagen der Phoenix - besser geht das nicht!

Typisch flir das Bauprinzip des durchgefuihrten Halses ist das lange
Sustain der Gitarre, erreichbar selbst in den hohen Lagen. Der Ton
reagiert schnell auf den Anschlag hin und harmonische Obertone

entfalten sich elegant im ausdauernden Abklang. Fiir die Bauweise

kann sich auch das Dynamikverhalten durchaus sehen lassen, die
Intensitat angeschlagener Noten ist mit dem Plektrum gut steuer-

bar. Da auch die Darstellung von Akkorden durch klare Saitentren-

nung und konsonante Geschlossenheit beeindruckt,

sind wir nun auf die elektrische Umsetzung gespannt:
Das Set von Seymour Duncan scheint gut gewahlt fur
dieses Modell, denn der Phat Cat am Hals verspricht
eine kraftvoll differenzierte Tonubertragung. Sein
Gegenspieler in der Stegposition mit keramischer Mag-
netkraft indes das ultimative Brett, oder aber auch alter-
nativ einen Single-Coil-Sound per Coil Split. Und tat-
sachlich uberzeugt der P-90 in der Halsposition mit breit
aufgelostem Akkordbild, das, auf stramme Basse grin-
dend, Mehrklange sehr schon aufgeraumt umsetzt. Volu-
menreich und harmonisch rund 6ffnen sich die Sounds,
lassen sich leicht erzeugen und zeigen schone Obertone
im Abklang. Unter Zerre genommen sind die immer
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‘ Ebenholzgriffbrett

Starkes Set von
Seymour Duncan:
Phat Cat und
Ceramic Custom
Humbucker

schon stramm und konturstark agierenden Powerchords von dunk-
lem Raunen gepragt, Sololinien kommen mit fest artikulierendem
und lang anhaltendem Strahl.

Wechseln wir auf den Kollegen am Steg, so zeigt der naturlich eine
etwas andere Statur. Mit leicht mittig gepragtem Sound lasst er
Akkorde schlank und kompakt nach vorn springen. Dennoch bietet
er bei klar eingestelltem Verstarker auch ein offenes und zupa-
ckendes Hohenspektrum. Rhythmisch akzentuierte Arbeit ist trotz
des hohen Outputs also auch mit diesem Pickup kein Problem.
Seine wahre Bestimmung findet er aber natiirlich eher in High-
Gain-Positionen des Amps, auf die er mit breiter Brust reagiert.
Gestochen scharf, dabei griffig sorgen Powerchords fur druckvolle
Prasenz. Lead-Spiel geht leicht von der Hand, der Ton reif3t schnell
und perkussiv auf und lasst sich bestens modulieren. Auf Tappings
und alle Arten von Verzierungen reagiert er mehr als gutwillig. Ziehen
wir den Tone-Regler, so speckt der Sound stark ab, stellt einen
eher schneidenden Single-Coil-Sound heraus. Das ist naturlich
schoner Bonus fur die tonfarbliche Beweglichkeit und fiir eine
schnelle Anderung der Tongestalt.

Von dem Zusammenspiel der Pickups in Mittelstellung des Schal-
ters ist dann auch nur noch Gutes zu berichten. Kehlig frisch und
prasent geht es hier zur Sache, was das Klangangebot erfreulich
stimmig abrundet.

Die LTD Phoenix-1000 ist in jeder Hinsicht ein aulergewohnlich
starkes Instrument. Die Neck-thru-Konstruktion mit nicht zu fla-
chem Thin-U-Profil in Verbindung mit langer 648-mm-Mensur
sorgt fur straffe Tonentfaltung, langes Sustain und rundum beste
Bedingungen fur das virtuose Spiel. Bendings gleiten wie auf
Schienen, die Hand findet widerstandslos in die hohen Lagen und
mit den perfekt passenden Seymour-Duncan-Pickups facht ein
strammer Wind das elektrische Feuer an. Neben dem tollen Look
und der makellosen Verarbeitung sind es die fabelhaften Spiel-
eigenschaften und das variabel angelegte Klangpotential, was
dieses LTD-Modell zu einer Empfehlung macht! @

@ Plus

® Design & Konstruktion

® Pickups

mit XJ Stainless ® Schaltung/Split Sounds

._ i Steel Bundierung ® Spieleigenschaften

® Stainless Steel XJ Bundierung

® tadellose Verarbeitung

& Minus

® leichte Kopflastigkeit
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Boanh! Koa!

Andy Powers hat es wieder getan. Er hatte bei der

EinfiUhrung des V-Class-Bracing vor einigen Jahren
angekundigt, dass er damit in der Lage ist, Feinheiten
verschiedener Holzsorten besser herauszuarbeiten.

Jetzt hat er sich die 700er-Serie vorgenommen,
die bislang mit Fichtendecke und Palisander-
Korpus ausgestattet war, und irgendwie immer
zwischen allen anderen Serien hing. Die Bodys
der neuen Modelle 724ce und 722ce sind nun
komplett aus massivem Koa gefertigt!

eine eigene ldentitat, zum anderen hat Taylor seit 2015,

durch die Kooperation mit einem Holzlieferanten in Hawaii,
besseren Zugang zu Koa. Dort hat man ahnliche Erfahrungen
gemacht wie mit Ebenholz aus einer friiheren Kooperation in Afrika:
Aus gefallten Baumen kann man insgesamt mehr und qualitativ
unterschiedliches Holz gewinnen als nur das schwarze Ebenholz
bzw. das extrem gemaserte Koa - und diese Art der Verwertung ist
nachhaltiger.

NACHHALTIGKEIT & KOA

Nachhaltigkeit ist Taylor Guitars ein grol3es Anliegen.
2015 ging das Unternehmen eine Partnerschaft mit dem
Tonholzlieferanten Pacific Rim Tonewoods auf Hawaii
ein und griindete die Firma Siglo Tonewoods. Man
schutzt bestehende Baume, pflanzt neue an und sorgt
dafiir, dass sie sinnvoll nachwachsen. Durch Vertrage mit
lokalen Landbesitzern tragt man zur Wiederherstel-
lung der Walder bei. Es darf nur eine bestimmte
Anzahl von Koa-Baumen gefallt werden und im
Gegenzug investiert Taylor in eine Reihe von Wald-
verbesserungsprojekten.

Da Taylor die Baume nun selbst aufschneiden

kann, entdeckte man, dass ein Baum mehr hergibt
als nur die bisher bekannten, extrem gemaserten
Teile. Einige Stlicke zeichneten sich durch besondere
Farben und schone Streifen aus. Sie erhielten die
Klassifizierung ,select-grade“ und inspirierten Andy
Powers zum Entwurf der 700er-Serie. Das Restholz wird fur
diverse andere Dinge verwendet, von Verstrebungen Gber Klein-
teile bis hin zu Gitarrenwandhaltern und andere Gebrauchsteile.

D as hat zwei Griinde: Zum einen gibt das Holz der 700er-Serie

WEISSENBORN

Koa ist ein Holz, das nur auf Hawaii wachst. Es ist sehr dunkel,
kann ganz extrem gemasert sein, aber auch schlicht und einfacher.
Taylor benutzt Koa schon seit 1980, und 1983 kam die erste Koa-
Serie auf den Markt. Spater wurde Koa vor allem fur Boden und
Zargen oder fur die Decken bei der elektrischen T-5 verwendet.
Koa ist kein neues Klangholz, es wurde immer wieder von Gitarren-

TEXT: DIETER ROESBERG FOTOS: DIETER STORK
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bauern verwendet. Und die beruhmten
akustischen Lap-Steel-Gitarren des
von Deutschland nach Los Angeles
ausgewanderten Instrumentenbau-
ers Weissenborn wurden schon in
den ersten drei Jahrzehnten des
20. Jahrhunderts aus Koa gefer-
tigt. Auch Martin baute in den
1920er-Jahren viele Instrumente
wie Ukulelen aus Koa.
Wenn man Fotos von den alten
Instrumenten ansieht, stellt man
fest, dass auch da die Maserung des
Holzes sehr unterschiedlich sein kann (siehe

dazu auch www.weissenborns.com)

GRAND CONCERT

Zum Testen haben wir die Taylor 722ce V-Class erhalten, ein
Grand-Concert-Modell mit Cutaway.

Gitarristen haben schon immer den reichen tonalen Charakter und
die schone Asthetik von hawaiianischem Koa geschatzt. Die neue
722ce bietet einen Boden, Zargen und eine Decke aus ausgewahl-
tem Koa, zusammen mit der V-Class-Verstrebung, der Grand-Concert-
Korpusform und einem nur 0,2 mm diinnen, matten Finish, das eine
optimale Resonanz bewahrt. Das Modell iberzeugt mit kihnem,
lebhaften Attack, einer lebendigen Mitteltonwiedergabe, makellosen
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Ubersicht

Fabrikat Taylor
Modell 722ce V-Class
Typ Grand Concert, akustische Gitarre

Herkunftsland

mit Tonabnehmersystem

'USA

Mechaniken gekapselt, polierte Bronze

Hals Mahagoni

Sattel/Steg- Black Graphite/Micarta

einlage

Griffbrett und Ebenholz

Steg |

Radius 157

Halsform | V-C, abgeflacht

Halsbreite Sattel 44,6 mm; XIl. 54,8 mm
Halsdicke 1.22,5mm; X. 22,6 mm

Bunde 20

Saitenlage XII E11,5mm;E62,2 mm

Mensur 633 mm

Zargen & Boden | Koa massiv

Decke Koa massiv

Oberflachen natur, offenporig

Elektronik Taylor ES-2, Preamp, Treble, Bass, Volume
Saiten D’Addario Coated Phospor Bronze,

light .012 - .053

gefarbtes Ahornschlagbrett,
Perlmutt-Fountain-Fingerboard-Inlays,
Palisander-Korpusbinding

Besonderheiten

Zubehor Taylor-Deluxe-Hardshell-Brown-Koffer
Gewicht 1,85 kg
Internet -www.taylorguitars.com

Preis (UVP/Street) | ca. € 4160 / ca. € 3499

Hohen und einem warmen Low-End, das mit der Zeit und dem Spielen
weicher wird. Andy Powers hat bei dieser Gitarre die Verbalkung des
Bodens im Vergleich zu anderen V-Class-Modellen etwas verandert,
um der Gitarre etwas mehr Fulle zu geben.

Mit der naturlichen Farbvariation von Koa, einem Palisander-Korpus-
Binding, einer Paua-Muschel-Rosette, einem dunkel gebeizten
Ahorn-Schlagbrett und neuen Griffbretteinlagen aus Perlmutt
namens Fountain-Inlays sieht dieses neue Modell so auffallig aus,
wie es sich anhort. Dazu kommen Bridge-Pins aus Ebenholz.

Der Hals mit verstellbarem Stahlstab - der Zugang zur Nachstell-
mutter ist unter einem Ebenholzplattchen an der Kopfplatte - und
der Korpus sind mit der von Taylor patentierten Halsverbindung
ausgestattet, die es einem Fachmann jederzeit

ermoglich, eine Anpassung des Halswinkels
vorzunehmen, wenn es denn mal notig
sein sollte.

Es werden leichte, gekapselte Taylor-
Mechaniken aus poliertem Bronze
verwendet. Der Sattel aus schwarzem
Graphit und die kompensierte Stegein-
lage aus Micarta sind Standard, der
Steg selbst ist wie das Griffbrett aus
Ebenholz.

Edel: Mechaniken aus polierter Bronze,
Fountain-Einlage aus Perlmutt
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Aufwendige Rosette aus Paua-Muschel
und ein Schlagbrett aus gefarbtem Ahorn

Die 722ce ist mit dem Taylor Expression
System 2 ausgestattet und wird mit dem
Taylor-Deluxe-Hardshell-Brown-Koffer
geliefert. Die Anschlussbuchse, der Gurt-
pin und das Batteriefach mit 9-Volt-Block
sind in einer ovalen Einheit am Korpus-
ende untergebracht, ein zweiter Gurthalte-
knopf ist am Hals montiert.

Die Gitarren kommen mit einem Light-
Saitensatz (.012 - .053) in der beschichten
Version von D’Addario (Coated Phosphor
Bronze).

Die Grand Concert liegt mit ihrer kiirzeren 633mm-Mensur gut in
der Hand, spielt sich wunderbar und die Saitenlage ist exzellent.
Andy Powers erklart dazu, dass man die Saiten flacher legen kann,
wenn man eine stabile, nicht ganz so flexible Decke hat, wie es bei
einer Fichtendecke der Fall ist. Das ist bei Decken aus Mahagoni
und Koa auch so.

Aber noch verbluffender ist der Klang und wie er sich entwickelt.
Kraftvoll und warm, mit schonen Mitten und feinen, nicht zu
dominanten Hohen, aber mit einer sehr direkten Ansprache. Die
ersten paar Tage wirkte der Ton

etwas gebremst, mit langerer Spiel- >
dauer aber spielt sich das Koa-Holz
ein, die Basse werden warmer und
weicher, der Ton schwingt noch
mehr als zu Beginn und die Mitten/
Hohenbalance ist perfekt. Ein toller
Ton, ganz anders als mit Fichten-
decke, aber auch sehr unterschied-
lich zu einem Instrument mit Maha-
goni-Decke, das weicher und sanfter
klingt. Hier kommen mehr Biss und
etwas mehr Brillanz zutage. Nach-
dem ich das Instrument circa einen
Monat spielen durfte, hat sich ein
perfekter Fingerpicking- und leichter
Strumming-Sound entwickelt, der
einfach anders ist, als man es von den ,ublichen®“ Holzkonstruk-
tionen kennt. Direkt und trocken, aber sehr ausgewogen.

Und das Taylor-Tonabnehmersystem kann diesen Sound in
gewohnter Manier transportieren.

Ich bin begeistert. Koa sieht nicht nur fantastisch aus, sondern es
liefert auch einen besonderen, eigenen Ton. Praxisfreundlich.
Angenehm. Anders. Die 722ce und ihre grolRe Schwester 724ce
(Grand Auditorium) sind eine sinnvolle Erganzung des Programms
und geben der 700er-Serie einen vollig neuen Sinn. ®

@ Plus

® Strumming- und Finger-
picking-Sound

Ebenholzgriffbrett mit den neuen
sJFountain“-Einlagen

® Intonation

® V-Class-Bracing

® ausgewogener Klang ® Verarbeitung

@ direkte Ansprache e Verwendung nachhaltiger

® Bespielbarkeit Holzer
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. test

Treibholz oder High-Tech?

Der Kollege im Video des Herstellers bringt es gut auf den Punkt: Tradition trifft Zeitgeist.

r tragt namlich eine Newsboy-Cap
im Stil der 1920er-Jahre, zeigt aller-

dings eine sehr moderne perkussi-

wurden. Cooles Detail! Die Kopfplatte ist
mit dem typischen BR-Logo und sechs

Baton
Rouge

X11S/FJE-AB

Ubersicht

Klang regeln und im Mischungsanteil justieren. Alles in allem
wird hier zum aufgerufenen Preis eine ganze Menge geboten.
Wie sieht’s in der Praxis aus?

... KLANGVOLLER KERN

Zunachst mal ist eine Acoustic eine Acoustic. Und diese hier
liegt satt und angenehm in der Hand. Auf dem etwas breiteren
Griffbrett hat man gut Platz - Fingerstyler wiirden jetzt mit der
Zunge schnalzen. Die Gitarre wirkt sehr leicht

fur ihre GrolRe und sie klingt auch
leicht, luftig, klar und doch auch
voluminds. Klanglich hilft sie jedem
Picking auf die Spriinge, aber auch
rustikalen Plektrum-Einsatz setzt
sie entspannt um und zeigt ihre Qua-
litaten in Sachen Sustain und Dyna-
mik. Dabei hilft das Cutaway - obwohl

ve Spieltechnik. Und die neue Baton ESRyRcat DTN RoUgs sehr unauffallig und flach gezeichnet -
Rouge X11S passt - mit ihrem Worn-Out- Modell X11S/FJE-AB ungemein beim Zugang zu den hohen
Design und dem topaktuellen Pickup- Typ Folk Jumbo Steelstring Lagen. Sehr gespannt bin ich dann
System - genau ins Bild. Herkunftsland China beim Einstopseln in den Acoustic-Amp.
Mechaniken offen, Chrom Ich drehe den Blend-Regler (Mischver-
Hals Mahagoni haltnis zwischen Piezo- und Magnet-
Wir haben hier eine Jumbo-Steelstring Sattel/ Knochen Tap-Pickup) erst mal voll Richtung Pie-
mit einem ganz flach geschnittenen Cut- Stegeinlage 20, als gabe es nur den. Ein tolles,
away vor uns. So speziell sie auch aus- Grifforett/Steg | Ovangkol naturliches und ausgewogenes Klang-
sieht, so ,normal® ist doch zunachst ein- Radius 16" bild sorgt flir Freude - richtig gut! Dreht
mal die Holz-Rezeptur: Eine massive Halsform C-Profil man nun nach und nach den Tap-PU
Fichtendecke und Zargen wie Boden aus Halsbreite Sattel 46,2 mm dazu, nimmt zu meiner Uberraschung
laminiertem Mahagoni ergeben den Kor- Halsdicke .21,7 mm: V. 22,7 mm die Gesamtlautstarke ab. Da muss man
pus. Das schwarze Binding spielt sich Biinde 20 ein wenig am Volume nachregeln. Der
nicht grol3 in den Vordergrund und die Klang wird dabei durchsichtiger und
: . : Mensur 630 mm _ ,
offenporige Satin-Versiegelung erzeugt - ‘ der Korpus reagiert zunehmend sensi-

, : Korpus Mahagoni " :
zusammen mit dem Antique-Brown- — : bel auf Handgerausche und perkussive
Finish der Decke - einen tollen, nennen Decke Fichte, massiv Taps. Obwohl der Magnet-Pickup innen
wir es mal ,Shabby Chic“-Look. Der Oberflachen Satin am HalsfuB sitzt, verstarkt er Perkussi-
Mahagonihals mit einem kraftigen Profil Gewicht 1,95 kg on ausgewogen laut, egal, auf welchem
zwischen C und D prasentiert sich mit 20 Lefthand-Option | nein Bereich der Decke man spielt. Ich
gut polierten und verrundeten Binden Internet www.batonrougeguitars.com personlich wiirde den Blend-Regler
sowie kleinen Dot-Inlays, die zur oberen Zubehor Inbusschlissel, Gurt-Pin nicht Uber etwa 11 Uhr hinausdrehen,
Griffbrettkante hin aus der Mitte geruickt Preis (Street) ca. € 480 andernfalls verliert das Piezo-Signal

zu viel Naturlichkeit. Da beide Signale
auch noch getrennt im Klang regel-

offenen Oldschool-Mechaniken versehen, die ihre Aufgabe mit
moderner Prazision erfullen.

Eine zentrale Rolle im Gesamtkonzept dieser Gitarre spielt das
Pickup-System an Bord - eine aktuelle Weiterentwicklung von
Baton Rouge mit der Bezeichnung BR2.1P. Es kombiniert bei einfa-
cher Handhabung einen Piezo-Tonabnehmer im Steg mit einem
Magnet-Tap-Pickup, der am Halsful sitzt und primar perkussive
Spielanteile verstarkt. Die beiden Signale lassen sich getrennt im

bar sind, gibt es sehr viele Nuancen, die es auszuloten gilt. Das
macht gehorig Spal und inspiriert zu vielerlei Klang- und Spiel-
experimenten.

Cooler Look, frischer
Sound, inspirierende Aus-
stattung, moderater Preis
- mehr Grinde flir einen
personlichen Test braucht
es doch wohl nicht. ®

® Plus

® Design, Finish

® vielseitiges Pickup-System
TEXT: GUIDO LEHMANN FOTO: DIETER STORK

® lebendige A- und E-Sounds
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. test

Harleys fur alle? @

Seit fast 25 Jahren sorgt Thomann mit seiner
Eigenmarke Harley Benton fur ordentlich Wirbel
im Anfanger:innen-Bereich. Neu im Sortiment ist
das dynamische Testduo, das mit offenporiger
Korpuslackierung und gerostetem Halsen hochst
zeitgemal daherkommt.

E

KONSTRUKTION

Der Korpus besteht bei beiden aus Esche, bei den Testbassen sind
sie unsymmetrisch zwei- (JP) bzw. dreiteilig (JJ) zusammenge-
setzt, und zwar so geschickt, dass sich ein recht harmonischer
Maserungsverlauf ergibt. Das Finish wirkt wie sandgestrahlt, die
Rippen besagter Maserung sind also deutlich fuhlbar durch die
matte Lackierung. Die ist sauber ausgefiihrt, der JJ kommt im
Naturlook, der JP in Sunburst. Die schnittigen Pickguards sind
farblich angepasst, wobei mir hier das hiibsche Schildpatt besser
gefallt als das etwas einfach wirkende White Pearl. Der sechsfach
angeschraubte Hals ist aus gerostetem kanadischem Ahorn, also
ein thermobehandeltes Holz, dem unter hoher Temperatur Feuch-
tigkeit entzogen wurde und dessen Struktur gelichzeitig dadurch
so verandert wurde, dass es stabiler und unempfindlicher werden
soll. Bei meinen Testbassen fallt die Rostung deutlich unterschied-
lich aus, der JP ist wesentlich heller geblieben. Beiden gemeinsam
ist, dass die (Ver-)Farbung stellenweise ungleichmaRig ist, was
strukturell kein Problem darstellen sollte.

Die angeschaftete Kopfplatte ist nach hinten abgewinkelt und
spart so den Saitenniederhalter, das aufgeleimte Griffbrett ist
ebenfalls aus Réstahorn. 24 Medium-Jumbo-Biinde sind hier ein-
gesetzt. Die sind sauber abgerichtet mit angenehm verrundeten
Bundenden - den letzten Feinschliff haben sie nicht mehr bekom-
men, aber fur den Preis ... Die Mechaniken sind bei beiden generi-
sche, gekapselte Typen. Sie laufen nicht so sahnig wie die groRen
Vorbilder, bringen die Basse aber mit minimalem Geknurpsel in
Stimmung und halten diese dann auch. Die Briicken sind Fender-
ahnliche Blechwinkel-Derivate, beim JP ist sie von Wilkinson mit
Messingreitern und macht einen etwas wertigeren Eindruck.

Der grofRe Unterschied zwischen den beiden Modellen ist naturlich
die Pickup-Bestuckung samt der folgenden Elektronik: Das JP-
Modell hat Tonabnehmer in PJ-Konfiguration, die iber Volume,
Balance, und Tone geregelt werden - alles rein passiv und an eine
Buchse auf einem etwas dlinnen Buchsenblech ausgegeben. Der
JJ hat - wenig Uberraschend - zwei passive J-Pickups, die mit
Volume, Balance und einem aktiven, gestackten Zweiband-Equalizer
gekoppelt sind. Hier geht es uber eine Rohrbuchse an den Amp.
Eine Passiv-Option gibt es nicht, was auch wieder mit Blick auf den
Preis verzeihlich ist. Daflir ist das Batteriefach auf der Ruickseite so,
wie ich es mag: Ohne Werkzeug zu offnen, und der 9V-Block kann
nicht verpolt eingelegt werden. Allen Tonabnehmern ist gemein,
dass die von unten mit Barrenmagneten magnetisierten Polstlicke

in bunte Auswahl an Farben steht ebenso zur Auswahl wie
die Frage, ob man lieber einen passiven PJ oder einen aktiven
JJ hatte.

TEXT: JOGI SWEERS FOTOS: DIETER STORK

|

'
\

Harley
Benton

JJ-450P und
JP-450P
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recht weit aus den Gehausen ragen, das sollte eigentlich leicht und
ohne Zusatzkosten zu korrigieren sein. Dafur sind sie immerhin
angenehm abgerundet.

BESPIELBARKEIT/SOUND

Am Gurt hangen beide Basse ausgesprochen ausgewogen, der JP
mit schlanken 3,6 kg, der JJ mit immer noch tragbaren 4,2 kg.
Beiden hilft die gestreckte Korpusform, die manchen bekannt vor-
kommen konnte. Gleich zweimal wird auf der zugehorigen Pro-
duktseite auf das ,proprietare” und ,hauseigene (...) Design von
Harley Benton“ hingewiesen — wer das mal uberprufen mag, findet
in G&B 03/22 einen interessanten Testbericht ...

Direkt aus dem Karton sind beide Testbasse bestens spielbar,
sodass ich eigentlich gar nicht die ubliche Einstellrunde machen
muss. Sollte das notig sein, sind Saitenlage und Oktave an den
Blcken schnell eingestellt, die Halskrimmung ist Uber das super-
praktische Speichenrad mit einem Metallstab (der beiliegt) ebenso
schnell justiert wie mit einem Inbusschlissel oder einem schmalen
Schraubendreher. Wie schon erwahnt, auch wenn die Blinde etwas
kratzig sind, was vor allem beim Saitenziehen auffallt, sind sie
sonst gut abgerichtet. Nichts schnarrt oder rasselt in irgendeiner
Lage, bei einer eher flachen Saitenlage. Gerostete Halse fassen

gitarre & bass 09.22



' Volume, Balance und aktiver
Zweiband-EQ beim JJ-Bass

sich in der Regel sehr angenehm an, da machen die beiden hier
keine Ausnahme. In Kombination mit der guten Justierung, dem
angenehmen Halsprofil und der Sattelbreite von 40 mm ergibt das
ein sehr entspanntes Arbeitsfeld fiir die linke Hand.

Trocken angespielt klingen die beiden Basse praktisch gleich. Die
Ansprache ist knackig-spritzig, das Sustain gleichmalig - und das
in allen Lagen, Deadspots sind nicht auszumachen. Das ist ange-
sichts der Preisklasse schon beeindruckend. Die Ausstattung der
Testbasse mit D‘Addario-Saiten schadet da sicherlich auch nicht.
Zuerst darf der JP an den Amp. Hm, den frischen und knackigen
Trockenton bekommen die Tonabnehmer nicht ruber, es klingt
immer etwas verhalten und verhangen. Der geneigten Anfangerin
bzw. dem geneigten Anfanger wird es egal sein, genau wie die Tat-
sache, dass in Mittelstellung des Balancereglers D- und G-Saite
etwas weniger Punch haben als die beiden tiefen, weil hier andere
Ausloschungen zwischen den beiden Pickups stattfinden. Ein kleiner
Dreh am durchaus sensiblen Balancepoti raus aus der Mitte und
schon ist es gleichmaRiger. Man ahnt schon anhand der Einbau-
position, dass der vordere Abnehmer keinen ,,echten” Preci-Ton
bringen kann, er sitzt fast 2,5 cm weiter Richtung Hals. Preci-ahnlich
kann er aber durchaus und klingt angenehm tief und rund. Der
Stegpickup befindet sich in typischer Position und klingt ergo dem
Vorbild naher. Den klassischen Jaco-Sound mit runtergedrehter
Hohenblende bekommt der Bass so halb hin, es fehlt der notige

Ubersicht

Fabrikat Harley Benton

Modell JJ-450P (JP-450P)

Typ viersaitiger Schraubhals-E-Bass
Herkunftsland China

Hardware chrom, gekapselte Tuner, Wilkinson Briicke

(Mings BB-401 Steg)
Hals | Ahorn, gerostet

Griffbrett Ahorn, gerostet

Halsbreite Sattel 40 mm, XII. 56 mm

Biinde 24

Mensur 34 Zoll

Korpus Sumpfesche

Oberflachen | Matt

Tonabnehmer AINiCo-5 JBO Single Coils (AINiCo-5 P+J)

Elektronik passiv (aktiv)

Bedienfeld Volume, Balance, Ton (Volume, Balance,
2-Band EQ)

Saitenabstande | ca.19 mm

Steg

Gewicht ca. 4,2 kg (ca. 3,6 kg)

Lefthand-Option | nein

Internet harleybenton.com

Zubehor Inbusschlussel, Stab flir Trussrodmutter

Preis JJ-45 ca. € 169 bis 199 nach Farbe
(JP-45 ca. € 179 bis 219)

gitarre & bass 09.22

Punch und die Bissigkeit, dazu nimmt der Hohenregler auf den
letzten Millimetern zu viel Ton weg. Aber fur die Preisklasse ... Die
Kombination aus beiden Pickups bietet eine Interpretation des PJ-
Tons mit, wie schon beschrieben, nochmal anderen Ausloschungen
als normal. Klingt eigen, kann sich horen lassen!

Der Wechsel auf den JJ bringt zuerst nochmal zwei optische Einsich-
ten: Der schmalere Saitenabstand der Brucke lasst die Saiten nicht
mittig zwischen den Polstlicken verlaufen. Ist beim JP ahnlich, aber
durch die anderen Bestlickung nicht so offensichtlich. Und wahrend
die Potiknopfe beim JP keine Markierung haben, und so jegliches
Statement zu ihrer Einstellung elegant umgehen, sind die Punkte
beim JJ korrekt orientiert, wenn alle Regler
,voll auf“ sind, was aber bei Balance und EQ
wenig Sinn macht. Naja, ist ja schnell korrigiert,
im Gegensatz zur Briicke. Am ublichen Platz
sitzen dafiir die Tonabnehmer, die entspre-
chend Jazz-Bass-ahnliche Klange horen lassen,
mit dem typischen, leicht mittenreduzierten
Allroundton in Mittelstellung und den ublichen
Verschiebungen zu den knurrigen Tiefmitten
am Steg sowie kehligen Hochmitten am Hals.
Die Aktivschaltung sorgt schon in Neutralstel-
lung fur glasigere Hohen, ohne den grundsatzli-
chen Eindruck, den ich schon beim JP
hatte, abschutteln zu konnen. Bei der
Dosierung der Klangregelung sollte man
Vorsicht walten lassen, da sitzt ganz
schon viel Power dahinter - zu viel, wenn
man nicht aufpasst. Der Hohenregler gibt
dem Ton eine fast Exciter-hafte Note,
klingt interessant! Runtergedreht schafft
er nicht das angenehm runde einer guten
passiven Blende. Fairerweise muss ich
sagen, dass das die wenigsten rein aktiven
Schaltungen konnen.

Was die Nebengerausche angeht, verhalten sich beide Basse
Jtypisch“: Beim JP ist der P-Pickup solo frei von Brummen, was in
Mittelstellung zunimmt und mit dem J-Abnehmer alleine am
intensivsten ist, wahrend beim JJ die Mittelstellung gegenuber den
beiden Einzelabnehmern ruhig ist. Alles unauffallig, auch der aktive
EQ macht keine ubermaldigen Gerausche.

Was man da fur kleines Geld bekommt, ist schon wirklich erstaun-
lich. Balance und Bespielbarkeit lassen keine Wiinsche offen, die

Holzsubstanz macht einen guten

Eindruck. Klar aber auch, dass man
® gleichmaRiger Ton

bei den Preisen Abstriche machen
muss. Ein Set gute Tonabnehmer
kann schon mal mehr kosten als
jeder dieser Basse, aber mit den
eingebauten kann man erstmal
arbeiten. Das gilt auch fur die
Mechaniken, die nicht so schon
rund laufen wie teurere Modelle,
aber ihren Dienst noch anstandig
verrichten. Damit kann man die
ersten (und zweiten und vielleicht
auch noch dritten) Schritte am
Bass gut angehen. Wenn die Holz-
substanz sich dann als haltbar
erweist, lohnt sich vielleicht sogar
ein Aufriisten mit guten Parts. ®

® Bespielbarkeit
® Gewicht JP-45

® Balance

® D‘Addario Saiten

Minus

vs. Pickups
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Volume-, Balance- und Tone-Poti
beim JP-Bass

® eigener Klang JP-45

® Werkseinstellung Testbasse

® Saitenabstand Briicke



® -
Hot-Rod-Jott

Was auf den ersten Blick aussieht, wie ein gewohnlicher
Jazz Bass, entpuppt sich bei naherer Betrachtung doch

noch als Instrument mit dem einen oder anderen nicht
alltaglichen Detail.

ich angehore, in erster Linie fur Instrumente der ,,Heavy“- 4
Kategorie bekannt. Wer heutzutage einen Jazz Bass kaufen
will, greift zu Fender, Sandberg, Sadowsky oder Sire, um nur einige "H"Fﬁ‘\
zu nennen. Der Punkt ist: Ich kenne niemanden, der bei ,,Jazz Bass“
mit dem ersten oder auch zweiten Gedanken bei Schecter landet.
Zu Unrecht, wie der US-amerikanische Hersteller bereits mehrfach
unter Beweis gestellt hat. Tatsachlich liegen sogar die Wurzeln des
Unternehmens bei genau diesen Instrumenten, aber das soll hier Schecter
eigentlich gar keine Geschichtsstunde werden. Um das Portfolio
bezahlbarer Instrumente zu erweitern, soll sich nun auch der J-4 in J-4 Dia mond
die Riege der ,konventionellen“ Basse einreihen und bringt dazu
viele klassische Merkmale mit.

BEWAHRTES REZEPT

Ein verschraubter, einteiliger Ahornhals sowie ein deckend lackier- ‘
ter Korpus aus Erle liefern hierzu die Basis. Auf das Rosten des °
Ahorns, wie man es bei vielen modernen Jazz Bassen sieht, wurde o ] et
beim J-4 wohl aus Kostengrunden verzichtet. Etwas frischen Wind

in das ursprungliche Fender-Design bringt stattdessen die schnittig
geformte Kopfplatte, auf deren Riickseite sich die Seriennummer -
und der Verweis auf den Herstellungsort finden lassen: Indonesien.

S checter ist, zumindest bei der jingeren Generation, der auch

-
|
:
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Klar, mochte man als Hersteller gleichzeitig hochwertige Materiali- bl
en und Bauteile, gute Verarbeitung und einen Verkaufspreis deut- I —T—l.
lich unter zweitausend Euro miteinander vereinen, bleiben nicht 1Y ;-\
viele Alternativen. Was die ersten beiden Kriterien betrifft, wiirde o et
ich das Vorhaben als recht gelungen bezeichnen. Sowohl Bridge als el
auch Stimmmechaniken wirken sehr hochwertig und lassen sich Bl
mit gleichmaRigen Drehwiderstanden bedienen. Gleiches gilt fur

das am Halsfuld zugangliche Spokewheel zur Einstellung der Hals-
spannung. Hier weicht man glucklicherweise von der traditionellen
(Fehl-)Konstruktion eines von der Halstasche verdeckten Zugangs
ab und folgt moderneren Konstruktionsweisen. Ebenfalls etwas
moderner gestaltet sich die Verschraubung des Halses, die mit
Buchsen fir die Schrauben auskommt, anstelle einer grol3en
Metallplatte. Zusammen mit den Hulsen der Saitenflihrung durch
den Korpus wirkt der Bass so ein ganzes Stuck junger als sein Vor-
bild. Kleines Detail, groRe Wirkung. Eine deutlich splirbare Wirkung
haben auch die leider nicht ganzlich verrundeten Bundenden der
21 X-Jumbo-Bunde. Zwar wiurde ich sie noch nicht als scharfkantig
bezeichnen, empfinde sie, angesichts eines Preises von etwa 1200
Euro, auf Dauer jedoch durchaus als storend. Mit etwas Erfahrung,
Malerkrepp und einer Feile ist so etwas schnell behoben, sollte
aber eigentlich bereits im Werk oder spatestens bei der Kontrolle
im Vertrieb geschehen sein und nicht im heimischen Musikzimmer.
Hinsichtlich der Verarbeitung gibt es sonst aber nichts weiter aus-
zusetzen und ich kann mich der Spielpraxis widmen.

TEXT: JORIS HENKE FOTOS: DIETER STORK

88 gitarre & bass 09.22



HANDLING

Hier kann der J-4 wieder einige Punkte sammeln, wenn-
gleich ein Hang zur Waagerechten nicht zu leugnen ist. Da
das zu einem gewissen Teil aber normal flir diese Bauart ist,
gerade unter Verwendung traditioneller Stimmmechaniken,
kreide ich dem Bass das nicht negativ an. Wer das absolute
Hochstmald an Ergonomie sucht, stellt sowieso nicht die
Zielgruppe eines 4,4kg schweren Jazz Basses dar. Insofern
Ist hier alles im Rahmen und spatestens an einem guten Gurt
macht die Kiste richtig Spal’. Einmal eingestellt, fliegen die
Finger dank des diinnem Halsprofils tiber das Griffbrett. Auf
Handballenablage sowie ,Aschenbecher” hat man verzichtet
und so steht auch Slap-Einlagen oder briickennahem Finger-
Funk nichts im Wege.

ANGEZAPFT

Die Umwandlung von der mechanischen Saitenschwingung
in elektrisch verstarkbare Tonsignale erfolgt durch zwei
hauseigene Single-Coil-Tonabnehmer, die abseits von allen
optischen Attributen das interessanteste Merkmal des Instru-
mentes darstellen. Damit meine ich nicht nur die Keramik-
magnete, die anstelle der sonst tiblichen AlNiCo-Legierungen
zum Einsatz kommen, sondern vor allem den Aufbau der
Spulen mit Mittelabgriff. Der im Englischen ,,Coil Tap®
genannte Aufbau ermoglicht das Abgreifen des Signals
bereits vor der maximalen Windungszahl. Hierliber wird die
Induktivitat eines Tonabnehmers reduziert, was sich zum
einen in weniger Output aulRert und zum anderen in einem
offeneren Klang mit mehr Hohen. Nicht zu verwechseln mit
,Coil Split“, bei dem die einzelnen Spulen eines Humbuckers

Ubersicht

Fabrikat
Modell

Typ
Herkunftsland
Hardware

Hals
Griffbrett
Halsbreite
Halsprofil
Blinde
Mensur

Korpus
Oberflachen

Tonabnehmer

Elektronik
Bedienfeld

Saitenabstande
Steg

Gewicht
Lefthand-Option
Internet
Zubehor

Preis (UVP)

| Schecter

J-4 Diamond
viersaitiger E-Bass

Indonesien

“aufgeschraubt, einteilig Ahorn

schwarz; Schecter-Bridge, Schecter-
Mechaniken, Graph-Tech-Sattel,
Standard-Gurtpins

Ahorn, 16"-Radius, Dot-Inlays
Sattel 38mm, XIl. 56mm
Dinnes ,,C“
2L

864 mm, Longscale

_ Erl_e

_ deckend lackiert

_ passiv

Hals: Satinlack, Korpus:

passiv; 2 x Schecter USA
Monstertone J

Vol/Vol/Tone + Coil-Tap
19 mMm

ca.4,4 kg

nein
www.schecter-guitars.de
Einstellwerkzeug

ca.€1199

separat angezapft werden. Bei Gitarrentonabnehmern

begegnet einem der Coil-Tap ofter mal, wird er doch gern

zum ,clean up“ an verzerrten Amps genutzt. In der Basswelt ist das
Konzept zwar nicht neu, findet jedoch wenig Anwendung. Dabei funk-
tioniert es in der Praxis sogar ziemlich gut. Mit heruntergedriicktem
Tone-Poti liefern die Tonabnehmer die volle Spannung und einen ker-
nigen, druckvollen Sound mit viel hochmittiger Prasenz. Alle Potis
aufgedreht, leichten Overdrive aktiviert und fertig ist der Rock-Sound,
so einfach kann es sein. Aber auch einzeln angesteuert liefern die auf
,Monster Tone“ getauften Tonabnehmer ein solides Brett. Wahrend
der Bridge-PU mit pragnanten Hochmitten und aufgeraumtem Bass-
bereich aufwartet, liefert das Gegenstlick am Hals einen runden, vollen
Sound. Erst recht unter Zuhilfenahme der Tonblende, die zu den selte-
nen Exemplaren gehort, die sich uber den gesamten Regelweg nutzen
lassen. Hieruber lassen sich ebenso fette Dub-Sounds realisieren wie
auch knorziger Finger-Funk oder einfach ein wenig die Entscharfung
des Klangs. Seine volle Starke ausspielen kann der Coil-Tap, um ober-
tonreiche, hochauflosende Sounds zu erzeugen. Durch den Pegelver-
lust wirkt der Klang naturlich erst einmal dinner, die Lautstarke muss
entsprechend am Amp oder Pedalboard nachgeregelt werden. Ist diese
Anpassung aber geschehen, glanzt der Schecter mit einer flr einen
Passivbass hohen Klangvielfalt. Gerade das Akkordspiel oder geslappte
Solostucke kommen in diesem Modus erst richtig gut zur Geltung.
Der Bassdruck bleibt dabei unangetastet hoch. Aufgrund der veran-
derten Impedanz reagiert auch die Tonblende anders und greift nun
bei hoheren Frequenzen, wodurch sich der Prasenzanteil schon fein-
fihlig dosieren und dem Kontext anpassen lasst. An starker kompri-
mierenden Setups, wie beispielsweise einem groRzugig aufgedreh-
tem Rohrenamp, fallt der Pegelsprung nicht so stark auf und aufRert
sich eher in unterschiedlichen Graden der Verzerrung. So bietet sich
auch eine unkomplizierte Option, um fiir einen Chorus oder die
Bridge mehr Gas geben zu konnen, ohne dabei auf Effektpedale
angewiesen zu sein.
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Abzuge gibt es leider wegen der
unsauberen Bundenden, wobei
sowohl die Empfindlichkeit
potenzieller Kaufer:innen variieren
durfte als auch die Tagesform in
der Endkontrolle des Werks. Wie
bei allen Serieninstrumenten
gibt es da bessere und nicht

so gute Exemplare. Unterm
Strich bietet Schecter hier

aber einen wirklich soliden

und modern aussehenden

Jazz Bass, der gleichermalen
hart und kernig wie auch fein-
fuhlig sein kann und so etwas aus

H""’h—-—

der Masse heraussticht. Um auch zurtickhaltenden Geschmackern
gerecht zu werden, bietet Schecter das Modell auch im schlichten

Schwarzan. e

@ Plus

® Flexibler Sound durch Coil-Tap
® Moderner, prasenter Sound

® Hardware

Minus

® Bundenden nicht optimal entgratet
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Relse, Relse

Sommerzeit, Reisezeit! Wer da einen Bass
mitnehmen mochte, steht meist vor der Frage,
ob der normale E-Bass nicht zu unhandlich ist -
und dann ist da das Ding mit der Verstarkung.
Ganz drauf verzichten? Einen (kleinen) Ver-
starker mitnehmen? Oder einen Kopthorer-
verstarker? Oder vielleicht doch gleich den
Sojourn, einen uberaus kompakten Bass mit
Uberzeugenden akustischen Qualitaten.

China bauen. Okay, nicht personlich - Michael und Kelly

sind die Namen der Kinder des Firmengriinders Tracy
Hoeft, der seiner Company eine personliche Note geben wollte,
seinen eigenen Namen aber fur nicht wirklich geeignet hielt.

M ichael Kelly lasst diesen schnuckeligen Akustikbass in

Der Korpus des Sojourn ist aus laminiertem Koa. Ich gebe zu,
das ist ein Holz, das bei mir Vorschusslorbeeren erntet, vor
allem, wenn es so schon subtil gemasert ist wie hier der
Boden und die Zargen. Dennoch verspreche ich, neutral zu
bleiben, sodass das Testergebnis nicht beschonigt wird! Der
Sojourn kommt mit einigen ungewohnlichen Details, das geht
schon mit dem dezentralen Schallloch los. In Verbindung mit
einem entsprechend angepassten Bracing soll das fiir eine
bessere Schwingung der Decke zwischen Hals und Brucke
sorgen. Ein weiteres, tranenformiges Schallloch sitzt in der
Zarge. Akustische Gitarren und Basse strahlen ihren Ton
hauptsachlich uber die Decke ab und damit weg von der
Spielerin oder dem Spieler. Das zusatzliche Schallloch soll
als Monitor fur Horbarkeit sorgen. Auf jeden Fall sorgen beide
Offnungen fir ungewohnte Einblicke ins Innere des Instru-
ments. Bracing und Reifchen sehen sauber und akkurat aus,
auch die Kabel sind soweit moglich aus dem Blickfeld ver-
bannt und fixiert. Ein bisschen eigen ist der groRe, tapeten-
artige Aufkleber mit Markennamen, Modellbezeichnung und
Seriennummer. Der hatte dezenter auch gereicht. Immerhin lerne
ich hier, dass der Bass offiziell MKSBSKGOFR heilt. Schon, dich
kennenzulernen, MKSBSKGOFR! Von einem Bass dieser Grofien-
ordnung wird niemand erwarten, dass er rein akustisch in einer
Band bestehen kann, ergo ist gleich ein Tonabnehmer eingebaut,
um sich Unterstiitzung per Anlage holen zu konnen. Michael Kelly
greift auf die vielfach bewahrten Teile von Fishman zurtick. Der
Sonicore-Pickup unter der Stegeinlage hangt an einem Presys-|I-
Preamp, der neben Volume, Bass und Treble auch noch einen
Phasenschalter und ein Stimmgerat bietet. Eine eventuell leere
Batterie wird ebenfalls angezeigt, die sitzt in Form eines 9V-Blocks
zusammen mit der Ausgangsbuchse in der Zarge. Der Hals ist aus
Mahagoni gefertigt, mit einer bis in den dritten Bund groRzlgig
angeschafteten Kopfplatte. Das Griffbrett mit Dots seitlich und
vorne ist aus Ovangkol, aus dem gleichen Holz ist auch die Briicke.

TEXT: JOGI SWEERS FOTOS: DIETER STORK
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Michael
Kelly

Sojourn Port
Acoustic Travel
Bass

Hier werden die Saiten von
hinten durchgefadelt. Da
das noch etwas mehr an
der Brucke zerrt, als wenn
die Saiten mit Pins durch
die Decke gefuihrt werden,
ist sie nicht nur verleimt,
sondern zusatzlich mit drei
Schrauben befestigt. Die Saiten,
die Uber die Stegeinlage und einen
Sattel aus kiinstlichem Knochen gefiihrt
werden, kommen von D “Addario, passend fiir die
ultra-kurze Mensur von 24,75“ (verglichen mit der regularen
Shortscale-Mensur von 30%). Gestimmt wird mit Michael-Kelly-
eigenen Mechaniken, die leider den bis jetzt guten Eindruck des
Basses deutlich schmalern ... beim Versuch, den Sojourn zu
stimmen, zeigen sie einen Leerlauf und eine Hakeligkeit, die ich
schon lange nicht mehr erlebt habe, selbst bei relativ gunstigen
gekapselten Tunern. Da das alle vier betrifft, scheint mir das kein
einmaliger Ausrutscher zu sein - da wirde ich mal den Lieferanten
wechseln und/oder aufmerksamer in der Endkontrolle sein ...
Zuruck zu den schonen Dingen: Das sauber bundierte Griffbrett
hat am Ende im Bereich der E-Saite einen schicken, passend zum
Schallloch geformten Ausschnitt, der flr die tiefste Saite 16 Bunde
uber lasst, wahrend die hohen Saiten alle 19 haben. Der hochste
Ton ist also ein D, zwei Oktaven iber der Leersaite. Damit die
hohen Lagen erreichbar sind, wurde dem Korpus ein schwungvoll-
modernes Cutaway verpasst, das sich sehr harmonisch ins das

gitarre & bass 09.22



Ubersicht

Fabrikat Michael Kelly

Modell Sojourn Port Acoustic Travel Bass

Typ viersaitiger Ultra-Shortscale
Akustikbass

Herkunftsland China

Hardware ' chrom, gekapselte MK-Tuner

Hals Mahagoni

Griffbrett Ovangkol

Halsbreite Sattel 43 mm, XII. 51,5 mm

Bunde 19

Mensur 24,75 Zoll

Korpus Koa, laminiert

Oberflachen Hochglanz

Tonabnehmer Fishman Sonicore Undersaddle

Elektronik aktiv, Fishman Presys I

Bedienfeld Volume, Bass, Treble, Tuner, Phase-Schalter

Saitenabstande | ca.16,5mm

Steg

Gewicht ca. 1,9 kg

Lefthand-Option | nein

Internet - www.michaelkellyguitars.com

Zubehor Inbusschlissel, Gigbag

Preis (UVP) € 659

Gesamtbild einfligt. Da die versetzte Offnung in der Decke einen
korpusseitigen Zugang zum Stahlstab mindestens erschweren
wurde, liegt der unter einer kleinen Plastikabdeckung auf der
Kopfplatte.

... ABER OHO!

An den Zwei-Wege-Stahlstab muss ich aber erst mal nicht ran, der
Bass kommt gut eingestellt aus dem bestens gepolsterten Gigbag.
Das ist dankenswerterweise gleich dabei, sitzt wie angegossen, hat
noch Taschen fur Gedons und tragt sich sehr gut auf dem Rucken.
Im Sitzen liegt der Kleine angenehm auf dem Oberschenkel. Um
den Bass im Stehen anspielen zu konnen, muss ich den Gurt doch
tatsachlich an die Kopfplatte knoten - es gibt nur einen Gurtpin
am Body-Ende.

Wer von einem Longscale auf so einen Ultrakurzen wechselt, wird
erst mal etwas Umgewohnungszeit brauchen. Ich kenne die Mensur
schon von meiner Bass-Uke. Dank der Bundabstande ist so ein
Bass Uiberaus bequem zu spielen.
Die Saitenlage ist nicht ultraflach,
was aber der Spieldynamik zugute-
kommt, auch bei festerem Anschlag
scheppert so schnell nichts. Da
zeigt sich auch die Bundierung von
ihrer besten Seite. Auch, wenn die
Saiten flir die Mensur passend aus-
gesucht wurden, fiihlen sie sich im
Vergleich eher labberig an, aber
noch nicht so arg, dass es mich
wirklich storen wurde. Immerhin -
und das ist das Wichtigste - ist der
Sojourn mitihnen in der Lage,
einen schonen akustischen Ton zu
produzieren. Allzu groRRe Lautstarke
darf man bei dem Format nicht

Das zusatzliche
Schallloch an der
Zarge fur besseres
Monitoring

gitarre & bass 09.22

wirklich erwarten. Die reicht vielleicht, um im kleinen Kreis mit
einer Ukulele mitzuhalten. Aber der Bass ist in sich schon ausge-
wogen, die dicke E-Saite fallt gegenliber dem Rest nicht ab. So
macht es auf jeden Fall Spal, fur sich zu spielen, sei es am Klichen-
tisch oder am Strand. Und tatsachlich bringt das Monitor-Schall-
loch etwas. Deckt man das mal provisorisch ab, merkt man, dass
der fur die Spielerin oder den Spieler horbare Ton sich andert, mit
offenem Schallloch nimmt die Ortbarkeit deutlich zu und damit
auch das Spielvergnugen.

Das leidet dagegen wieder etwas unter der Oktavreinheit. Hat man
den Sojourn sauber gestimmt, was sich durch das Stimmgerat im
Preamp eigentlich leicht gestaltet, durch die dirftige Qualitat der
Mechaniken allerdings erschwert wird, stellt sich in den hoheren
Lagen eine immer deutlichere Verstimmung ein. Die nimmt von
der leicht zu hohen G-Saite zur sehr wahrnehmbar zu hohen E-Saite
ordentlich zu. Die Stegeinlage musste also insgesamt etwas nach
hinten versetzt werden und einen grofReren Winkel zu den tiefen
Saiten bekommen. Bleibt man in der Nahe des gut gekerbten
Sattels, ist alles unproblematisch.

Wenn es mit dem Bass mal lauter zugehen soll, ist ja noch der Fish-
man an Bord. Der macht seine Sache nicht tbel. Wichtigster Aspekt
auch hier: Die Saiten kommen untereinander ausgewogen ruber,
keine fallt ab oder ist ungebuhrlich laut gegenuber den anderen.
Den Klang pragen etwas fiese Hochmitten, die ein leichtes Absen-
ken am Treble-Regler schon angenehm entscharft. Damit wird der
Ton insgesamt runder und warmer. Mochte man den Hohenbereich
unangetastet lassen oder flir einen noch transparenten Klang gar
anheben, muss eine externe Klangregelung bemuht werden, um
besagte Hochmitten zu zahmen. Das Bass-Poti sorgt vor allem bei
kleineren Lautstarken fur ein noch satteres Fundament, ohne allzu
schnell zum Dréhnen zu neigen. Uberhaupt zeigt sich der Sojourn
ziemlich unempfindlich gegenuber Ruckkopplungen, da hilft die
relativ kleine Deckenflache - und im schlimmsten Fall kann noch
der Phasendrehschalter Abhilfe schaffen.

Wenn eine(r) eine Reise tut, dannist der Sojourn ein feiner Begleiter!
Die kurze Mensur und die gute Bespielbarkeit sorgen flir Spielspal,
der auch von der etwas unsauberen Oktavreinheit nicht wirklich
geschmalert wird. Daflir punktet der Bass, im Rahmen seiner Mog-
lichkeiten, mit einem akustisch ausgewogenem Ton, der durch das
zusatzliche Schallloch klar und deutlich ans Ohr dringt und gerade
das vor sich hin Daddeln noch ergiebiger macht. Der elektrische
Ton am Amp ist gut nutzbar und macht den Sojourn auch fur den
Einsatz in groReren Zusammenhangen interessant, zum Beispiel
als kompakte Geheimwaffe fiir die Akustiknummer im Set. Klare
Antestempfehlung! ®

® Plus

® akustischer Ton

® Monitor-Schallloch

® Bespielbarkeit

® Fishman-Pickup & -Preamp

® Gigbag

Minus

® Mechaniken

® Oktavreinheit
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/errmeister

Bereits 1987 kam Mike Soldano mit seinem legendaren SLO-100 Rohrentop an die kalifornische
Sonne, das auch nach 35 Jahren immer noch als SLO-100 Classic hergestellt wird. Seit die Firma
Boutique Amps Distribution den weltweiten Vertrieb von Soldano- und anderen Hi-End-Produkten
wie Friedman, Diezel oder Bogner ibernommen hat, bringt sie von selbigen geschrumpfte Amp-
Tops auf den Markt. Darf ich vorstellen? Der Soldano SLO Mini.

Soldano

SLO Mini

soldano

_ zeugt von vorbildlicher Verar-
MASTER PRESENCE TREBLE  MIDDLE  BASS  GAIN INPUT beitung. Damit man durch das
""""" B S Lol SO NS L Ry Frontgitter nicht die gleichzeitig
BEW: O G G U ¢ |s Tragegriff dienende riicksei
& e~ } ‘ 1 } 2 / ovmem als Tragegriff dienende riicksei-
T W ‘W ° - "L soldano tige Luftungsoffnung sieht, hat
man extra ein gewinkeltes Blech
unter der Decke montiert.
Hinten gibt es einen seriellen FX-

Loop, dessen Send Output auch fir Direct
Recording genutzt werden kann. Da die Class-D-

ngesichts der Verkaufspreise durfte jeder/jedem klar sein, Endstufe eine Schutzschaltung besitzt, muss nicht zwingend ein
Awo die einkanaligen Lunchbox-formatigen Transistorver- Lautsprecher oder eine Loadbox angeschlossen werden. Apropos:

starker produziert werden. Das Konzept dahinter: Man fasse Neben dem Netzteilanschluss gibt es natiirlich auch zwei Speaker
die jeweiligen charakteristischsten Klangeigenschaften eines jeden Outs fur einen 8- oder zwei 16-Ohm-Lautsprecher.

dieser Boutique Amps zusammen und macht sie, unterstutzt von

ca. 30 Watt starken Class-D-Endstufen, leicht bedien- und vielseitig SUPER LEAD OVERDRIVE

einsetzbar. SLO, der Name ist Programm. Bot/bietet der originale SLO-100 noch
einen amtlichen, auf Crunch umschaltbaren Clean Channel, belasst
es der Mini bei einem breiten Zerrspektrum. Obwohl, ganz stimmt
Sicherlich ist Interessierten aufgefallen, dass sich diese Mini-Tops das auch nicht, denn dreht man das Drive-Poti auf 1 und Master voll
abgesehen vom spezifischen Design aulRerlich sehr ahneln. Gehause- auf, sind mit Vintage-Style-Pickups auch cleane Sounds maoglich.
materialien und -male, Ausstattung und Optik der Ruckseiten sind Oder man macht sich bei niedrigen Gain Settings das Volume-Poti
ebenso identisch wie die Amp-Chassis. Alle Minis werden mit exter- der Gitarre zunutze, auf das der Kleine ubrigens ebenso vorzuglich
nen 24V-Schaltnetzteilen betrieben und auch die frontseitigen reagiert wie auf die Intensitat des Anschlags. Fiirs Uben daheim
Bedienelemente ahneln sich. So bieten alle die Regler Gain, Bass, oder Recording mogen die Clean-Pegel ausreichen, Band-Proben

Middle, Treble, Presence und Master. Unterschiede gibt es nur bei
den klangformenden Minischaltern. Beim Soldano variiert z.B. der
Normal/Deep-Switch den Anteil der Basse und Tiefmitten in der
Endstufe, Crunch/Overdrive ersetzt quasi eine Kanalumschaltung.
Ganz so einfach machen es sich die Entwickler dann doch nicht,
denn die unterschiedlichen Klang- und Zerrcharakteristiken der
Protagonisten erfordern entsprechend zugeschnittene Transis-
torschaltungen und Abstimmungen der Regler und Minischalter.
Trotz des Winzformats legt der Hersteller Wert auf solide Verarbei-
tung. Das Plywood-Gehause des SLO Mini mit genarbtem Vinylbezug
macht einen ebenso stabilen Eindruck wie das Frontgitter und das
uber die vier GummiftiRe verschraubte Amp-Chassis, beides aus
1,5 mm Stahlblech. Auch die Gppige Bestiickung der drei Platinen

TEXT: MICHAEL DOMMERS FOTOS: DIETER STORK Verhindﬁrt den Durchblick: Stahlblechwinkel unter
der Gehdusedecke
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oder gar Clubgigs sind jedoch so nicht méglich. Sobald man bei
voll aufgedrehter Gitarre den Gain-Regler auch nur einen Milli-
meter im Uhrzeigersinn bewegt, startet der SLO Mini mit fettem,
homogen zerrenden Crunch durch. Vollig kontinuierlich lasst
sich die Zerrintensitat steigern und endet in komprimiertem,
sustain-reichem High Gain Lead. Die Klangregler zeigen hinrei-
chende Wirkung und erlauben umfangreiche Korrekturen, wobei
das flir die oberen Mitten und Hohen zustandige Presence- mit
dem Treble-Poti interagiert. Bei niedrigen Master- und hohen
Gain-Einstellungen verschwimmt der Unterschied zwischen
Crunch- und Overdrive-Betrieb und auch die Effizienz der
Klangreglung lasst nach. Nimmt man jedoch die 30-Watt-Endstu-
fe ran, indem man Master oberhalb 5 bewegt, verblufft der Klei-
ne mit enormer Lautstarke, die Proben und Clubgigs problemlos

Ubersicht

Fabrikat Soldano

Modell SLO Mini (Super Lead Overdrive)

Geratetyp E-Gitarren-Verstarker, Topteil, einkanalig

Herkunftsland China

Technik Transistor, Class-D-Endstufe

Leistung ca. 30 Watt/8-16 Ohm

Gehause Schichtholz (9/12 mm), Boden abgeschirmt,
1,5 mm Liftungsgitter vorne, Kunstleder-
bezug, Metallkappen an allen Ecken,
4 GummifuRe

Chassis Stahlblech, 1,5 mm, stehend montiert,
3 Platinen

Anschlusse Front: Input; Ruckseite: FX Loop Send
und Return, 2xSpeaker (1x8/2x16 Ohm),
Netzteil (DC24V/2A, AC 110-240V)

Regler Front: Gain, Bass, Middle, Treble, Presence,
Master

Schalter Front: Crunch/Overdrive, Normal/Deep,
Power

Effekte nein

Einschleifweg seriell

Besonderheiten | kompakte GrolRe

Gewicht 1,6 kg (ohne Netzteil)

Malle ca.243x 131 x 133 BHT/mm

Internet -www.soldano.com

Zubehor Netzkabel, Netzteil, 5-sprachiges Manual

Preis (Street) ca. €259
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meistert. Generell |asst sich festhalten: je hoher das Master-Setting,
desto wirkungsvoller arbeiten Klangregler und -schalter. Jetzt legt
der SLO Mini im Overdrive-Modus zerr- und sustain-technisch noch
eine ordentliche Schippe nach - Super Lead Overdrive halt -, bleibt
dabei aber nicht so nebengerausch-defensiv wie bei gemaRigten
Einstellungen und bringt zudem eine gewisse Feedback-Gefahr - dies
alles aber bei beeindruckender Lautstarke. Da hier ein linearer Class-
D-Poweramp fuir den Schub sorgt, nimmt er im Gegensatz zu Rhren-
endstufen wenig Einfluss auf den Sound. Bei Bedarf besorgt der Deep
Switch einen guten Schub in den unteren Mitten und Bassen.

Der serielle FX Loop zeigt hohe Signaltreue und akzeptiert pegelma-
Rig sowohl Pedale als auch Rack-Equipment. An ein Mischpult ange-
schlossen, liefert die Send-Buchse homogene, naturliche Zerr-
sounds, die eine Speaker-Simulation vermuten lieRen. Um den
Soldano SLO Mini optimal zum Uben nutzen zu kénnen, wére ein
frequenzkorrigierter Kopfhorerausgang wiunschenswert, zumal die
Speaker Outs nicht zwingend belegt sein mussen.

Der Transistor-Ableger des Soldano SLO-100 kann auf ganzer Linie
tiberzeugen. Ware er nicht so klein und leicht, konnte man den Mini
flir einen Rohren-Amp halten. Wie sein Name ,,Super Lead Over-
drive“ schon vermuten lasst, liegen seine Starken eindeutigim
Intensiv-Crunch bis High-Gain Lead-Bereich. Cleansounds stehen
hier also nicht im Vordergrund. Zwar klingt das Zwergentop auch
bei Zimmerlautstarke mehr als passabel, zeigt seine eigentlichen
dynamischen Qualitaten, und die sind wirklich beeindruckend, aber
erst bei hoheren Master Settings. Hier ubertragt der Amp nicht nur
den Eigenklang des Instruments, sondern setzt auch die spieleri-
schen Fahigkeiten und den Ausdruck der Userin/des Users nuanciert
um und reagiert sogar perfekt auf die Arbeit mit den Gitarrenpotis.
Tolles Mini-Top mit hohem Praxiswert und Spaldfaktor, wenn auch
ohne Phones-Anschluss. @

® Plus

® Sounds (Crunch bis Super Lead)
® klanglich flexibel (auRer Clean)
® Ansprache & Dynamik

® harmonischer Zerrcharakter

® Ausgangslautstarke

® Kompaktformat

& Minus

® kein Kopfhorer-
ausgang

® Verarbeitung

® Preis/Leistung
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JENSEN goes

Alte Lautsprecher-Klassiker, neue Speaker-Designs, gut klingende
Boxen und flexible Mikrofonierung, digital nachgebildet in Form von
umfangreichen Impulse-Response-Paketen. Das bietet jetzt auch
Jensen Speakers! In Kooperation mit Overloud Audio Tools wurde eine
umfangreiche Sammlung von Impulsantworten erstellt.

as passt in die Zeit: Impulse Responses - kurz IRs - sind
D mittlerweile vorziigliche Hilfsmittel, um live und im Studio

hochwertige Sounds direkt in die DAW, ins Pult oder zum
FOH zu schicken. Boxen mussen dann keine mehr geschleppt oder
mikrofoniert werden. Sowohl Soft- als auch Hardware lassen sich
mit IRs versorgen, seien es Plug-ins, Hardware mit integrierten IR-
Loadern, Stompboxes oder komplexe Modeling-Systeme von
Kemper, Fractal Audio oder Line 6, um nur einige zu nennen. Dabei
mussen IRs guten Sound vermitteln, das Spielgefuhl authentisch
transportieren konnen, intuitiv bedienbar sein und auf vielen
unterschiedlichen Plattformen laufen bzw. integrierbar sein. Mal
schauen und horen, wie sich die Jensen IRs in diesen Punkten
schlagen.

DIE GESCHICHTE

Jensen-Lautsprecher gehen auf Peter L. Jensen zuriick, einem
Innovator seiner Zeit. Er wurde 1886 in Danemark geboren und
ging 1909 nach Amerika. Dort entwickelte Jensen zusammen mit
Edwin Pridham 1915 den ,,Magnavox“, den allerersten Lautsprecher.

TEXT: CHRISTIAN TOLLE FOTOS: TOLLE, JENSEN
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| Alle Sound- und Video-  [u]
- Dateien zu diesem Artikel

X gibt’s unter: www. n'
7. gitarrebass.de/media

A

Jensen

Speakers Impulse
Responses &
Overloud
upercabine

Im Folgenden wurden die Magnavox-Lautsprecher hauptsachlich
in Beschallungssystemen eingesetzt. 1927 folgte dann die Grin-
dung der Jensen Radio Manufacturing Company. Es begann die
Produktion von Lautsprechern fur Radios und auch fur militari-
sche Einsatze. Spater kam die Produktion von kommerziellen
Lautsprechern fir den offentlichen Gebrauch hinzu. Als schlie3lich
in den Vierzigerjahren des vergangen Jahrhunderts Leo Fender
einen der ersten Gitarrenverstarker entwickelt hatte, waren Jensen-
Lautsprecher erste Wahl. In der Folge wurden die Speaker in den
Vierzigern, Finfzigern und weiten Teilen der Sechziger etwa in
Fender-, Ampeg-, Supro- oder Gibson-Verstarkern verbaut und
sind damit bis heute Teil des Vintage-Sounds dieser Klassiker. Das
vorlaufige Ende kam dann jedoch recht schnell, denn in den spaten
Sechzigerjahren stellte Jensen die Produktion seiner Lautsprecher
ein. Leo Fender hatte Fender Mitte der Sechziger an CBS verkauft.
Erst in den spaten Neunzigerjahren begann der italienische Laut-
sprecher-Hersteller SICA Altoparlanti im Rahmen einer Lizenzver-
einbarung erneut mit der Produktion der legendaren Jensen-Laut-
sprecher. Diesen Neuauflagen ging eine intensive Analyse und Ent-
wicklung voraus, mit dem Ziel, die Lautsprecher nach den gleichen
Spezifikationen herzustellen wie seinerzeit die Originale. SICAs
Forschungsarbeit wurde mit einem erfolgreichen Marktstart

gitarre & bass 09.22



belohnt. In Folge kamen einige Neuentwicklungen hinzu, wie zum
Beispiel die Jet-Serie, deren Sounddesign starker auf modernere
Musikstile ausgerichtet war.

In unserem Testbericht haben wir vor allem die digitalen Fingerab- P‘
dricke einiger Vintage-Klassiker sowie eine Auswahl der neuen MCCARTY 594 10

Jensen-Lautsprecher unter die Lupe genommen. Fur die Impulse- | | \ TOP QUILT CC SB
| PRS

Response-Kreationen sind die Entwickler weltweit auf die Suche Custom Shop
nach exzellent erhaltenen Vintage-Exemplaren gegangen, um fivate Stock Series
diese - neben den brandneuen zeitgendssischen Modellen - profes-
sionell zu profilen.

DIE DIGITALE PLATTFORM

Um die Jensen IRs mit ihren umfangreichen Bibliotheken zu testen,

wird zunachst der IR-Loader Supercabinet von Overloud benétigt. ;

Bei den Jensen-Lautsprecher-IRs handelt es sich folglich um ein 5. 998, = €
proprietares Dateiformat, das ausschlieBlich mit dem Supercabinet ab 98,68 € pro
kompatibel ist. Gleichzeitig - und das ist wichtig - konnen mit dem Monat finanzieren

Supercabinet alle moglichen IRs und auch Kombinationen indivi-
dualisiert und im gangigen Wave-Format exportiert werden. Diese
exportierten Wave-Dateien konnen dann in anderen Drittanbieter-
Plug-ins oder Hardware-IR-Loadern verwendet werden. Klingt viel-
leicht kompliziert, ist es aber nicht.
Im Ergebnis erhalt der User damit zum einen maximale Formungs-
flexibilitat bei den IRs und zum anderen hohe Kompatibilitat in _ —====2=8 HI1H
der Weiterverwendung mit anderen IR-Loadern, die Wave-Dateien A, |
verwenden konnen. Prima. Noch ein Wort zum Overloud Super- ' -—7199—%
: . . . qustumE Gitarre inklusiug Koffer =
cabinet: Die Software funktioniert sowohl als Standalone sowie rab.123,38€proiMona fmanz Lo
auch als Plug-In, beispielsweise beim Mix in der DAW, um ein auf- k
genommenes Amp-DI-Signal mit IRs zu versehen. Overloud selbst
nennt den Supercabinet IR-Loader revolutionar. Er basiert auf der

GIBSON 1959 LES PAUL STAN[ﬂmD REISSUE

sogenannten Fluid-Convolution-Technologie, die ultra hochauf- MURPHY.LAB-ULTRA' HEAW AGED LEMONE UHSI'"*\"‘ |
|osende Definition bei IRs mit bis zu 185ms Zeichnung erlaubt, bis /:: o )

zu vier IRs simultan und vollstandig in Phase wiedergeben kann, e ERHL

zusatzlich eine Simulation unterschiedlicher Impedanzen ermog- .\} A

licht, Stereo-IRs kreiert und auch benutzereigene IRs importieren f T

kann. Das aber nur am Rande. In der Tat wird sich der Workflow Ultra Heavy. Aged.

mit den Jensen IRs im Supercabinet als ausgezeichnet und durch- — éih 154 50 E"M'nat ﬁfanzferen
dacht herausstellen. »

-

TAYLOR 816CE BUILDERS EIJITIIJN
Westerngltarre mit-Koffer e

R

T
et

| =

% 4.389;- € ¥ s

ab 72,21 € pro Monat finanzieren

»Elpfach mﬁr gdt‘

Ku enbewprtung
auf WWW. mmﬁfda

| UPTI['E/M%%B'N ERIC
et 108,00 €

60 Tage Money Back - Tiefpreis-Garantie

Jensen-Speaker-Spezialist Ignazio Vagnone bei der Erstellung der Impulsantworten.
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Die jeweiligen Speaker wurden in klanglich und stilistisch passende Boxen eingebaut.

DIE JENSEN-KOLLEKTION

Zum Zeitpunkt dieses Tests stehen in der Jensen-Kollektion 22
Lautsprecher in 53 Boxen mit insgesamt uber 19.000 IRs zur Verfu-
gung. Es sollen weitere folgen. Die Kollektion ist in Bibliotheken
(sog. Libraries) organisiert. Jede Library basiert auf einem gewahl-
ten Lautsprecher mit verschiedenen Boxen, jeweils gecaptured mit
18 Mikrofonen (AKG C12, AKG C414, AKG C414 XLS, Audio Technica
AT4033, Beyerdynamic M160, Coles 4038, Electro Voice RE16,
Groove Tubes MD1, Neumann KM84, Neumann U47, Neumann
U87, RODE NT1, Royer R121, Sennheiser E609, Sennheiser MD421,
Shure B52, Shure SM57, Shure SM58 und Shure SM81) in jeweils 16
Mikropositionen (Cap, Cap Edge, Cone und Cone Edge) in je zwei
unterschiedlichen Distanzen (nah und entfernter) sowie jeweils
on-axis und off-axis. Alle IRs sind zudem in Phase zueinander
abgestimmt! Die Kombinationsmoglichkeiten sind nahezu endlos.
Wer nun einen (oder mehrere) Lieblingsspeaker haben mochte,
wahlt die entsprechende Library und erhalt das umfangreiche
Paket aus Boxen und Mikros per Download tiber die Webseite.

Fur die Erstellung der IRs wurden die jeweiligen Speaker aus-
schlieBlich in dafur vorgesehene

Boxen eingebaut. Gerade bei den Vin-

tage-Neuauflagen der alten Klassiker

wurden nur Vintage- oder eben Vinta- U be rSI C ht

ge-korrekte Boxengehause verwen-
det und nur solche, die klanglich zu
den Lautsprechern passen. Damit
will Jensen bewusst keine Kombina- ~ Modell
tionen anbieten, die es so nie gab Typ
oder klanglich nicht harmonieren
wurden. Daruber hinaus gibt es soge-
nannte ,Remastered Cabinets“. Um Preis
die Anwendungsmoglichkeiten der

Fabrikat

Herkunftsland

Webseite

Overloud Audio Tools /
Jensen Loudspeakers

Jensen Supercab IR Library

Software (Standalone / Plug-in:
VST, RTAS, AAX, AU)

[talien

pro Library aktuell € 29, Overloud
Supercabinet aktuell € 69

www.overloud.com

tern, wurde in den Remastered Cabinets die Hohenwiedergabe fei-
ner abgestimmt, um etwas warmer und weniger prominent auszu-
fallen. Damit soll dem Benutzer die Moglichkeit eroffnet werden,
diese Vintage-Lautsprecher auch in zeitgenossischere Sounds ein-
zubetten. Die jeweiligen IRs in der Bibliothek werden durch die
Remastered-Version effektiv verdoppelt, ein sinnvoller Bonus.

BENUTZERFREUNDLICHKEIT

Zunachst ist festzustellen, dass sowohl die Installation des Over-
loud Supercabinet als auch der verschiedenen Jensen-Libraries
mit den jeweiligen Lizenzen reibungslos funktioniert hat. Es kann
direkt losgehen. Und schon fragt man sich, wie man durch diese
riesige Auswahl von IRs navigiert? Dabei ist das grafische User-
Interface der Schlissel. Die optische Darstellung der vier mogli-
chen Positionen am Lautsprecher (Cap, Cap Edge, Cone und Cone
Edge) vereinfacht schon mal die Bedienung. Zudem kénnen Mikro-
fonpositionen von nah (close) zu entfernter (nearby) und zusatz-
lich von on-axis zu off-axis justiert werden. Im Hintergrund werden
dann die entsprechenden IRs automatisch geladen. Bis zu vier
Speakersimulationen konnen in einem Preset kombiniert werden
- einfach und intuitiv. Zudem gibt es
mannigfaltige Moglichkeiten, ein
Preset zu individualisieren und nach
seinem Geschmack abzurunden:
einen grafischen Equalizer, Hi- sowie
Low-Pass-Filter und die Z-Kurve
(Impedanzen-Variationen). Hat man
seine Wunschkombination erreicht,
speichert man sein Preset. Wie vorhin
erwahnt, kann tuber einen Klick auf
»Export“ die gegenwartige IR-Kombi-
nation in ein Wave-IR zur Weiterver-
wendung in Drittanbieter-Geraten

historischen Lautsprecher zu erwei-
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kompatibel gewandelt werden.
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Aufwendiq: Der Overloud-Aufnahmeprozess wurde flr jeden Lautsprecher mit 18 Mikrofonen in 16 Positionen durchgefuhrt.

| SOUNDS JENSEN VINTAGE CERAMIC C10R

Kommen wir zur Gretchenfrage: Wie authentisch ,klingen® die IRs Der C10R wurde in den frihen 60er-Jahren als Keramikversion des
und welches Spielgefiihl wird vermittelt? Bei dieser Fulle ist klar: P10R entwickelt. Er war der Lautsprecher im Blackface Princeton,
Wer die Wahl hat, hat die Qual. Um diesen Test Uberschaubar zu im Princeton Reverb und wurde auch bei Magnatone, Supro, Silver-
halten, haben wir uns auf eine Auswahl aus dem riesigen Sorti- tone, Valco, Ampeg sowie Epiphone verbaut. Der luftige, helle und
ment fokussiert, die aber einen guten Uberblick (iber das mogliche volle Ton des C10R liefert auch in dieser digitalen Abbildung im IR-
Spektrum bietet - von Vintage bis modern. Paket sehr schone Klangergebnisse. Mit 1x12“-Open-Back, 2x12-

Open-Back und 2x12“-Closed-Back- Boxengehausen sowie Remas-

JENSEN VINTAGE ALNICO P8R tered-Versionen kommen hier 1216 einzelne IRs auf die Festplatte.

Der P8R ist einer der urtumlichsten Speaker aus der Jensen- Eine riesige Auswahl, die fur diesen kultigen 10“-Speaker keine
Geschichte. Dieser Speaker hat seinen Weg in unzahlige Amps im Wiunsche offen lasst - mit einer crunchigen Tele beispielsweise
Princeton- oder Champ-Stil gefunden. Im Test eigneten sich die IRs richtig klasse und ein Favorit.

besonders flr cleane und leicht crunchige Asnwendungen, wo der

Chime der AINiCo-Magnete den Oberténen einen schénen Sparkle JENSEN VINTAGE ALNICO P12N

hinzufiigen kann. Dabei kommen die Sounds mit diesem IR-Paket Der Alnico P12N gehort zu den bekanntesten Jensen-Lautsprechern
keineswegs klein aus den Boxen. Umso besser, denn gerade 8-Zoll- der spaten 50er-Jahre. Er ist der leistungsstarkste 12-Zoll-Laut-
Lautsprecher konnen in ihren typischen kleinen Gehausen manch- sprecher im gesamten Sortiment. Zum Einsatz kam er unter ande-
mal etwas quakig klingen. NaturgemaR liegt das Haupteinsatzge- rem in den damaligen Fender Tweed Twins. Sein Klang istim

biet dieses Pakets eher bei cleanen oder suldlich angezerrten Hohenbereich sehr klar, mit transparenten Mitten und kraftvollen,
Anwendungen. Mit den ,,Remastered Cabinet“-Versionen des 1x8“- gleichzeitig auch straffen Bassen. Flir Clean-Sounds eine erstklas-
Open-Back-Cabinets aus den insgesamt 608 IRs kann es aber auch sige Wahl. Aber auch bei Amps, die ein wenig in die Sattigung

bei Anwendungen mit mehr Gain oder Wumms durchaus noch zu gekitzelt werden, kann dieses IR-Paket schone, suldliche Lead-
sinnstiftenden und interessanten Sounds kommen. Sounds transportieren. Die Dynamik und Transparenz sind »

| Frank Doll
Frank Doll P O

o E:] (Y‘Tl,:llpir | G U ITA R T H Eo RY - Als erfahrender Gitarrenlehrer

und Musikschulleiter kennt
Frank Doll (Jahrgang 1972)
die Bedurfnisse der modernen
Gitarrenpadagogik sehr gut:
Seine Lehrbiicher Griffbrett-

frank Doll

= Gnﬂbmn E P CK
Theune senare S nn G n

nﬁ-h !-F"

3 i -- _ .' - Bundle aus 3 Ausgaben mit CD ) _ "
,.:__; (Sprache: deutsch) eorie (SPL 1036D), Rhythm On

ISBN 978-3-7957-1549-6 | 3 Guitar (SPL 1099) un)d Penctlatanfc
= On Guitar (SPL 1101) werden

el 62'00 € = - von der Fachpresse gelobt.

Sein Lernkonzept Rock’s Cool

fiir Rockbands wurde 2021

vom DMV als BEST EDITION

ausgezeichnet.

......

SIE Sparen 15 50 €

Im Bundle enthalten:

Griffbrett-Theorie. ... SPL 1036D « 24,00 €
Pentatonic On Guitar ..SPL 1011 ® 24,00 €
Rhythm On Guitar . .. .. SPL 1099 » 29,50 €



dabei bestechend. Auch hier wurde der standardmafRige Overloud-
Aufnahmeprozess mit 18 Mikrofonen in 16 Positionen pro verwen-
detem Boxengehause durchgeflihrt, fir eine 1x12“-Open-Back

und eine 2x12“-Open-Back. Plus Remastered-Versionen ergibt das
1216 IRs!

JENSEN TORNADO STEALTH 100 - LARGE CABS

Der Tornado Stealth 100 aus der Jet-Serie gehort zu den ersten
Speakern einer neuen Generation von Neodym-Lautsprechern. Er
verfugt uber klare Hohen, ausgewogene Mitten und kraftvolle Basse.
Damit ist er flir eine Vielzahl von Genres gut verwendbar. Insge-
samt ist sein Charakter eher von sanfter Natur, zu keiner Zeit schrill
oder gar aggressiv. Dieses IR-Paket kommt mit drei verschiedenen

OUVER
LOUD

AIDID TDOLS

eJensen

e
"

Gehausen: 2x12“-Open-Back, 2x12“-Closed-Back und 4x12“-
Closed-Back und damit insgesamt 864 IRs. Das Paket ist eine prima
Allround-Losung, die im Grunde in allen Soundbereichen gute
Ergebnisse abliefert. Da hier sowohl Open-Back- als auch Closed-
Back-Boxen gecaptured wurden, ist man stilistisch breit aufge-
stellt. Insgesamt kommen die IRs hier sehr ausgewogen, ich wurde
sagen ,ausbalanciert®, daher. Voluminos und rund im Clean-
Bereich, dabei mit klarer Zeichnung und Wumms, wenn es mal um
fette Riffs mit Gain geht.

JENSEN RAPTOR - LARGE CABS

Der Raptor ist eine der neuesten Jensen-Kreationen, ein 100-Watt-
Keramiklautsprecher mit einem charakteristischen, kehligen und
runden Mittenbereich sowie eher seidigen Hohen. Dazu gesellt
sich ein solides Bassfundament. Obwohl auch der Raptor recht
vielseitig ist und sowohl flir cleane, als auch crunchige Sounds
gute Ergebnisse liefert, eignet er sich mit seinen sehr schon auflo-
senden Mitten besonders gut flr den Overdrive-Modus. Ordentlich
Punch und genau die richtige Mittenkontur machen dieses IR-
Paket zu meinem Favoriten flr die hartere Gangart. Flexibel ist es
allemal, denn es beinhaltet 576 IRs in 2x12“- und 4x12“-Closed-
Back-Boxen.

Das alles sagt noch nichts uber das Spielgefuhl. Ich habe zwei ver-
schiedene Amps per Loadbox tiber mein Studiointerface in das
Overloud Supercabinet gespeist. Auch das weil3 zu liberzeugen,
denn im Grunde fuhlt es sich so an, als wirde im Nebenraum die
Box per Mikrofon abgenommen. Die minimal entstehende Latenz
schreibe ich der Wandlung in meinem Interface zu, das Overloud
Supercabinet addiert keine zusatzliche Latenz.

So ein Setup eignet sich auch, um zum Beispiel Presets mit dem
eigenen Equipment abzustimmen, zu exportieren und dann als
Wave-Datei in anderer Hardware weiter zu verwenden. Ich habe
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IR export options

Jensen Blackbird 12-100
Sample rate: 96000 Kz

Channels: Mano
Length: Max

2112 Open Back

SMS7

cn
Cal

Die Exportfunktion macht Jensen-IRs
auch fiur andere IR-Loader nutzbar.

einige Wave-Dateien in meinen IR-Loader
auf dem Pedalboard geladen und war
umgehend mit Jensen-Lautsprechern
samt eigenen Presets ausgehfertig.
Ganz grundsatzlich gilt: Jedes der hier
getesteten IR-Pakete kann man durch
entsprechende Auswahl und Positionie-
rung der Mikrofone in nahezu jede praxi-
sorientierte Klangrichtung formen. Mein
Ansatz- und Ausgangspunkt im Test war
meist ein klassischer: erstens SM57,
zweitens ein Ribbon (meist R121), drittens ein Kondensator (U87,
U47 oder C414) und ggfs. viertens ein weiteres Dynamisches
(MD421 oder weiteres SM57) - gerne auch mal off-axis. Die Mog-
lichkeit, diese bis zu vier IRs dann unterschiedlich im Panorama zu
platzieren und in der Lautstarke zu regeln - oder auch andere Mikros
heranzuziehen - macht die Suche nach ,,seinem“ Sound spannend
und experimentell.

Gleichzeitig ist aber Vorsicht geboten, denn die schiere Auswahl
ladt auch dazu ein, sich in der Suche zu verlieren, weil man ja viel-
leicht doch noch eine bessere Kombination zu finden glaubt. Da ist
dann Selbstdisziplin gefragt. Am besten orientiert man sich an der
analogen Welt und nutzt Kombinationen, die sich bewahrt haben.
Wer es ganz einfach haben will, nimmt nur ein Mikro, sprich eine IR
und positioniert dieses nach eigenem Gusto. Auch das liefert gute
Ergebnisse und entspricht ja haufig auch der analogen Realitat, sei
es live oder im Studio.

So unterschiedlich die den IRs zugrunde liegenden Speaker auch
sind - samtliche IR-Pakete der Jensen-Lautsprecher sind von
hochster Gute und liefern einen hervorragenden digitalen Finger-

DANKO JONES

John Calabrese

plays: California VM

Die Mikrofonauswahl des
Supercabinet ldsst keinen
Klassiker vermissen.

Die grafische Oberfldche des Overloud Supercabinet ist
tbersichtlich gestaltet und intuitiv bedienbar.

abdruck der Original-Hardware. Kompliment. Das hat Jensen in
Zusammenarbeit mit Overloud sehr gut hinbekommen. Die Auflo-
sung der IRs und die Phasengenauigkeit sind vorzuglich. Die
Supercabinet-Software lasst sich intuitiv bedienen, also keine
Angst vor der enormen Zahl der enthaltenen Impulse Responses.
Fur meinen Geschmack spielt das Supercabinet seine Vorteile am
besten als Plug-in in der DAW aus. Per Dl aufgenommene Amp-
Sounds lassen sich dort so bearbeiten, dass die virtuelle Box und
die Speaker genauso geformt werden konnen, wie es der jeweilige
Mix erfordert. Und mit der Export-Funktion eines Presets als Wave-
Datei werden die Jensen-Impsule-Responses auch auf anderen
Plattformen und IR-Loadern verflighar. @

@ Plus

® Konzept
® Auflosung und Qualitat
® Phasengenauigkeit

® Wave-Export
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Moving Pedals

Schon ab 1996 verzichtete Geddy Lee
bei Rush-Touren auf Verstarker auf der
Bluhne und war heutigen DI-/Modeler-/
FRFR-Trends damit um Jahrzehnte vor-
aus. Recht bald fing er an, Gerate der
Firma Tech 21 zu integrieren, die ihm
mittlerweile mehrere Preamps und ein
Pedal auf den Leib geschneidert haben.
Zum 40. Geburtstag des legendaren
Rush-Albums ,Moving Pictures‘im
letzten Jahr gibt es das Geddy-Lee-YYZ-
Signature-Pedal in einer limitierten
MP40-Ausfuhrung, dessen Lackierung
liebevoll das Artwork des Albums
aufgreift.

Tech 21

Geddy Lee MP40
Limited Edition
Signature
SansAm

MIT ,,SCHMEGILKA*

Passend zum Ruckblick ziert auRerdem das Konterfei des jungen
Geddy, ohne Brille und Soul-Patch, dieses Jubilaums-Pedal. Das
Design ist aber nicht der einzige Unterschied zum YYZ, auch in der
Schaltung wurden Extras eingebaut ...

Am Grundaufbau andert sich nichts: Das komplett analog aufge-
baute Pedal vereint einen sauberen ,,High-End Studio Clean®-
Tone, hier ,Deep” genannt, mit schmutzigen Rohren-Amp-Sounds.
Wahrend der Clean-Tone fix ist und nur das Mischungsverhaltnis
zum dreckigen Kanal eingestellt werden kann, bietet die Zerr-Seite
mehr Moglichkeiten. ,,Drive” stellt logischerweise den Zerrgrad
ein, dazu gibt es noch einen dreibandigen EQ. Die Basse setzen bei
80 Hz an, also eher im Punch-Bereich statt im tiefen Keller. Ange-
hoben und abgesenkt wird um jeweils 12 dB, ausgehend von der
neutralen, nicht einrastenden Mittelstellung auf 12 Uhr. Gleiches
gilt flir die Hohen, die mit 3,2 kHz verhaltnismaRig tief ansetzen.
Die Mitten dagegen haben einen satten Regelbereich von Plus/
Minus 20 dB, die im Boost bei 2 kHz nah am Hohenregler ansetzen,
beim Cut dagegen bei 1 kHz arbeiten.

Der Master-Regler oben links stellt wie gehabt die Ausgangslaut-
starke ein. Auch den Tight-Knopf kennt man schon vom YYZ, hier
wird der Bassbereich der Drive-Seite ausgediinnt.

TEXT: JOGI SWEERS FOTOS: DIETER STORK
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Neu dagegen ist der Boost-Fulischalter. Fest eingestellt bekommen
die Prasenzen einen 12 dB-Tritt flir mehr Zerre in den Hohen.
Druckt man den Shape-Shifter-Knopf, kommen nochmal 6 dB
»Schmegilka®“ oben drauf. Geddy-Lee- bzw. Rush-Fans werden sich
erinnern, dass Geddy diesen Begriff schon im Zusammenhang mit
seinem 1972er Jazz Bass nutzte, um dessen gewisses Etwas zu
beschreiben, in Fachkreisen gerne auch als ,,Mojo“ bezeichnet.

MEHR GEDDY

Angeschlossen ist das Pedal schnell: Eingang rechts, Ausgang
links. Neben dem Ausgang liegt der Anschluss flr ein normales
9V-Netzteil, alternativ kann es auch mit Batterie betrieben werden.
Die LED ist intelligent geschaltet und soll mit drei Farben zeigen,
was Sache ist. Blau leuchtet sie, wenn das MP40 an ist, violett sig-
nalisiert, dass MP40 und der Boost aktiv sind. Im normalen Bypass
ist die LED aus, wahrend sie in Rot anzeigt, dass das Pedal im
Bypass, der Boost aber aktiviert ist. Eine nutzliche Vorwarnung, da
der Boost alleine nicht nutzbar ist, aber schon mal unabhangig
aktiviert werden kann. Wahrend der Farbwechsel ,,Aus/Rot“ oder
»~Aus/Blau“ tadellos funktioniert, ist das violette Leuchten viel-
mehr ein kleiner roter Punkt im Blau. Ablesbar ist es immerhin
trotzdem.

In der knappen, aber ausreichenden Anleitung sind, wie von Tech
21 gewohnt, Einstellvorschlage aufgefuhrt. Also legen wir doch
mal mit Geddy Lees personlicher Einstellung los. Parbleu! Es klingt
nach ... Geddy! Womit das Wichtigste schon mal festgestellt ware.
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Leider kann ich dadurch nicht automatisch auch so spielen wie er,
was mir Gelegenheit gibt, das Pedal systematischer zu erforschen.
Fangen wir mal mit der reinen Deep-Einstellung an. Wo bei vielen
Pedalen der cleane Basston (oft mit Low-Pass beschnitten) zuge-
mischt wird, hat Geddy hier seine Soundvorstellung fest einbauen
lassen. ,,Deep* trifft den fetten, tragenden Ton durchaus, tiber
den zurickgenommenen Mitten gibt es aber auch noch feine
Hohen, was in der Summe auch einen edlen Slap-Ton ergibt. Die
Drive-Seite kann ebenfalls solo bestehen und muss nicht automa-
tisch zerren. Der Drive-Regler hat, abhangig vom Output des
gewahlten Basses, eine grol’e Bandbreite von clean Uber leichtes
Kratzen bis zu ordentlich Distortion. Dabei ist nicht nur Drive flir
die Gain-Regelung zustandig. Das Geheimnis ist der Mid-Knopf,
der erheblichen Einfluss auf die Gain-Struktur hat und eine Palette
von dezent zuruckhaltenden bis ober-aggressiv fauchenden
Sounds bereitstellt - immer in Kombination mit dem Drive, versteht
sich. Low und High kiimmern sich dagegen ,,nur”“ um die weitere
Abstimmung des Sounds. Hinter ,,Tight“ verbirgt sich nichts ande-
res als ein recht radikaler Low-Cut, der den Drive-Sound noch tro-
ckener und definierter macht. Damit es dabei nicht dinn wird,
kann ja einerseits der cleane Deep-Bereich zugemischt werden,
andererseits darf auch Low voll aufgedreht werden, der fur
ordentlichen Punch sorgt. Am anderen Ende des Spektrums
arbeitet der Boost, den das YYZ-Pedal nicht zu bieten hat. Und der
Ist wirklich genial! Ich war vorher etwas skeptisch, weil der Boost
nicht geregelt werden kann. Wenn das vom Lautstarkezuwachs
dem entspricht, was man sich vorstellt, ist ja alles gut, aber wenn
nicht ...? Der Witz beim MP40 ist, dass die Lautstarke kaum zulegt,
sondern nur die Verzerrung in den Hohen deutlich zunimmt. Da
geht richtig die Post ab, es faucht und schreit, ohne drtiber zu sein
und unangenehm zu werden - und ohne, dass der Ton aus den
Fugen gerat. Das Pedal hangt immer prazise am Bass und lasst
dessen Eigenklang auch bei krasser Zerre weiterhin durchkom-
men. Fur den amtlichen Geddy-Ton hilft es, sich eines Jazz Basses
oder eines Ricks zu bemachtigen. Und das Schmegilka? Wenn die
Bezeichnung ,,Shape Shifter” auch suggeriert, hier wirde der
Charakter radikal verandert, wird er dem zum Gliick nicht gerecht.
Stattdessen erweitert er den Boost um mehr Hochmitten, also
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Ubersicht

Fabrikat Tech 21

Modell Geddy Lee MP40 LTD Signature SansAmp

Geratetyp Preamp/Verzerrer

Herkunftsland USA

Anschlisse Input, Output, Netzanschluss

Regler Drive, Low, Mid, High, Mix (Deep/Drive),
Master

Schalter Bypass, Boost, Tight, Shape Shifter

Zubehor Anleitung, Aufkleber

Gewicht 330 Gramm

MaRe 12x9,7%5,2cm

Internet -www.tech21nyc.com

Preis (UVP/ ca. €409/ ca. €399

Street)

tiefer ansetzend als der normale Booster. Das wird dann auch
lauter und im Band-Kontext durchdringender, bleibt aber praxis-
gerecht einsetzbar.

Lasse ich den Extraschub weg, kann ich mir mit dem MP40 wun-
derbar zwei Sounds basteln, die gleichwertig funktionieren -
etwas, was ich z.B. mit dem Tech 21 DP-3X nie hinbekomme. Mit
Drive im Grenzbereich wird der Ton schon angeraut und fugt sich
bestens in den Rockband-Kontext ein, der Booster gibt ihm dazu
den entscheidenden Schubs in die hor- und wahrnehmbare Zerre.
Grandios!

Auch wenn das Pedal keinen XLR-Ausgang hat und keine Speaker-
Simulation erwahnt wird, funktioniert das MP40 auch ohne grol3-
artige Anpassung der Hohen direkt ins Pult oder Interface. Schliel3-
lich ist es immer noch ein SansAmp ...

Ein fantastisches Pedal hat Tech 21 da mal wieder gezaubert! Ein
wirdiges Gerat zur Feier eines nach wie vor einflussreichen und
erfolgreichen Albums, das mit seinen Sound-Maéglichkeiten Geddy-
Fans garantiert ein breites Grinsen ins Gesicht zaubern wird. Und
nicht nur denen, denn ausgehend von den akkuraten Einstellvor-
schlagen sind naturlich auch Eigenkreationen auf hochstem
Niveau moglich: interaktiv mit dem angeschlossenen Bass wie
auch mit den Reglern untereinander - dynamisch, durchsetzungs-
stark. Das Grinsen konnte einem etwas vergehen, wenn man auf
das Preisschild guckt. Zwar bietet das MP40 gegeniiber dem YYZ
neben dem Reiz des Limitierten auch real nutzbare Zusatzfeatures,
aber ob die einen Aufpreis von aktuell € 100 rechtfertigen? Das
muss jede/r mit sich ausmachen. Ich gebe zu, ich bin schon arg
versucht, das Pedal unauffallig in meiner Sammlung verschwinden
zu lassen ... ®

@ Plus

® Sound

® Booster

® ., Schmegilka“

@ stabile Bauweise

® Nebengerauschverhalten

® Einstellvorschlage in der Anleitung
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StompAmMps

Seit 1958 hat sich Universal Audio (UA) mit Studio-Equipment der Oberklasse weltweit
eine exzellente Reputation erarbeitet. Wer schon einmal ein Profistudio von innen gesehen
hat, durfte sich an die Racks mit den Rohren-Preamps, -Kompressoren und -Equalizern
sowie deren groRe VU-Meter erinnern. Die Erwartungen an ihre StompAmps sind also hoch.

Rul)\

P 800t avLren @/ 50

erweiterte der US-Hersteller sein Portfolio mit Pedaleffekten

flr Gitarren und Basse und fuhr vor gut einem Jahr fur seine
Modulation-, Delay- und Reverb-Stompboxes reichlich Lorbeeren
ein. Auch die drei neuen ,,Amp Emulators” basieren auf der UAD-
Modeling-Technologie mit leistungsstarker Dual-Engine-Verarbeitung
und sollen die klanglichen Eigenschaften und Moglichkeiten dreier
legendarer Rohren-Amps und deren Effekte nachbilden.
Die UAFX-Amps kommen in schlichten, aber dennoch edel anmu-
tenden Gehausen aus Aludruckguss mit gewinkelten Stahlblech-
boden, an deren Stirnseiten alle Anschliisse zu finden sind: Zwei
Inputs (Mono/Stereo, verschraubte TS-Kunststoffklinken), zwei
Outputs (Mono/Stereo), eine isolierte Buchse flirs DC9V/400mA-
Netzteil, welches leider nicht zum Lieferumfang zahlt, sowie ein
USB-C-Anschluss fur die nach Produktregistrierung kostenlos
downloadbare UAFX-Control-Desktop-App, Uber die jedem Pedal
nach einem Firmware-Update drei weitere Speaker Cabinets spen-
diert werden. Per Bluetooth-Pairing-Taster mit Status-LED verbindet
man die Pedale mit der UAFX-Control-Mobile-App. Beide Apps sind
keine Editierhilfen, sondern lediglich flr Firmware-Updates bzw.
die Verwaltung von Presets sowie die Konfiguration der FuRtaster
und Ein- und Ausgange vorgesehen. Modellabhangig konnen Booster
und Effekte, je nach Konfiguration der beiden Taster, auch per Ful3

N ach Mikrofonen, Audio Interfaces und unzahligen Plug-ins

TEXT: MICHAEL DOMMERS FOTOS: DIETER STORK
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Ubersicht

Fabrikat
Modelle
Geratetyp

Herkunftsland
Anschliisse

Regler

Schalter

Taster

Male

Gewicht
Besonderheiten

Internet

Preis (UVP/
Street)

Universal
Audio UAFX

Woodrow '55,
Ruby '63 &
ream '6

Universal Audio

Woodrow '55, Ruby '63 und Dream '65

Modeling-Amp-Pedale mit
spezifischen Effekten

Malaysia (designed in California)

2% Input (Mono/Stereo, 2 x Qutput (Mono/

Stereo), USB-C, Netzteil (isoliert)

je 6 mit unterschiedlicher Funktion (s. Text)

je 3 Multifunktionskippschalter/-taster

je 2x Ful}, Bluetooth-Pairing

92 x 65 x 145 BHT/mm

je567¢g

je 3x Speaker-Simulationen, Konfiguration
per Desktop- und Mobile-Apps

www.uaudio.com

je €474,81 / ca. € 395, Netzteil €35/ ca. €29
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Woodrow '55

Das Firmware-Update liefert zusatzlich:

Vee30: Marshall 4x12“-Box mit Celestion V30, aufgenommen per
Sennheiser MD 421.

B-Man: Fender 4x10“-Bassman mit Jensen P10R Speakers, mikro-
foniert mittels Shure SM57.

JB120: Fender 1x12“-Box mit Vintage JBL D-120F
Speaker, abgenommen mit AKG C414 Kondensator-
2 mikro.

> B

g

Wie detailgetreu und akribisch Universal Audio die
Funktionen eines 1955er Fender Deluxe auf das
Woodrow libertragen hat, ist ebenso beachtlich
wie die Qualitat der praxisorientierten Zusatzfunk-
tionen. Wahrend der Instrument-Input mit zuneh-
mendem Volume-Setting etwas brillanter und
aggressiver klingt, tont der Mikrofon-Input cleaner,
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on et ¥ | ':1 P I beide Regler gleichzeitig aufdreht, werden die

aktiviert werden, was eine sehr flexible Nutzung im Live-Betrieb
erlaubt. Zudem sind diverse Belegungen der In- und Outputs fur
Mono-, Stereo- oder 4-Kabelbetrieb maéglich. Innen wie auf’en und
auch die Qualitat der Komponenten betreffend, ist die Verarbeitung
der UAFX-Pedale liber jeden Zweifel erhaben. Die Bedienflachen
hat man um zwei Millimeter abgesenkt, die hochwertigen Potis
und Schalter verschraubt. Gummipads auf der Unterseite garan-
tieren sicheren Stand.

Bei jedem Pedal hat Universal Audio die spezifischen Regelmog-
lichkeiten der Vorbilder, Amp Channels (Ruby), Onboard-Effekte
(Dream und Ruby), jeweils drei Simulationen klassischer Kombina-
tionen aus Boxengehause, Lautsprecher und Mikrofon, beliebte
Modifikationen (Dream) und Preamps vorgeschalteter Effekte
(Woodrow) akribisch modelliert. Die Preset-Speicherung erfolgt
Uber eine integrierte Tastfunktion der zentralen Minikippschalter.

WOODROW '55

Mit Inst. Volume, Mic. Volume und Tone ubernimmt das Woodrow
nicht nur die spartanischen Regelmoglichkeiten eines 1955er Fender
Deluxe, sondern bietet auch Output (Level), Room (Raumeffekt)
und Boost (Gain). Letzterem ermoglicht ein 3-Wege-Schalter das
Boosten der Originalvorstufe, eines Korg SDD-3000 Digital Delay
Preamps oder eines Maestro EP-3 Tape Delay Preamps.

Standardmalig sind folgende Speaker/Cabinet/Mic-Simulations
implementiert:

BLU15: 15 Watt Celestion Blue in einem 1x12“-Tweed-Combo,
abgenommen mit einem Neumann U67 Kondensatormikrofon.
JP12: klassischer Jensen P12R in einem 1x12“-Tweed-Combo,
mikrofoniert mit einem dynamischen Shure SM57.

GB25: 25 Watt Celestion Greenback in einem 1x12“-Tweed-Combo,
mikrofoniert mit einem dynamischen Shure SM57.

Identische
Anschlisse
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YSTERED

Inputs gebruckt und wie beim Original-Amp ver-
andern sich Klangcharakter, Zerrintensitat und
Kompression. UA hat die Clean-Reserven der Vorstufe etwas erwei-
tert, ohne jedoch das Gain des original Tweed Amps zu verandern.
Tone bearbeitet hochst effizient die Hohen, interagiert mit Volume
und greift gleichzeitig Overdrive und Distortion unter die Arme.
Noch mehr Verzerrung liefert der regelbare Boost-Schaltkreis, der
komplett umgangen wird, wenn man das Poti zudreht. Der Original-
Preamp eines 55er Deluxe, bei dem im Woodrow der High-Instrument-
Input modelliert wird, liefert bei etwa 10-Uhr-Position des Volume-
Reglers sowie Vintage-Humbuckern erste Break-ups, deren Verzer-
rungen kontinuierlich bis zu Mid-Gain-Crunch ansteigen. Dreht man
dabei Boost auf, werden Mitten und Hohen leicht angehoben, die
Basse indes etwas abgesenkt, um Definition und Durchsetzungs-
kraft nicht zu beeintrachtigen. Alternativ lassen sich die beiden
besagten Vorstufen auswahlen. Die des Korg SDD-3000 Digital
Delays benutzt bekanntermaRen U2 “s The Edge mit seinem Fender
Deluxe, wobei automatisch der Low-Instrument-Input des Originals
simuliert wird, der einen cleaneren Pre-Boost-Sound bewirkt. Der
Maestro EP-3 Tape Delay Preamp klingt Uber den virtuellen High-
Input fett und warm, schiebt auch ein wenig Gain nach und ver-
dichtet bei aktivem Boost den Sound zunehmend.

pu—

Fans des legendaren britischen Rohrencombos werden mit dem
Modell eines 1963er Vox AC30 Top Boost bedacht. Dessen drei
Kanale Vibrato (de facto handelt es sich um einen Tremolo-Effekt,
also Lautstarkenmodulation), Normal und Brillant lassen sich tiber
den rechten Minischalter anwahlen. Die Position ,,Amp“ des mittleren
Minischalters gestattet Zugriff auf die Standardregler Volume, Cut
(Hohenfilter), Bass und Treble sowie auf Output und Boost. In der
Schalterstellung , Alt“ gewahren die Treble- und Boost-Regler
Zugang zu den Vibrato-Parametern Speed und Intensity, wahrend
Bass einen Raumeffekt (Room) kontrolliert. »

Z/STERED Y/STERED

USTERED
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Folgende Lautsprecher/Gehause/Mikrofon-
Simulationen zahlen zur Standardausstattung:
Silver: Seltene 15 Watt Celestion Silver Bulldog
Speaker in einem 2x12“-Combogehause,
abgenommen per Sennheiser MD 421.

Blue: Original Celestion Blue Bulldog Laut-
sprecher im 2x12“-Cabinet, mikrofoniert mit-
tels Shure SM57.

Green: Moderne Celestion G12H Speaker in
einem 2x12“-Combogehause, abgenommen
mit einem Beyer M160 Bandchenmikrofon.

BHASS
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Das Firmware Update halt zusatzlich bereit:
Silver: 1x12“-AC15-Gehause mit Blue Bulldog
Lautsprecher, abgenommen mit Shure SM57.
Blue: 2x12”-Matchless-Cabinet mit Celestion
G12H, aufgenommen mit Shure SM57.

Green: 2x12”-Two-Rock-Box mit Celestion
Gold Speakers, mikrofoniert per Sennheiser
MD 421.

Die drei Kanale des Ruby '63 besitzen unterschiedliche Klangcha-
raktere und Features, und auch den Boost-Schaltkreis hat Universal
Audio auf jeden Kanal individuell abgestimmt. Wahrend der Normal
Channel von einem 61er ,Non Top Boost“-AC30 gemodelt wurde,
entstammen die Brilliant- und Vibrato-Kanale einer 63er Top-Boost-
Combo. Der Brilliant-Kanal liefert insgesamt mehr Gain und Héhen,
besitzt keinen Vibrato-Effekt und der Boost-Regler steuert Gain
von einem Maestro EP-3 Tape Delay Preamp bei. Die Klangrege-
lung umfasst Cut-, Bass- und Treble-Potis, die alle die gleiche
Regelrichtung aufweisen, im Uhrzeigersinn also eher als Cut
arbeiten. Der Normal-Kanal zeigt mehr Headroom fur Clean-
Sounds und insgesamt weniger Gain als Brilliant. Das Hohenfilter
,Cut“ist hier die einzige Klangregelmoglichkeit. Somit sind Bass
und Treble ebenso inaktiv wie der Vibrato-Effekt. Boost fligt Input-
Gain von einem Treble Booster mit Germanium-Transistor hinzu.
Vorbild ist hier uniiberhérbar der legendare Dallas Rangemaster,
der auf zahllosen Aufnahmen fiir den klassischen Midrange-Boost-
Sound sorgte. Die Vibrato-Speed-Range hat man nach unten
erweitert, um langsamere Modulationen zu ermoglichen als beim
Original.

Dream '65
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DREAM '65

Hier diente der Vibrato-Kanal eines 1965er Fender Deluxe Reverb
als Vorlage. Regelbar sind Volume, Reverb, Bass, Treble, Output
und Boost. Die Charakteristik des Letzteren bestimmt der Schalter
darliber, der neben der originalen Preamp-Schaltung auch beliebte
Modifikationen wie Lead (80s Overdrive Special) und D-Tex (Stevie
Ray Vaughan) bietet. Bei der SRV-Mod ist der Vibrato-Effekt inaktiv,
bei dem es sich - typisch Fender - ebenfalls um ein Tremolo handelt.
Bewegt man den mittleren Schalter in die Alt-Position, lassen sich
mit Treble und Boost die Vibrato-Parameter Speed und Intensity
kontrollieren. Standard Speaker/Cabinet/Mic-Simulationen sind:
GB25: 25 Watt Celestion Greenback in einem Blackface-Deluxe-
Combo, abgenommen mit einem Beyer M160 Bandchenmikrofon.
Oxford: Original Oxford 12K5-6 Lautsprecher eines Blackface Deluxe,
mikrofoniert mit Shure SM57.

EV12: Klassischer 12“/200 Watt Electro-Voice-EVM12L-Speaker im
Blackface Deluxe, abgenommen per AKG C414 Kondensatormikro.

Nach Firmware-Update stehen zusatzlich zur Verfugung:

GB25: Two-Rock 2x12“-Box mit Celestion-G12-65-Lautsprechern,
mikrofoniert per Shure SM57 und Royer R-121 Bandchenmikrofon.
Oxford: Vintage 1966 4x10“ Fender Super Reverb mit original CTS-
Lautsprechern, abgenommen mit AKG C414 Kondensatormikro.
EV12: Vintage 1968 Fender Twin Reverb mit original JBL D-120F
Speakers, mikrofoniert per Shure SM57 und Royer R-121 Band-
chenmikrofon.

Volume kontrolliert das Gain des modellierten
65er-Deluxe-Reverb-Amps. Erhoht man es,
verandert sich der Charakter in Form zuneh-
mender Ubersteuerung und Kompression.
Dreht man Volume komplett zu, ist der Amp
immer noch zu horen, wenn auch leise -
genau wie beim 65er Original. Mit Vintage-
Humbuckern sind erste Break-ups etwa bei
Volume auf 10 Uhr zu vernehmen. Praxistaug-
o ﬁ_! liche Clean-Sound-Pegel sind durch Erhéhen
] '- = lj_‘-q:;._. des Output-Potis moglich. Auch beim Hall -
- regelbar mit Reverb - hat sich UA prazise ans
Original gehalten: Rohrenfederhall a la Fender
vom Feinsten, mit viel Raum, Warme und dem
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typischen Flattern der Spiralen. Einfach wunderbar! Bei cleanen
Sounds ist der Hall sehr prasent und wird mit zunehmender Ver-
zerrung leiser, ebenfalls wie beim Original. Es gibt auch keine
Reverb-Uberhdnge, wenn das Pedal ausgeschaltet wird. Je cleaner
der Sound, desto effizienter greifen Bass und Treble ins Klang-
geschehen ein.

Auch beim Dream '65 stehen drei Boost-Varianten zur Verfugung.
»Stock® ist die Originalschaltung, bei der Boost den Amp-Eingang
mit einem Clean-Boost beschickt. Die obere Schalterposition
,Lead“ erzeugt eine in den 80er-Jahren beliebte OD-Special-Modi-
fikation, bei der Boost die Gain-Intensitat steuert. Gleiches bewirkt
Boost in der Einstellung ,,D-Tex", eine Modifikation, die Stevie
Ray Vaughan an seinen Deluxe-Reverb-Amps vornehmen liel3. Bei
dieser ist der Vibrato-Effekt deaktiviert, hier jedoch weiterhin
nutzbar, wenn man den Boost-Regler zudreht. Je hoher dessen
Einstellung, desto geringer ist die Effizienz der Bass- und Treble-
Regler.

GEMEINSAMKEITEN

Alle Speaker/Cabinet/Mic-Simulationen sind vorzuglich gelungen
und bewirken deutliche Klangveranderungen, vor allem aber
hohe Authentizitat. Ihre Qualitaten kommen primar bei Recording
oder Direktabnahme zur Geltung, sie konnen aber auch an
x-beliebigen Gitarrenverstarkern zur Sound-Findung genutzt
werden. Die Raumeffekte von Woodrow und Ruby kommen aus-
schlieBlich bei aktiver Cabinet-Simulation zum Zuge und fligen
das klangliche Ambiente eines kleinen Aufnahmeraums hinzu.
Selbst bei High-Gain-Settings verhalten sich alle drei UAFX-Pedale
uberaus nebengerauscharm, erzeugen jedoch wahrend des
Betriebs eine gewisse, wenn auch unkritische Warme.
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WRENECURF

Hoppla, mit den Amp Emulators ist Universal Audio ein ganz grolRer
Wurf gelungen! Nicht nur die Sounds legendarer Rohrenverstarker,
sondern auch die Bedienelemente und deren Arbeitsweise sowie
sinnvolle Zusatzfunktionen und populare Amp-Modifikationen
wurden hochst authentisch digitalisiert und in schicke, uberaus
robuste Pedale gepackt. Einerseits ist zwar jeweils nur ein einziges
Preset speicherbar, andererseits aber immerhin! Flir mehrere Spei-
cherplatze missten FuRschaltung und Anzeigen neu konzipiert
werden. Vielleicht lieRe sich das Preset-Angebot erweitern, wenn
man z.B. beide FuBtaster simultan betatigen wiirde/kdnnte. Uber-
aus positiv zu werten sind die Konfigurierbarkeit der FulRtaster und
die umfangreichen Anschlisse, die eine flexiblere Nutzung im Live-
Betrieb ermdglichen. Die flinke Preset-Verwaltung via Smartphone
u.A. kompensieren den Speichermangel zumindest halbwegs. Ange-
sichts der Preise gibt es jedoch fur das lediglich optional erhaltliche
Netzteil einen Minuspunkt. Ansonsten: Unbedingt antesten! ®

@ Plus

® authentisch emulierte Schaltungen und Bedienelemente
® Speaker/Cabinet/Mic-Simulationen

® Ansprache & Dynamik

® extrem nebengerauscharm
® Bauteile & Verarbeitung

® Anschlussmoglichkeiten

& Minus

® Netzteil nur
optional erhaltlich

® Preset-Verwaltung via Apps

® Bedienung
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“A good pedal is more than an effect.
A good pedal can inspire creativity,
change the style of the player, and shape
the attitude of the song it lies within.
Effects can be important.”



Was passiert, wenn man Reverb oder Delay
nicht nur einfach rtiickwarts abspielt? Sondern
auch noch ineinander laufen lasst? Oder die
ruckwarts laufende Zeit gar manipuliert?
Finden wir es heraus!

Schmiede Walrus Audio aus Oklahoma nun wahrlich keine

Unbekannte mehr. Bereits seit mehreren Jahren versorgen
sie experimentierfreudige Spieler:innen mit immer neuen, abge-
fahrenen Kreationen, bei denen es hauptsachlich um die Manipu-
lation von Raum und Zeit geht. Mit dem neuesten Streich - Lore
genannt - treiben sie das Ganze nun so auf die Spitze, dass man
Angst vor einem Riss im Raum-Zeit-Kontinuum bekommen konnte.
Ob die wirklich berechtigt ist, haben wir hier in sicherer Umgebung
ausprobiert.

KONSTRUKTION

Das wunderschon gestaltete Gerat kommt im kompakten Doppel-
treter-Format. Alle Anschlusse befinden sich stirnseitig, allerdings
sind es auch nicht besonders viele fur ein so umfassendes Ambient-
Werkzeug: Eingang, Ausgang, 9V-Stromanschluss - hier werden
300 mA Stromversorgung fallig, das bietet nicht jeder Powerbrick!
Im Test funktionierte das Lore aber einwandfrei mit einem 200 mA
Standard-Netzteil. Mit 373g Gewicht ist es zudem angenehm leicht
und doch wertig verarbeitet.

Als ,Reverse Soundscape Generator® bezeichnet Walrus das Lore -
eine anschauliche und treffende Beschreibung. Laut Walrus wird
das reingehende Signal in zwei analoge Pfade gesplittet, die von

U nter Fans des gepflegten Ambient-Sounds ist die Pedal-

TEXT: CHRISTOPHER KELLNER FOTOS: DIETER STORK
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Lore

zwei DSP-Chips ,bearbeitet werden. Damit nicht genug, das Feed-
back wird wiederum von Chip B in Chip A zurtickgeleitet. Das Lore
liefert also zwei Delays/Reverbs, die je nach Programm moduliert,
ruckwarts oder vorwarts abgespielt und ineinander gelenkt wer-
den.

Fangen wir mal bei den Schaltern an: Links Bypass (An/Aus), rechts
Tap, der auch eine momentane Haltefunktion ubernimmt, man
kennt das bereits von zahlreichen anderen Delays oder Reverbs.
Hier verandert sich jedoch die Tonhohe des Geschehens, Walrus
beschreibt das anschaulich als ,,Dive“ - der Ton taucht quasi ab.
Ein bisschen martialisch konnte man das ,,Granaten-Flugbahn®-
Effekt bezeichnen.

Schauen wir uns die acht Potis an: Tone ist eine Filterblende flr
die Delay- oder Hallfahne, Time bestimmt die Ausklinglange des
Geschehens. Mod regelt einen Chorus/Vibrato-Effekt, Mix die Laut-
starke des Ganzen gegeniiber dem trockenen Signal (bei Rechts-
anschlag ist dieses stumm und man kann das Lore quasi wie ein
Synth-Pad spielen). Die beiden als Feedback und Regen betitelten
Regler wirken jeweils auf Pfad eins und zwei des Signals - je nach
Programm bestimmt man hier die Signalstarke oder auch die Lange
und Zahl der Delays. Auch der X-Knopf hat verschiedene Funktionen
je nach Programm, wie auch ubrigens der Tone-Regler. Das Hand-
buch beschreibt alles exakt, wie so oft heutzutage muss man da
aber der englischen Sprache machtig sein. Wer nicht ganz so ana-
lytisch und systematisch einsteigen will, dem empfehle ich, an das
Lore eher intuitiv und experimentierfreudig heranzugehen und
sich an den vielen Sound-Beispielen zu orientieren, die Walrus
selbst in YouTube-Videos und auf der Webseite bereitgestellt hat.
Bereits bei anderen Walrus-Geraten fiel mir auf, dass die Regler-
Belegung oftmals etwas verwirrend ist, da sie je nach Modus
wechselt. Insgesamt handelt es sich aber beim Lore um ein noch
relativ leicht zu bedienendes Gerat aus dem Portfolio.

Was fehlt? Nun, bei einem nicht ganz billigen Ambient-Gerat mit
mehreren Modi ware an sich eine kleine Preset-Speichermoglich-
keit schon. Wer also bei einer Session verschiedene Sounds
anwenden will, sollte sich Notizen machen oder die Einstellungen
merken. Ebenfalls auffallig ist das Fehlen eines Expression-Pedal-
Anschlusses, von Midi ganz zu schweigen. Fur all diese zusatzli-
chen Features hat Walrus die Mako-Reihe ins Leben gerufen, die
nochmal deutlich teurer ist - wobei die Sounds des Lore aber nur
ansatzweise aus den artverwandten Geraten Slo, Descent, R1 und
D1 rauszuholen sind.
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Ubersicht

Fabrikat Walrus Audio
Modell Lore
Typ Hall- und Delay-Effektpedal
Herkunftsland USA
Anschlusse In, Out, Netzteil
Regler Mix, Mod, Regen, Feedback, X, Time, Tone,
Program
Schalter 1x On/Off, 1x Tap/Hold
Male 90 x 55 x 115 BHT/mm
Stromverbrauch | 300 mA (angegeben),
Praxis: etwas weniger moglich
Internet www.walrusaudio.com
Preis (Street) ca. €329

SOUNDS IN THEORIE ...

Kommen wir nun zum Herz des Lore, den Soundmodi. Und damit
zur entscheidenden Frage: Wie klingt das Teil? Bevor ich darauf
eingehe, gehen wir die Programme mal durch:

I. Reverse Delay into Reverse Reverb: Dieser Modus ist so etwas
wie der Signature-Sound des Lore. Wie der Titel andeutet, wird das
Delay umgedreht und in einen ebenfalls rickwarts ablaufenden
Hall eingespeist. Es bildet sich dadurch eine wunderschone,
Synth-Pad-artige Raum-Atmosphare.

Il. Reverse Delay into Octave Up Reverb: Ich wiirde diesen
Modus als den klassischen ,Shimmer-Reverb“ bezeichnen, aller-
dings etwas nuancierter als bei vergleichbaren Konkurrenzpro-
dukten, da man durch die riickwarts abgespielten Delays rhythmi-
sche Pattern erzeugen kann. Die hohe Oktave im Reverb sorgt fur
die engelsgleichen Sounds nach hinten raus - damit sie zur Geltung
kommen, X weit aufdrehen!

Ill. Reverse Delay into Octave Down Reverb: Quasi die dustere
Variante von Modus zwei - klingt wie ein dunkler, melancholischer
Synth, der je nach Mix-Einstellung hinter der Gitarre mitspielt.

IV. Reverse Reverb into Forward Reverb: Ja genau, warum
eigentlich nicht Ruckwarts-Reverb mal in einen normalen Hall
reinspielen? Eben. Genau das geht mit diesem Modus. Man kann
dabei die hohe und die tiefe Oktave in der Hallfahne hinzufugen
und so einen richtig fetten Synth-,,.Swoosh“ erzeugen. Das kommt
besonders stark, wenn Mix voll aufgerissen ist, und entspricht am
meisten dem, was man von einem Ruckwarts-Effekt erwartet.

V. Pitch Delay into Pitch Delay: Die bisherigen Modi des Lore
waren nicht verruckt genug? Bitte sehr, es geht auch noch abge-
fahrener. In diesem Modus speist das Lore einfach ein in der Ton-
hohe verandertes Delay in ein weiteres, bei dem die Tonhéhe
ebenfalls gepitcht wurde. Das klingt, als wirde ein klassisches
Kammerorchester mit DigiTech Whammys experimentieren. Der
Pitch kann dabei entweder in beiden hoch oder runter sowie auch
entgegengesetzt eingestellt werden. Letztlich wird daraus ein
Tonhohen-Step Sequencer in den Delays, den ich mir gut als

lasst sich das bei den Modi des Lore abschwachen, aber da ist ein-
fach immer etwas mehr Bewegung in der Klangfahne, die hinten-
raus ertont. Man kann sich also nicht gedankenlos reinlegen in die
endlose Weite an atherischem Sound-Gemisch, die da zurtickge-
brandet kommt, sondern muss das beim Spielen bedenken.
Dadurch liefert das Lore einen ungewohnlicheren, aber - wenn
man so will - auch aufdringlicheren und weniger leicht ,set and
forget” einstellbaren Sound. Viel leichter als bei gewohnlichem
Hall und Delay kommt man sich selbst in die Quere. Und so ist das
Lore erneut ein Effektgerat, das seine Starken vor allem bei ,,stehen-
den“ Tonen und Akkorden ausspielt, sofern man den Effekt im Mix
(denkt an das Gerumpel im Bandraum) auch deutlich horbar ein-
stellen will.

Die digital erzeugten Klange des Lore liberzeugen dabei mit hoher
Klangqualitat und, mit Ausnahme des Pitch-Shiftings, wenig digi-
talem Geeier und Klirren, wobei man mit dem Mod-Regler aufpassen
sollte - schnell wird der Sound ,,seekrank®, wenn man ihn auf
mehrals 12 Uhr dreht.

Mit dem Lore gibt Walrus Audio im Ambient-Pedal-Segment erneut
ein starkes Statement ab und liefert sich geradezu eine Schlacht
auf Augenhohe mit kurzlich erschienen Konkurrenten wie dem Old
Blood Noise Endeavours Sunlight oder dem Astral Destiny von
Earthquaker Devices. Und das mit einem eigenen, einzigartigen
Fokus auf rickwarts abgespielten Hallfahnen und Delays. Als
,Synth im Pedalformat” ist das Lore eine Offenbarung fir all jene,
die ihre Gitarre nicht (immer) wie eine Gitarre klingen lassen wollen
- und damit zufrieden sind, keine Presets und keinen Expression-
Pedal-Anschluss zu haben. Die spezielle Natur rickwarts erklin-
gender Reverbs und Delays erfordert eine interessante Heran-
gehensweise ans eigene Spiel - damit sich fur Zuhorer:innen nicht
doch ein Riss im Raum-Zeit-Kontinuum auftut. e

Soundtrack einer Doku uber Weberknechte vorstellen konnte ... @ P l u S

... UND PRAXIS

Wie ist es mir ergangen mit dem Lore? Die grundsatzliche Natur
eines ruckwarts abgespielten Effekts erfordert beim Spielen ein
gewisses Umdenken. Vereinfacht gesagt: Alles, was man reinspielt,
kommt mit deutlich horbarerem Attack zurtick, als das bei einem
normalen Delay oder Reverb der Fall ist - weil eben der Attack
umgedreht wird, der angeschlagene Ton also am starksten
erklingt, wenn man gedanklich schon beim nachsten ist. Freilich
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® tadellose Verarbeitung

® mitreiRende Sounds

@ Minus

® Bedienungsfreundlichkeit an
der Grenze zur Verwirrung

® wunderschones Design
® alle Anschlisse stirnseitig
® geringes Gewicht

® keine Presets, kein
® Funktionsumfang
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Des Mejsters

Spezwalwerkzeug

Sein Leben lang tuftelte Andy Timmons, legen-
darer US-Studio- und Sologitarrist, an seinem
ganz eigenen Delay-Sound. Keeley Electronics
hat dem Meister nun ein malRgeschneidertes
Gerat unter den Fuld gelegt, um genau diesen
kompakt immer dabei zu haben. Schauen wir
mal, ob es auch fur Normalsterbliche taugt.

von Oklahoma aus schon seit

R 2001 mit hochwertigen Pedalen

- das berihmteste duirfte sein Kom-
pressor sein. Nun wurde Keeley beauf-
tragt, Andy Timmons* ,Secret Sauce“
beim Ertufteln des perfekten Delay-
Sounds einzufangen.

Das ,Halo“ getaufte Pedal kommt erst
einmal recht unspektakular daher. Mit 12 x 6,5 x 5,8 LBH/cm Grol3e
entspricht es ziemlich genau dem MXR-Standard-Format, ist also
recht kompakt gehalten - zumal es ja zwei Schalter hat, dazu
gleich mehr. Leider befinden sich alle Eingangs- und Ausgangs-
buchsen an den Seiten, was die Pedalboard-Freundlichkeit wieder
ein bisschen kompromittiert, weil die Stecker an den Seiten
zusatzlich Platz beanspruchen. Freilich war es auf so engem Raum
wohl nicht moglich, die recht vielen Buchsen an die Stirnseite zu
legen: Immerhin bietet das Halo jeweils zwei Stereo-Ein- und Aus-
gange, eine weitere Buchse fur ein Expressionpedal (das kann ver-
schiedene Funktionen tubernehmen) und zudem noch einen
Anschluss fur einen Remote-Switch. Lediglich der 9V-Stromein-
gang befindet sich an der Stirnseite. Sei’s drum, klein aber oho ist
das sehr robust und wertig gefertigte Gerat dennoch - inwiefern,
werden wir gleich sehen.

FEATURES UND NOCHMAL FEATURES

Zunachst mal zu den zwei FulStastern: Man konnte meinen, alles
klar, der eine schaltet ein und aus, und der andere ist ein Tap
Tempo, richtig? Nee, nee - so einfach ist es nicht. Denn das Halo
ist ja ein Dual Echo: FuRschalter A betatigt eines der beiden
Delays, FulRschalter B das andere. Man hat also per Ful3tritt immer
zwei verschiedene Delay-Sounds sofort verfugbar. Mit den vier
Preset-Banken lassen sich jeweils zwei Einstellungen abspeichern,
man kann also insgesamt acht Sounds abrufen. Halt man beide
Taster gedruckt, schaltet man durch die Presets. Auch Tap Tempo
Ist an Bord. Einfach den anderen Taster gedruckt halten und auf
der gerade aktiven Delay-Seite tappen - fertig. Die Delayzeit geht
dabei bis zu 1500 ms - vollig ausreichend. Zudem gibt es auch

Keeley
Electronics

Halo Andy
Timmons Dual
Echo

obert Keeley begliickt die Szene

TEXT: NAME NACHNAME FOTOS: DIETER STORK
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einen ,,Infinite Mode®“, durch Halten kann man die Delays also end-
los klingen lassen. Beim Deaktivieren des Halo kann man wahlen
zwischen True Bypass und Trails, also dem Ausklingenlassen der
Wiederholungen.

Das zweite Kernstuick des Halo sind die finf Delay-Modi. Sie werden
als Sekundarfunktion tuber das untere rechte Poti angewahlt.
Generell stellt man die Sekundarfunktionen der Potis ein, indem
man das mittlere Poti gedriickt halt. Neben den bekannten Stan-
dard-Einstellmoglichkeiten Level (Lautstarke der Delays), Feed-
back (Zahl) und Time (Geschwindigkeit) finden sich da noch Rate
und Depth, mit denen man einen Modulationseffekt auf den
Delays steuert - von subtilem Chorus zu eierigem Vibrato. Die
Sekundarfunktionen der Potis bieten zudem zwei Filter: einen
High-Pass-Filter fur Bass-Absenkungen sowie eine generelle Tone-
Steuerung, bei der sich die Delays von dumpf bis sehr kristallklar
einstellen lassen. ,Saturate” schlieBlich mischt den Delays Verzer-
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rung hinzu, von leichtem Crunch bis hin
zu ganz schon sagender Distortion. Um
es kurz zu machen: Es fallt mir nichts
ein, was man am Halo nicht einstellen
kann. Gut, dass ein ausfuhrliches
Handbuch dabei ist - und das sogar
auf Deutsch. Dieses erklart auch die
Factory Presets, inklusive ,Andy’s
Halo“, die fur sich schon einen
guten Uberblick tiber die Moglich-
keiten der kleinen Kiste bieten.

Wie ihr seht: Das Halo bietet eini-
ges, vor allem an Einstellmog-
lichkeiten. Wie klingt es? Gehen
wir die Modi mal durch:
Viertel-Delay: Dieser Modus ist
quasi das ,,Standard“-Delay an
Bord. Die Delays sind im besten
Sinne klangneutral, klingen
wundervoll kraftig und schon.
Sie lassen sich mit den zahlrei-
chen Funktionen des Halo sehr gut an

die personlichen Bedlirfnisse anpassen. Von dem eher dumpfen,
Carbon-Copy-artigen Sound bis zum leicht metallischen Deluxe
Memory Man oder Boss Digital-Delay ist hier alles per Einstellung
moglich.

Punktierte Achtel: Diesen Modus konnte man als ,,U2-Modus*”
bezeichnen: Das Delay liefert punktierte Achtel, was - je nach Level-
Einstellung - immer so klingt, als spielte man doppelt so viele
Noten wie man eigentlich gerade raushaut. Auch hier zeigt sich,
dass man sehr schnell zu tollen Ergebnissen kommt, wenn man die
Grundprinzipien der Bedienung des Halo erstmal verstanden hat.
Halo: Laut Andy Timmons war das der Ausgangspunkt der Koopera-
tion, eine Art ,,Signature“-Delaysound, den er jahrelang austiftelte
und dessen Rezeptur er auch geheim hielt. Im Prinzip handelt es
sich um ein Multi-Head-Delay, vielleicht stand das Roland RE-201
Pate, oder mehrere hintereinander geschaltete Deluxe Memory
Man - man weil es nicht genau. Es ist so voreingestellt, dass es
eine Art Misch-Effekt zwischen Delay und Reverb erzeugt; einen
majestatischen, dabei unaufdringlichen ,Swoosh*“ hinter den
gespielten Noten, bei dem das eingestellte Tempo nicht mehr so
wichtig ist. Es erzeugt eine unglaublich volle, schone Atmosphare,
vor allem flir getragene Lead Lines - fur mich der ,,Hero-Mode*.
Bucket Brigade: Laut Andy Timmons diente vor allem der analoge
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Rack-Sound auf friihen Boston-Alben
(,More than a Feeling’) als Grundlage
flir diesen Modus. Ein machtiger
Delay/Hall-Mischsound, etwas klarer
als der Halo-Sound und damit besser
geeignet flr grolRe Rhythmus-Akkord-
Bretter.
Tape Delay: Bei diesem Modus hatte
Andy Timmons im Sinn, den Delay-
Sound auf dem Shadows-Hit ,Apache’
hinzubekommen, der laut ihm von
einem alten italienischen Meazzi-
Tape-Delay erzeugt wurde. Hier befin-
det man sich im Slapback-Himmel.
Die Einstellmoglichkeiten sind aber
wie erwahnt so immens, dass man
nicht darauf festgelegt sein muss, was
sich Andy hier gedacht und gewuinscht
hat.

Tolle Delay-Modi, zwei sofort abruf-

bare Sounds mit mehreren Preset-
Ebenen, Stereo-In und Out, Tap Tempo,
Infinite Mode, Trails und und und ... In Andy Timmons‘ Spezialwerk-
zeug ist vieles drin — aber nicht alles. Ein krasses Multieffekt-Delay
wie das Boss DD-200 oder, weitaus preisgunstiger, das Mooer D7 X2
ist es nicht, will es aber auch gar nicht sein. Es ist auf Andy Timmons
zugeschnitten und erfullt zuvorderst dessen Bedirfnisse. Vor allem
die Moglichkeit, seine Delay-, Secret Sauce” auf Abruf einsetzen zu
konnen, durfte aber auch den einen oder anderen Normalsterb-
lichen ansprechen. Und seien wir ehrlich, die anderen unter uns
,mere mortals“ durften vom Feature-Paket des Halo mehr als
bedient sein - wenn man nicht gerade noch mehr (Shimmer)-Modi,
Midi, Looper oder eine BPM-Anzeige braucht, was andere Delays,
zumal bei dem Preis, durchaus bieten.
Die Bedienung ist mit mehreren Ebenen und Doppel-Schalter-Bele-
gungen und ,,Schalter-gedruckt-halten und dann den anderen.. .
nicht selbsterklarend, aber an sich intuitiv und geht gut von der
Hand. Ob man den Preis aufbringen will, wo es doch so viel andere
Delays mit ahnlichen und noch dickeren Featurepaketen gibt - nun,
das muss jeder selbst anhand des Geldbeutels und Affinitat zu den
Sounds von Andy entscheiden. Klanglich muss sich das Halo vor
keinem der Platzhirsche verstecken. ®
Internet: robertkeeley.com
Preis (Street): ca. € 389
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@ Plus

® sehr kompaktes Format angesichts von Doppel-Delay,
Tap Tempo, Stereo- und sonstige Anschliisse

® gutes Paket an Features
® viele Einstellmoglichkeiten
® ausfiihrliches, auch deutsches Handbuch

® Soundqualitat

Minus

® relativ wenige Modi & Presets
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Nahteld-Beschallung

Wer sich mit Musik beschaftigt, kommt irgendwann an den Punkt, den Arbeitsplatz mit Nahfeld-
monitoren ausrusten zu wollen. Bei der inzwischen riesigen Auswahl die richtige Wahl zu treffen,
ist nicht immer einfach. Palmer wollen mit den Studiomon 5 hierzu neue Anreize geben.

Palmer
Studiomon 5

er sich mit dem Thema Nahfeldmonitore befasst, diirfte
W sich wohl von der schieren Masse erschlagen fuhlen, die

inzwischen bei vielen Handlern verfugbar ist. Zum Test-
zeitpunkt listet Thomann knapp 400 Artikel in dieser Kategorie.
Grenzt man die Auswahl dabei auf den Preisbereich bis ca. € 400
pro Paar ein, sind es immer noch weit uber 100 Artikel, zwischen
denen eine Entscheidung gefallt werden will. Was tun? Die meisten
werden wohl einfach Produkte bekannter Marken aussuchen und
sich dann fur eins entscheiden. Dass dabei Chancen vertan werden,
gute Produkte kleinerer oder unbekannterer Hersteller kennen zu
lernen, liegt auf der Hand. Wie steht es hier also um die Studiomon
5 aus dem Hause Palmer? Lohnt sich der Blick tiber den Tellerrand?

UBERSICHT

Palmer durfte den meisten ein Begriff sein. Allerdings wohl vorwie-
gend durch ein groRes Sortiment an Helfern, Tools und Effekten
fur den Musikalltag. In puncto Studiotechnik hat man sich bisher
vor allem auf Monitorcontroller beschrankt. Um zu eben diesen
Controllern auch direkt passende Lautsprecher anbieten zu konnen,
gehoren nun auch die wirklich schicken, holzverkleideten Monitore
mit zum Sortiment. Mit 5"-Treiber fur den Tief- und Mittelton-
Bereich gehoren die Boxen zur kompakteren Klasse und sollten
auch in kleineren Raumen Platz finden. Angetrieben werden Hoch-
und Tieftoner jeweils von einer 30W-A/B-Endstufe, was fur eine
impulsfeste Wiedergabe sorgen soll. Das Netzteil selbst ist dabei in
Class-D-Technologie ausgeflihrt. Anschlussseitig sind die Eingange
sowohl als symmetrische XLR als auch als TRS Klinke vorhanden.

TEXT: JORIS HENKE FOTOS: DIETER STORK
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Neben der Buchse flir ein Kaltgeratekabel findet sich auf der
Rlckseite sonst nur noch der Netzschalter und ein stufenloses
Poti zur Regulierung der Lautstarke. Bei knapp 170 Euro pro Laut-
sprecher hatte ich hier gern zum einen wenigstens eine Mittenras-
tung am Poti gesehen und vor allem Regler zur Raumkorrektur.
Die wenigsten konnen ihre Monitore an akustisch perfekten Orten
aufstellen und zumindest Shelving-Filter fur den Bassbereich
gehoren eigentlich zum Standard der Gerateklasse. Vielleicht hat
man bei einem nutzbaren Frequenzbereich (also bis zum -3dB
Punkt) bis etwa 70Hz hierflir keine Notwendigkeit gesehen? Dabei
sind es doch oft die hoheren Basse bei 100-120Hz, die gerne mal
Probleme bereiten. Sei’s drum. Vielleicht ist der Studiomon 5 ja
flr etwas professioneller ausgestattete (Heim)Studios entworfen
worden. Daflir sprache jedenfalls auch der Verzicht auf einen
Standby-Modus. Sollen die Lautsprecher nicht den ganzen Tag
durchlaufen, mussen sie vom Netz genommen werden. Aufgrund
der Positionierung des Schalters auf der Ruckseite geschieht das
wohl am ehesten uber eine Steckerleiste. Im Betrieb leuchtet an
der Front eine orangene LED und flgt sich so optisch angenehm
ein zu den dunklen Seitenteilen und dem orangenen Ring um den
Tieftoner herum.

Nebengerausche im Betrieb halten sich angenehm in Grenzen.
Storungen aus umliegenden WiFi-Netzen oder Zirpen aus USB-
Leitungen konnte ich nicht feststellen. Einzig das leise Rauschen
des Hochtoners ist bei einer Distanz von einem Meter und weniger
gut wahrnehmbar. Dartiber verliert es sich weitestgehend im
Raum. Aufgrund von Verflgbarkeit mussen meine Focal Alpha 65
zum etwas unfairen Vergleich herhalten, deren Hochtoner im

gitarre & bass 09.22



Ubersicht

Fabrikat Palmer

Modell Studiomon5
Typ Nahfeldmonitor
Leistung 2%x30Wrms
Frequenzgang 70 Hz - 20 kHz
(-3dB)

Bestuckung 5" LF, 0.75" HF
Bedienfeld 1 Poti, Netzschalter
Gewicht ca. 4 kg

GrolRe 190 x 268 x 215 mm
Preis ca. € 168/Stk.

direkten Vergleich wahrnehmbar weniger stark rauschen. Spates-
tens beim Abspielen von Musik und anderem Audiomaterial fallt es
aber nicht weiter auf. Das gilt leider auch ein wenig flir den Hoch-
toner selbst, welcher sich beim Horen als recht zurtickhaltend her-
ausstellt. Im Brillanzbereich liefern die Studiomon 5 nicht mehr
wirklich viel: Insbesondere bei Becken, hohen Gesangen und
Klangflachen fehlt es den Lautsprechern an Feinzeichnung. Es
klingt dadurch alles ein wenig flach. An meinem Antelope DA-
Wandler kann es nicht liegen, denn selbst mit komplett zurtuckge-
drehtem Hochtonbreich liefern die Focals hier deutlich mehr
Details und entsprechend auch klangliche Tiefe. Sicherlich spielen
Horgewohnheiten hier auch stark mit rein, denn schlecht klingen
die Palmer keineswegs. Nur ist dies wieder einer der Momente, an
denen ich mir eine Klangkorrektur am Monitor selbst gewlinscht
hatte, um dem Hochtoner etwas auf die Sprunge zu helfen. Im
Bassbereich gewinnen sie aufgrund ihrer kompakten Grof3e natur-
lich auch keine Preise, liefern jedoch recht trockene und klare Basse.
Dass die Lautsprecher nicht mit aufgeblasenem Hochbass versu-
chen, groRer zu klingen, als sie sind, gefallt mir dabei gut. Wirklich
stark aufspielen konnen sie im Mitteltonbereich, sowohl tief als
auch hoch. Gerade im Vergleich zu den Focals fallen die deutlich
starkeren Tiefmitten auf, wodurch gerade bei verzerrten Gitarren
viel Druck und ein fetter Klangeindruck entstehen, flirs Monitoring
ist das gar nicht verkehrt. Auch der Hochmittenbereich ist gut aus-
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gepragt, was unangenehme Resonanzen
im Material recht schnell zutage fordert.
Allerdings wird dadurch das Horen bei
hohen Pegeln auch schnell ermidend,

je nach Material auch matschig. Mit
TesseracT als Testmaterial beispielsweise
kommen bei hohen Lautstarken die Gitar-
ren nicht mehr wirklich artikuliert hertiber
und auch bei den Film-Soundtracks von
Game of Thrones oder Ghost in the Shell
klingt Percussion etwas aufdringlich und
topfig. Problematisch ist das aber nur bei
Lautstarken deutlich tiber Zimmerlaut-
starke.

Die Palmers machen beim Direct-Monitoring mit Bass und Gitarre
aufgrund kontrollierter Basse und druckvoller Mitten viel Spal,
allerdings fehlt es ihnen an Ausstattung, Brillanz und Auflosung
im Hochtonbereich. Als vollwertige Referenzabhore flr Musik-
produktion wiirde ich sie daher nicht uneingeschrankt empfeh-
len wollen. Hier wirde eine Klangregelung helfen, oder man
experimentiert mit einem externen EQ. Da konnte man aber auch
einen Blick auf das Sortiment von Swissonic, Yamaha, Presonus
oder JBL werfen. Um einen gutaussehenden Monitor fiirs Ein-
spielen am Rechner oder eine Zweitabhore zu haben, sind die
Palmers hingegen gut geeignet, ebenso beim Videoschnitt, wo
die unaufdringliche Hochtonwiedergabe bei trotzdem guter
Sprachverstandlichkeit mit moderaten Pegeln lange Sessions
ohne grolRe Ermudungserscheinungen ermoglicht. @

@ Plus © Minus

® kompakt ® Ausstattung: kein
® Optik Standby, keine
Raumkorrektur

® gut fur Monitoring e zuriickhaltender

® wenig ermudend Hochtonbereich
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. yoursite

| Hier stellen wir Musiker:innen und Bands vor, die
uns ihr ALBUM, ein INFO sowie ALBUM-COVER und

BANDFOTO (beides im JPEG-Format und druckfa-
hig) per Mail schicken, und von denen wir glauben,

Du oder deine Band in Gitarre & Bass? Das geht! Jaes dia Wl sia Brsi el Kotk
Yoursite prasentiert unglaubliche GEHEIMTIPPS & redaktion@gitarrebass.de, Betreff YOURSITE.
NEWCOMER, die man kennen sollte. MITMACHEN!

RE:LEASE N BLUEMINDED
WWW.RE-LEASE-MUSIC.COM WWW.BLUEMINDED.NL

Gitarrist Moritz von der Forst, Robert Mayer Die niederlandische Band beamt den
(org, wurlitzer, bass synth) und Sven Petri (dr) Horer zuruick in die 80er-Jahre. Im

kommen aus dem Ruhrpott. Auf ,One/‘ prasen- Zentrum stehen Rob Rompen und sein  B-“3

tieren sie funf Jazz-Instrumentals, die viel Ruhe melodischer Gesang. Satte Keyboards

und Gelassenheit ausstrahlen. In,L-Train‘ setzt bestimmen das Klangbild, Drums und

Moritz sparsame Singlenotes, unter die sich Bass spielen geradeaus und die Gitar-

Drums und satte Orgel-Chords legen, spater ent- ren setzen opulente, verhallte

wickelt sich ein lebendiger Groove. ,See Ya, Pickings mit Delay oder knackige Riffs
Havanna‘ verbindet karibische/sudamerikanische Einflusse dariber. Und dann gibt‘s auch Soli mit lang ausgehaltenen
mit Jazz und Rock. Die Swing-/Blues-Wurzeln des Trios kommen Noten im satten Zerr-Sound, die gerne mit Vibratohebel verziert
dann im lebendigen ,Get Things Done‘ durch. SchlieBlich las- werden. Sehr schon kommen auch immer wieder dezente Gitar-
sen die drei es im finalen ,Coincidence‘ funky und freier laufen renklange, die sich im Hintergrund geradezu flachig ausbreiten.
- mit experimentellen Orgel-Sounds, vertrackten Breaks, a Das erinnert
Groove-Wechseln und Gitarrensoli mit scharfem Sound in LA mal an 80er-
Richtung Touch-Wah/Envelope Filter. Uberhaupt pflegt von J Acts wie Black,
der Forst einen warmen, allenfalls angezerrten Sound und Cutting Crew
lasst weniger mehr sein. Als Dozent unterrichtet er an der oder U2. Die
Musikschule Bochum und gibt auch Workshops zu Themen Musiker selbst
wie Jazz- und Blues-Improvisation. Im Studio und live hat sehen sich
Moritz u. a. bereits fiir Kelly Clarkson, Der Wolf, Sub7even und beeinflusst von
Yasmina Hunzinger gearbeitet. Zudem wirkte er bei diversen Peter Gabriel,

Theater- und Musical-Produktionen Simple Minds,

mit - mehr Infos auf seiner Website The Police und
www.moritzvonderforst.com. Nach Genesis bis hin zu aktuelleren Bands wie Coldplay oder Muse.
dem digitalen Release seines neusten Andere Songs zeigen auch mal schrage Indie-Kante - wie etwa
Projekts folgt im September eine CD ,Joo Long‘ mit dusterer Atmosphare. Das dritte Album ,Break
im schicken Digipack. Und live sind The Silence® von Frontmann Rompen, Jorgen Koenen (g, voc),
Moritz und Robert dann mit Bassist Bjorn Koenen (g), Richard Ritterbeeks (b), Michiel Hartholt (kb,
Volker Kamp und Drummer/Percus- voc) und John Eijkenboom (dr) ist richtig gute Pop-/Rock-Song-
sionist Marcel Mader unterwegs. am @ Unterhaltung.am e

CUARTETO MOSAICO
WWW.CUARTETO-MOSAICO.DE

Das Quartett aus dem Rhein-Main-Gebiet ruckt auf etwa wenn der
seinem aktuellen Album ,Viajar* die Musik Brasiliens  Bass zum Solo
in den Mittelpunkt. E-Bassistin Nina Hacker und ansetzt. Die
v Schlagzeugerin und Perkussionistin Uta Wagner vier sehen ihre
% Moo Produzieren eher dezente Grooves, in die sich Rai- ,2Kammermu-
ner Mafra mit seiner Nylonstring einklinkt und sikalische Welt- |
_ dabei zwischen Pickings und Akkordspiel pendelt. musik® inspi-
Immer mal wieder bricht er auch in virtuose Soli riert von lko- S .
aus oder spielt unisono mit der Querflote von Britta Roscher. Die nen wie Antonio Carlos Jobim und Hermeto Pascoal. Passt! Denn
bestimmt mit ihren klaren Linien und Melodien den organischen diese sommerliche Musik strahlt genau die Warme und Leichtigkeit
Bandsound. Die Musik wird auch stark von Jazz durchflossen, etwa des Jobim-Klassikers ,Girl From Ipanema‘ aus. Schon.am e
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FOTOS: AMY HARRIS, TIMO WILKE, TOBIAS ORTMANN, JIMMY HAUBRECHTS, JOSH CHEUSE,

DAVID GALBRAITH, SIMONE CECCHETTI, MARTIN KNAACK, PRIVAT

Gitorre&Bass

prasentiert:

PETER FRAMPTON + ,Finale:
The Farewell Tour“ + 15.11.

Dusseldorf, Mitsubishi Electric
Halle + frampton.com

HENRIK FREISCHLADER + 19.08. Altenburg,
Open Air + 09.09. Vollmershain, Open Air +
10./11.09. Mannheim, Guitar Summit +
16./17.09. Joldelund, Guitar Heroes Festival +
30.09. Koblenz, Café Hahn + 01.10. Freuden-
burg, Ducsaal + 03.10. Ludwigsburg, Scala +
04.10. Konstanz, Kulturladen + 05.10. Augs-
burg, Spectrum + 06.10. Schweinfurt, Statt-
bahnhof + 07.10. Aschaffenburg, Colos-Saal +
08.10. Baden-Baden, Bluesclub + 09.10. Mar-
burg, KFZ + 14.10. Ulm, Roxy + 15.10. Regens-
burg, Alte Malzerei + 16.10. Fulda, Alte Piesel
+18.10. Bonn,
Harmonie +
19.10. Soest,
Alter Schlachthof
+21.10. Isernha-
gen, Blues Gara-
ge +22.10. Gos-
lar, Kulturkraft-
werk +23.10. |
Dortmund, Piano + 26.10. Halle, Objekt 5 +
27.10. Erfurt, Museumskeller + 28.10. Plauen,
Malzhaus + 29.10. Dresden, Tante Ju + 30.10.
Berlin, Kesselhaus + 17.11. A-Frauental, Blue-
garage + 18.11. A-Wien, Reigen + 19.11.
A-Enns, Zuckerfabrik + 23.11. CH-Pratteln, Z7
+24.11. CH-Rubigen, Miuhle Hunziken + 25.11.
CH-Fiesch, Inch Club + 26.11. D-Winterberg,
Lehenbachhalle + 02.12. Rheinberg, Schwar-
zer Adler + 03.12. Rheine, Stadthalle +
henrikfreischlader.com

FISCHER-Z + 19.08.
Wunstorf, Kiisters
Hof + 20.08.
Bochum, Zeltfestival
+24.09. Wurselen,
Burg Wilhelmstein +
09.11. Stuttgart, Im
Wizemann + 10.11.
Osnabruck, Rosen-
hof +11.11. Hamburg, Fabrik + 13.11. Koln,
Kantine + 14.11. Berlin Columbia Theater +
fischer-z.com

WALLIS BIRD +23.09. Bremen, Tower + 24.09.

Rostock, Kulturhafen + 26.09. Munster, Gleis
22 +28.09. Koln, Gloria + 29.09. Hannover,
Musikzentrum + 30.09. Hamburg, Uebel &
Gefahrlich + 01.10. Berlin, Gretchen + 02.10.
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Berlin, Verti Music Hall + 16.11.

M
-t -

Leipzig, Werk 2 +
04.10. Dresden, Beat-

. Bl
pol + 05.10. Erlangen,

E-Werk + 06.10. A- ,

Linz, Posthof + 07.10. A-Graz, PPC + 08.10.
A-Wien, WUK + 10.10. Minchen, Ampere +
11.10. Marburg, KFZ + 13.10. Stuttgart, Im
Wizemann + 14.10. Heidelberg, Karlstor-

bahnhof + 15.10. Karlsruhe, Tollhaus + 17.10.

Konstanz, Kulturladen + 18.10. Freiburg,
Jazzhaus + 20.10. CH-Arau, Kiff +
wallisbird.com

THE BLACK CROWES
+07.10. Frankfurt,
Jahrhunderthalle +
08.10. Bochum, Ruhr-
Congress + 10.10. Ber-
lin, Tempodrom +
11.10. Hamburg, Bar-
clays Arena +
theblackcrowes.com

BROSELMASCHINE + 20.08. Saarbrucken,
Konzertmuschel Deutsch-Franzosischer Gar-
ten + 21.08. Paderborn, Schlo® Neuhaus +
24.08. Mulheim a.d. Ruhr, Freilichtbuhne
Dimbeck + 23.10. Duisburg, Bora + 04.12.
Russelsheim, Rind +
broeselmaschine.jimdo.com

SIYOU'N"HELL + 20.08. Boblingen, Sommer
am See + 24.09. Horn-Bad Meinberg, Red
Horn District + 25.09. Guterslog, Martin-
Luther-Kirche + siyou.de

HATTLER + 07.10. Wangen, JazzPoint +
13.10. Russelsheim, Rind + 14.10. Mlinster,
Hot Jazz Club + 28.10. Idstein, Scheuer +
03.11. Bonn, Harmonie + 04.11. Leverkusen,
Scala + 05.11. Minden, Jazzclub + 06.11. Kas-
sel, Theaterstlibchen + hellmuth-hattler.de

HOT'N'NASTY + 26.08. Kamen, Bluestime
2022 + 02.09. Bremen, Meisenfrei + 03.09.
Fehmarn Open Air + 17.09. Braunschweig,
Barnaby's Blues Bar + 01.10. Bad Hersfeld,
Bluesfestival + 13.10. Rommerskirchen,
Bluesfestival &
+14.10. Kre-
feld, Kultur-
rampe +
15.10. Koln,
Torburg +
19.11. Nien-
burg, Jazz-
club +25.11. | e
Munster, Hot Jazz Club + 26.11. Wermels-
kirchen, Haus Eifgen + 10.12. Kiel, Rauche-

rei + hot-n-nasty.de

VDELLI +14.09. Hamburg, Downtown
Bluesclub + 16.09. Dresden, Tante Ju +
17.09. Hannover, Blues Garage + 18.09.
Dusseldorf, Pitcher + 20.09. Bremen, Mei-
senfrei Blues Club +22.09. Miinchen,
Backstage +
23.09. Reichen-
bach/Fils, Die
Halle + 24.09. CH-
Wil, Gare de Lion
| +25.09. Rhede,

{ Blues +27.09.

- &3 Furth, Kofferfab-
rik + 07.10. Hausach, Triangel + 8.10. AT-
Braunau, Gugg Theater + 12.10. CH-Basel,
Atlantis + 14.10. CH-Thusis, Venue TBA +
vdelli.com.au

JON GOMM
+09./10.09. Mann-
heim, Guitar Summit
+13.09. Hamburg,
Imperial Theater +
14.09. Essen, Zeche
Carl + 16.09. Freiburg,
Jazzhaus + 17.09.
Frankfurt, Brotfabrik
+18.09. Koln, Stadt-
garten +20.09. Leipzig, Werk 2 + 21.09.

ANDY
MCKEE +
01.12. Mun-
chen, Prinz-
regententhe-
1\ ater + 02.12.
S / Dresden,

= Beatpol +
03.12. Koln, Stadtgarten + 04.12. Darm-
stadt, Centralstation + 06.12. Hamburg,
Gruenspan +07.12. Essen, Zeche Carl +
08.12. Berlin, Heimathafen Neukolln +
andymckee.com
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SOMETIMES, A GOUPLE BLOKES
ASK YOU TO MAKE
THE PEDAL OF THEIR DREAMS

LEVEL
@ . LEVEL

TONE “ TDNE

www.robertkeeley.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de
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HAGEN RUDOLPH: SECHS JAHRZEHNTE SANTANA

Der Autor, Jahrgang 1961, bekam zu seinem 16. Geburtstag eine
Santana-LP geschenkt - und die erwies sich als Turoffner in eine
neue musikalische Welt. Seitdem ist Hagen Rudolph, promovierter
Wirtschafts- und Sozialwissenschaftler, freier Autor und Lyriker, Fan
des Santana-Universums. 2008 hat er bereits das Buch ,,Carlos San-
tana und Band“ (Heel Verlag) veroffentlich, sein neues Werk tiber-
trifft dieses aber. Sowohl, was den Umfang von 376 randvoll gefiillten
Seiten angeht, als auch in puncto Aktualitdt. Rudolph dokumentiert
die Entwicklung der Santana-Bands und ihrer Musikerinnen und
Musiker, von den Anfangen 1966 bis zum im Oktober 2021 erschie-
nenen Album ,Blessings And Miracles' bzw. sogar Percussionist
Michael Carabellos Solowerk ,Primitive Medicine Vol. 2° vom Fruh-
jahr 2022 - das absolut detailliert, mit unzahligen FuRnoten und
Quellenangaben versehen. Angaben zu den Instrumenten des
Gitarristen findet man nur vereinzelt; hier geht es primar um die
Musik und die Kunstler, die immer wieder zitiert werden. Auch die
Santana-Kooperationen mit John McLaughlin, Buddy Miles, Alice
Coltrane, seinem Bruder Jorge und den legendaren Isley Brothers
werden ausfuhrlich vorgestellt. Sehr gelungen
sind auch die Tipps zum Weiterhoren, in denen
der Autor zu jedem vorgestellten Santana-
Album weitere Aufnahmen der Beteiligten vor-
stellt.

Ich liebe Bucher, in denen sich kompetente
und begeisterte Fans mit wissenschaftlicher
Genauigkeit und Emotion auRern. Ohne solche
Autoren ware wahrscheinlich viel Pop-Historie
aus der Zeit vor dem Internet und vor dem
Interesse einer weltoffenen Musikwissenschaft
komplett in Vergessenheit geraten. Das vorlie-
gende Buch stellt alle Alben im Detail vor, im
Anhang findet man eine Liste der 711 Santana-
Songs sowie ein Personenregister - absolut
interessant, wen man da alles entdecken kann. Ein Nachschlage-
werk? Nicht nur. Denn bei aller Akribie ist ,Sechs Jahrzehnte San-
tana“ auch eine Abhandlung, die man als Santana- und/oder Latin-
Rock-Fan einfach von vorne bis hinten durchlesen kann. Und wenn
man auf dieser Lesezeitreise dann auch noch parallel die betreffen-
den Alben hort, kann man sicher sein, danach wirklich (fast) alles
uber Carlos & Co. zu wissen.

Tipp: Wer das Buch via www.hagenrudolph.de direkt beim Autor
bestellt, bekommt ein Packchen zugeschickt, das sogar mit exklu-
siven Santana-Briefmarken frankiert ist. Kult!

[www.epubli.de, ISBN: 9783756501106, 376 Seiten, Preis ca. 29
Euro] It

Sechs

Jahrzehnte

SANTANA

DAS KINDERLIEDERBUCH FUR ALT UND JUNG

Wer ofter Kinder um sich hat, der weil3, wie sehr die Kleinen auf
Musik ansprechen. Und wenn man spater mit den Knirpsen auch
noch musizieren kann, dann ist die Freude grenzenlos. Und wer auf
der Suche nach geeigneten Liedern flir gemeinsame Sessions mit
den Litten ist, der findet in der neuen Schott-Publikation ,,Das Kinder-
liederbuch fiir Alt und Jung“ sehr viel geeignetes Material, denn das
Repertoire umfasst 113 Lieder. Die einzelnen Bearbeitungen sind
fur die Begleitung auf der Gitarre oder der Ukulele arrangiert und
jeweils auf einer Seite oder Doppelseite im Buch abgebildet. Hier
sind alle notigen Informationen klar und Ubersichtlich angezeigt: Es
gibt die Texte und Noten fur den Gesang sowie Akkordsymbole und
Griffdiagramme fur die Instrumentalbegleitung. Schlag- und Zupf-
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muster geben dem Spieler den Groove vor. Eine weitere nutzliche
Zutat sind die ,Anleitungen zum Mitmachen®, mit vielen Anregungen
fur eine feine Interaktion mit den kleinen Musikern. Zum Buch geho-
ren aulRerdem auch noch viele, an das Thema des jeweiligen Songs
angepasste lllustrationen, welche von den Kids ausgemalt werden
konnen.

Wer nicht alle Songs kennt, fur den hat der Schott-Verlag eine Play-
list flir Spotify oder Apple Music angelegt. Die QR-Codes zum Link
sind im Vorwort abgedruckt. Neben einem konventionellen, nach
Seitenzahlen sortierten Inhaltsverzeichnis verfiigen die Blicher auch
uber ein nach Themen wie Schlaflieder, Geburtstagslieder oder
Bewegungslieder sortiertes Verzeichnis. Das Kinderliederbuch fur
Alt und Jung gibt es insgesamt in drei Ausfliihrungen: jeweils einmal
flir den Einsatz von Gitarre oder Ukulele als Begleitinstrument und
einmal in der XXL-Version fur Gitarre und Ukulele. Das grol3e Buch
verfugt dabei uber eine Spiralbindung (liebe ich ja bei Songbooks),
wahrend die kleineren Blicher konventionell gebunden sind. Das
sind attraktive, durchdachte und sympathische Songbooks.

[Schott Verlag, ISBN 978-3-7957-2353-8 fur Gesang und Gitarre, Preis
18 Euro, ISBN 978-3-7957-2378-1 fur Gesang und Ukulele, Preis 18
Euro, und ISBN 978-3-7957-2379-8 fur Gesang, Gitarre und Ukulele,
Preis 24,50 Euro. Alle drei Blicher haben jeweils einen Umfang von
180 Seiten] ds

MICHAEL GOLDBERG: WICKED GAME - THE TRUE STORY OF
JAMES CALVIN WILSEY
Das Intro des Chris Isaak Songs ,Wicked Game* kennt fast jeder, aber
der Mann hinter den sparsamen Tonen fristet ein musikhistorisches
Schattendasein. Das zu andern hat sich Michael Goldberg mit seiner
Biografie vorgenommen. James Wilseys Leben hatte viele Facetten.
Aufgewachsen in der Nahe von St. Louis in Missouri, zog er Mitte der
70er nach San Francisco, wurde Teil der dortigen Punk-Szene und
Bassist der Band The Avengers. Anfang der 80er folgte die Hinwen-
dung zum Rockabilly und artverwandten Stilen. In Sanger Chris Isaak
traf er dann den passenden musikalischen Partner, mit dem er
zuerst lokal und dann auf der ganzen Welt Erfolg hatte. Neben vielen
biografischen Details erfahrt man eine Menge uber das Aufwachsen
in den USA der 70er-Jahre, die Bedeutung von Punk und den West-
Coast-Underground der 80er-Jahre.

F Goldberg ergeht sich nicht in schwur-

beliger Beweihraucherung von James
Wilsey, sondern erzahlt nuchtern und
gut recherchiert seine Lebensge-
schichte. Auch die Informationen zu
Gitarrentechnik, Instrumenten und
Einflissen sind spannend zu lesen und
lassen gut nachvollziehen, wie der
sparsame, Echo- und Reverb-lastige
Stil von Wilsey entstand. Was bis hier-
hin klingt wie ein wahrgewordener
~American Dream*, verwandelte sich
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ab Anfang der 90er in einen Alptraum. Heroinsucht, Hepatis C,
Depressionen, kaputte Beziehungen, Finanzchaos und schlielRlich
Leberzirrhose, Organspende und Obdachlosigkeit pragten die
zweite Halfte von Wilseys Leben, das mit 61 viel zu frih zu Ende
ging. Diese eher deprimierende Phase wird ebenfalls detailreich
und von vielen Zeitzeugen aus erster Hand geschildert und zeigt
wieder einmal, dass selbst ein internationaler Hit allein nicht zum
erflillten Musikerleben fuhrten. Wilsey nahm 2008 noch ein sehr
empfehlenswertes Soloalbum namens ,El Dorado® auf, dass zwi-
schen Rockabilly, Surf und Soundtrack-Atmosphare pendelt.
Reinhoren lohnt sich und genaueres zu Entstehungsgeschichte
und Gitarren-Gear gibt es im Buch.

Wicked Game ist spannende (englischsprachige) Lektlre und ein
gelungenes Portrait des geheimnisvollen Mr. Wilsey, selbst wenn
es manchmal etwas traurig macht, dass so viel Talent und Erfolg
zu einem solchen Ende gefuhrt haben.

[ISBN: 978-1-7359985-4-1, 414 Seiten, Sprache: Englisch, ca. 30 Dollar,

https://hozacrecords.com/product/wicked-game/] ms

HARRY SHAPIRO: GARY MOORE - DIE OFFIZIELLE BIOGRAFIE
Mit Gary Moore haben sich viele Jahre vor allem die Bluesfans
schwergetan. Sein eigener Anspruch, namlich dieser Musikrich-
tung die Harte und Lautstarke gebracht zu haben, werteten Puris-
ten als Blasphemie, als Verrat an den Idealen des Zwolf-Takt-
Schemas, als Larm in einer Welt eher bedachter Klange. Aber ahn-
lich wie derzeit bei Joe Bonamassa, war es fur viele Kritiker viel-
leicht auch nur schwer vorstellbar, dass in einem Heavyrocker
ebenso ein Bluesherz schlagen kann. Moore jedenfalls hat sich in

GARY MOORE,

J |

seiner Karriere mehrfach neu
erfunden, hat keltische Melodien
Rock-fahig und seine raue, mar-
kante Stimme chart-tauglich
gemacht (,Empty Room?, ,Over
The Hills And Far Away’, ,Still
Got The Blues®). Sein viel zu fri-
her Tod am 6. Februar 2011 in
einem spanischen Kempinski-
Hotel hat eine riesige Luicke hin-
terlassen, das wurden selbst
hochstdekorierte Kollegen niemals abstreiten. Der englische Journa-
list und Autor Harry Shapiro widmet Gary Moore in seiner Biografie
eine 500 Seiten starke Wurdigung, ohne den irischen Musiker - wie
Shapiro selbst zugibt - jemals personlich getroffen zu haben. Man
erkennt dies zwischen den Zeilen, spurt, dass vieles vom Horensagen
stammt und aus diversen Publikationen zusammengetragen wurde.
Dies ist durchaus legitim und in den meisten Fallen auch kaum
anders praktikabel. Allerdings schleichen sich bei Shapiro immer mal
wieder kleinere faktische, wenn auch verzeihliche Fehler ein. Zudem
empfinde ich all die (manche sagen: unappetitlichen) Details zu seinem
tragischen Ende im Urlaub an der Costa del Sol als eher voyeuristisch
und zu sehrin Richtung einer Yellow-Press-Berichterstattung tendie-
rend. Trotzdem gilt: Als Gary-Moore-Fan sollte man diesen nur sehr
knapp bebilderten Schmaoker naturlich gelesen haben, sofern man
kleine inhaltliche Schwachen akzeptieren kann.

[ISBN 978-3-85445-726-8, Hannibal-Verlag, 504 Seiten,

ca.30 Eurolmm e
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INSTANT SHREDDING

Sound like: |=E18l

illkommen zu Instant Shredding! In dieser
WAusgabe mochte ich dir den faszinierenden

Gitarrenstil von Paul Gilbert vorstellen. Den
Shreddern unter euch brauche ich ihn wahrscheinlich
nicht vorstellen — aberich tue es trotzdem, Mr. Gilbert
hat namlich eine ganze Generation von Gitarrist:innen
mit seinem beeindruckenden und auch humorvollen
Stil beeinflusst. Nach dem Abschluss am G.I.T. in Holly-
wood begann er dort auch, als einer der jungsten Lehrer
zu unterrichten und pragte so etliche andere Gitarren-
Heroes, die bald selbst berihmt werden sollten. In
dieser Zeit hat Gilbert auch seine Band ,Racer X* mit
drei, beziehungsweise spater vier Mitschulern gegrin-
det und es so ins Rampenlicht der L.A.-Szene
geschafft. Nachdem Racer X einige Alben auf dem
beruhmten ,Shred“-Label Shrapnel Records verof-
fentlicht hatten, wurde Paul Mitglied einer neuen
Super-Band: Mr. Big. Mr. Big feierten mit ihrer zweiten Scheibe
,Lean Into It‘ grolRe Erfolge, besonders mit ihrem Mega-Hit ,To Be
With You'. Daruber hinaus hat Paul auch mit seinen Lehrvideos wie
zum Beispiel ,Intense Rock | + II* fur Aufsehen gesorgt, die von tau-
senden Rock- und Metal-Playern aufmerksam studiert wurden.

Gilberts Stil ist hochinteressant und beinhaltet viele verschiedene
Einflusse; seine Picking-Technik ist wahrscheinlich sogar eine der
Besten unter seinen Shred-Kollegen. Weiterhin benutzt er auch
Outside-Inside-Picking - eine Spieltechnik, die Hammer-Ons und
Pull-Offs mit Wechselschlag kombiniert. Er benutzt aulRerdem auch
Arpeggien, allerdings nicht unbedingt in Kombination mit Sweep-
Picking, sondern entweder als weite, Finger spreizende Drei-Noten-
Pro-Saite-Licks oder auch als einfache Zwei-Noten-Pro-Saite-Ideen.
Sein Stil hat sich im Laufe der Jahre sehr verandert und hat sich
von einfachen diatonischen Skalen und Arpeggien mehr und mehr
in das Blues-Genre verlagert. Allerdings benutzt er seine techni-
schen Fahigkeiten auch hier sehr versiert und souveran.

SOLO-DNA

Fur diese Kolumne habe ich wieder ein Beispiel-Solo geschrieben,
das die verschiedenen Elemente und typischen Licks kombiniert. Du
kannst jedes dieser Licks naturlich auch einfach nur tiben und in dein
eigenes Solo-Vokabular integrieren. Lass uns das Solo genauer analy-
sieren: In den ersten zweieinhalb Takten spiele ich einfache Pentato-
nik- und Blues-Phrasierungen im Stil von Paul. Danach geht es weiter
mit Drei-Noten-Pro-Saiten-Pentatonik-ldeen, die das sogenannte
Outside-Inside-Picking benutzen, und naturlich auch das so typische
String-Skipping. Von hier aus geht es weiter in eine einfache Domi-
nant-Pentatonik-ldee. In Takt sechs geht es flott ab mit einem schnel-
len Skalenlauf, allerdings ist dieser einfacher, als man denkt. Die
Grundidee besteht aus acht Noten der diatonischen G-Dur-Skala, die
dann einfach in Saitenpaaren weitergefuhrt wird. Weiter geht’s mit
einer fur Paul sehr typischen Pentatonik-Sequenz. Hier bitte unbe-

FEXT & TRANSKRIPTION: GERMAN SCHAUSS FOTO: HORSTMANN
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dingt aufs Picking achten, da es hier eine einfache, aber sehr logische
Abfolge von Anschlagen und Hammer-Ons/Pull-Offs gibt. Dieser Ansatz
lasst sich naturlich auch fur andere Sequenzen nutzen. Die Takte neun
bis elf enthalten eine absolute Paul-Gilbert-Trademark-Passage! Die ver-
schiedenen Elemente des Skalenlaufs bilden die Lick-Bausteine, fur die
er so bekannt ist. Das hierauf folgende Lick in Takt zwolf besteht aus
einer einfachen Pentatonik-Sequenz, die in Oktaven springt. Paul organi-
siert seine Skalen in kleine Sechser- oder Vierer-Notengruppen auf zwei
Saiten, die er dann einfach von Oktave zu Oktave verschieben kann. Das
ist nicht nur praktisch, sondern vermeidet auch die komplizierte physi-
sche Verschiebung des Fingersatzes, wenn die Skalenposition die G- und
H-Saite Uberschreitet. Takt 13 und 14 zeigen eine sehr typische Legato-
Phrasierung, die er ebenfalls sehr oft benutzt. Dieses Lick benutzt Gilbert
sehr haufig und prominent auf dem Solo der ersten Racer-X-Veroffentli-
chung ,Frenzy‘. Achte hier besonders auf die Picking-Technik. Das Solo
endet mit einem einfachen, aber effektvollen Blues Lick.

In den folgenden Beispielen stelle ich dir noch ein paar Grundideen
und Elemente zu Pauls Stil vor.

Beispiel 1, 2 und 3 sind die so typischen Picking-Sequenzen, die alle
kombiniert werden konnen und innerhalb von Skalen - entweder hori-
zontal oder vertikal - gespielt werden konnen. Beispiel 4 zeigt eine
String-Skipping-Sequenz, die mit Outside-Inside-Picking gespielt wird.
Versuche, diese Idee auch einfach diatonisch zu sequenzieren. Bei-
spiel 5 zeigt eine kurze D-Dur-Sweeping-ldee mit einer Gilbert-typi-
schen Verzierung. Beispiel 6 beschaftigt sich mit einer typischen
E-Dur-Arpeggio-Phrasierung und Sequenz - ube hier auch die Moll-
und verminderte Variante. Es geht weiter mit Beispiel 7, einem E-Moll-
String-Skipping-Pentatonik-Lick. Beispiel 8 zeigt schlieBlich ein typi-
sches ,,Double“-Tapping-Lick in der A-Moll-Pentatonik. Achte hier
besonders auf das Tapping und spiele diese Skala und andere mit die-
ser Idee auf allen Saiten. Ube alle Elemente des Solos und der Beispie-
le langsam und versuche auch, dein eigenes Vokabular basierend auf
diesen Ideen zu erweitern. Benutze am besten wie immer den
Backing-Track zu diesem Workshop, um deine Ideen umzusetzen und
zu uben.
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Du kannst das komplette Video mit dem Solo, Beispielen und und Anregungen dankbar und werde versuchen, stets zeitnah zu

Backing Track auf www.gitarreundbass.de oder auf meinem You- antworten. Mehr Infos gibt's auf www.germanschauss.com!
Tube-Kanal (TheLightspeederl) finden. Ich bin immer fur Fragen Bis zum nachsten Mal und viel Spal® beim shredden!
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BLUES BOOTCAMP

Akkordbegleitungen

Gitarren-Heroes wie
Robben Ford wissen,
wie man klassischen
Blues mit Jazz-Sounds

bereichert.

gleitungen gehen - endlich. Endlich Akkorde!

Diese Variante geht zwar etwas vom traditionellen Sound weg in die
Richtung leicht jazziger Klange, aber wenn man den Style von so
popularen Gitarristen wie Larry Carlton, Robben Ford, Greg Koch,
Guthrie Trapp oder Josh Smith adaptieren mochte, ist diese Episode
genau der richtige Einstieg.

Zwei Komponenten spielen in dieser Folge eine Rolle: die verwendeten
Akkord-Voicings und verschiedene Basisrhythmen, die man dann nach
Belieben miteinander kombinieren kann.

Vorab: In meiner Welt gibt es nur drei unterschiedliche Akkordtypen.
Dur-, Moll- und Dominant-Typ-Akkorde. Zur ersten Gruppe gehoren
Akkorde wie Dur, Dur6, Major-7, Major-9, Sus-Dreiklange etc.

Gruppe zwei enthalt alle moglichen Mollakkorde wie Moll, Moll-6,
Moll-7, Moll-9 und so weiter. In die dritte Kategorie fallen bei mir alle
anderen Akkorde. Also einerseits naturlich alle Dominantseptakkorde
wie Dom7, Dom9, Dom11, alterierte Dominant-7-Akkorde, aber auch
halbverminderte Akkorde, verminderte und tibermaRige Dreiklange usw.
Dur- und Molltypakkorde haben in meiner Wahrnehmung eher einen
statischen, in sich ruhenden Sound, wahrend alle anderen Akkorde
liber eine gewisse Dynamik, eine Art Bewegungsdrang verfligen, der
sie dann in der Regel hin zu einem Dur- oder Mollakkord bewegt. Dabei
Ist es ubrigens unerheblich, um welches Modell einer Akkordgruppe es
sich handelt. Die unterschiedlichen Akkorde einer jeweiligen Gruppe
besitzen immer die gleiche Funktion, lediglich die Klangfarbe ist unter-
schiedlich.

Im Blues sind bislang in dieser Serie ausschlieRlich Dominant-Septak-
korde aufgetaucht. Dies wird sich auch diesmal nicht andern. Lediglich
die Klangfarbe andert sich von Voicing zu Voicing und wird zusehends
jazziger. Aber egal ob Dom7, Dom9, 11er oder Dom13 - sie sind und
bleiben Vertreter dieser Akkordfamilie.

Um die ganze Angelegenheit uberschaubar zu halten, gibt es jetzt nur
jeweils zwei Voicings pro Akkordtyp. Eins mit dem Grundton auf der

I n der heutigen Folge des Blues Bootcamps wird es um Akkordbe-
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tiefen E-Saite, eines mit dem Grundton auf der A-Saite. Damit
kommt man schon recht weit. Die Dom7-Akkorde haben eine Art
Basissound, Dom9-Akkorde kennt man auch aus dem Funk, Dom11
verbreiten einen eher Fusion-artigen Sound a la Carlton und Kon-
sorten. Die Dom13-Akkorde klingen von allen am jazzigsten. Unter
Beispiel 1 siehst du die Voicings.

Zum A7 mit dem Grundton auf der E-Saite sei vielleicht angemerkt,
dass ich bei diesem Akkord in der Regel den Grundton mit dem
Daumen spiele, die anderen Saiten mit einem kleinen Barrée-Griff,
um dann auf der G-Saite ein Hammer-On mit dem Mittelfinger von C
auf C# zu spielen. Beim A9 mit dem Grundton auf der E-Saite spiele
ich aus klanglichen Griinden in der Regel den Grundton NICHT, oder
hochstens auf der hohen E-Saite. ,,Aber Moment mal ... ist das dann
nichtein ... ah ... dieser Horrorakkord ..... C#m7b5 oder C#-Halb-
vermindert, oder so? Bei dem ich jedes Mal zusammenzucke, wenn
ich den irgendwo sehe?“ Rochtog!!! Das nennt man Upper Structure
Chords. Mein Lieblingsthema. Erklare ich hier vielleicht auch noch-
mal irgendwann...

In Beispiel 2 findest du nun populare Rhythmus-Patterns. Der Rest
Ist einfach und funktioniert ein bisschen wie ein Baukasten. Level
eins ware, sich je ein Voicing und ein Pattern auszusuchen, diese
miteinander zu kombinieren und durch die Bluesform zu spielen,
indem man die Akkorde an die richtige Stelle rlickt. Level zwei:
derselbe Rhythmus, ein anderes Voicing, damit einem die unter-
schiedlichen Klangfarben der Akkorde vertraut werden.

Etwas fortgeschrittener ware, den Rhythmus beizubehalten, aber zu
versuchen, in einer Griffbrettregion zu bleiben oder mal die Akkord-
typen zu mixen. Alle Voicings mit dem ersten Groove durchgespielt?
Prima, dann jetzt einen anderen Groove nehmen und von vorne!
Ein Wort zum Rhythmus: Die tatsachliche Notenlange wird ja durch
Verweilen der linken Hand auf den Saiten kontrolliert. Nimmt man
den Druck weg, verschwindet auch der Klang. Ich finde wichtig, die
Viertelnoten nicht zu kurz zu spielen, sonst droht recht schnell ein
Marschmusik-Sound. Was die rechte Hand betrifft: man kann natr-
lich mit dem Pick anschlagen - muss aber nicht, und wenn, dann
bitte nicht zu hart. Harte Anschlage bedeuten bei vielen interessan-
terweise auch direkt eher kurzere Notenlangen. Wollen wir nicht!
Ich wirde empfehlen, entweder mit dem Daumen, mit Hybrid-
Picking oder direkt nur mit den Fingern zu spielen - das klingt
eigentlich am besten.

Im kompletten Chorus, der auf der Charleston-Rhythmik basiert,
gibt es ein paar erwahnenswerte Aspekte: Die Akkordfolge hat sich
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geringflgig verandert. In Takt zwei und im Turnaround wird ein D7
eingebaut, um etwas mehr harmonische Bewegung zu erlagen. Dies
wird ,,Quick Change* genannt. AuRerdem nahere ich mich bei den
Akkordwechseln dem neuen Akkord manchmal mit einem soge-
nannten ,Approach Chord®, der entweder einen Halbton tber oder
unter dem Zielakkord liegt. Einfacher Trick, klingt aber gut.

Daruber hinaus habe ich einige der Voicings eingebaut. Wenn man
die jeweils hochsten Noten der Akkorde genau betrachtet, fallt auf,

dass sich in manchen Passagen ganz hiibsche kleine Melodien erge-
ben oder durch gleichbleibende Tone die unterschiedlichen Akkorde
etwas miteinander verbunden werden. Dies wird ,,Common Tone“-
Konzept genannt und ist eine meiner absoluten Lieblingsideen fur
geschmackvolle Rhythmusgitarren. Was man bei dem Soundfile zu
diesem Workshop (zu finden auf www.gitarrebass.de) vielleicht
nicht so deutlich hort ist, dass ich - wann immer moglich - auf den
Zahlzeiten 2 und 4 mit der rechten Hand einen leisen, perkussiven

Beispiel 1
A7 A7 A? A? AT AP A" (G A" (6p)
§1eT%] Sfr. %) 10fr. [$3T] 4fr. ST 11, 11T 5fr. 774 10fr. ¥ 3ff. (TITT® 10f.
L] * sBE 3K I= LA 11 L] e »
LAR ] » LIE. LA 1]
1 243 1241 T13244 21333 |1 234 1342 3 421 2 341
O
o® = 8 & 8 8
| o 8 8 8 o ° 8 o
¢ S © ° °
12 10
—F 5 10 5 12 7 10 3 12
A 6 12 4 12 6 11 4 12
~ 5 11 5 11 5 11 5
B 12 4 12 10 12
5 5 5
Beispiel 2 Rhythm Patterns
Freddie-Green Charleston Jump Blues Swing Style
= =
% S e ——1 i e i 3 7 -. . 2 i 1% —
/ / / / / / /
Beispiel 3 « =120 1/8-notes swing
Slap Slap Slap Slap E b3 |
"
e e,
= = — " =
o . - N (o) (@) (& (&) s @ o j‘__,j{ o [
H H H H
A7 D? A” DA G/A DJA A7 DA A7 Ev?
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A 56 6 5 5 6 7 4 7 56 756 6
; 5 x5 X 4—X—4 X 5 7 7 5 7 5 —_—
B 5 5 0—6 X
5 5 55+ 5+ (5} {5} 5 (51 5 5
Slap Slap Slap Slap Slap Slap Slap
=v ® e = =
- LI~ L F_ = =N ¥ & 2.3
D? D"3 D? A3 A7 A" A7
5 5 7 5
5 5 5 5 6 5 5 3 5
5 5 5 5 5 6 6 4 6
X X X 4 5 X 5 X S X 5 X
5 5 5 5 5
4 5 5 5 5 5
Slap : [;i | Slap
~ b fo i‘"‘n LI
m. Htﬁ'su 3 8 hj\_hﬂ X e —
5 =< 1] = 2 w2 | &P =
H H H H
EB Ey® D" D? A? D? A? E3
6 7 5
5 5 6 5 5 5 5 5 5 ;
é 6 6 5 5 4 5 ¢
6 X—=6 — X —— 5 — 4 ———0 6
5 5 0 6 X—t—5 5 014 05 0 4 5
ﬁ‘#—g: :g Schlag auf die Saiten ausfiihre (Slap). Ist so eine Angewohnheit von
5 ——— mir, genau wie das haufige Spielen von kaum horbaren, aber fiir
b 5 il den Groove wichtigen Ghostnotes. Das sind die Téne, die in Klam-
A6 mern stehen. Die muss man nicht spielen, sie flihlen sich aber gut
2 an.
2 Habe ich noch etwas vergessen? Ach ja ... Blues Bootcamp!
0 Alles in den sechs Tonarten! Stay blue! ®
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GUITAR BASICS

Sechzenntel-

Rhythmik-Cras

ir haben in der vorletzten Folge gelernt, dass in einem
W4/4—Takt mit nur 15 Kombinationen alle Moglichkeiten

abgedeckt sind, diesen mit Viertel-Pausen und/oder
Viertel-Noten zu fiillen. Ubertragen auf die Achtel-Rhythmik funk-
tioniert das gleiche Prinzip auch fur jede der beiden Halften eines
4/4-Takts. Und es wird euch kaum uberraschen, dass uns dieses
Prinzip auch bei der Sechzehntel-Rhythmik hilft, nur wird es jetzt
innerhalb jeder der vier Viertelnoten angewendet.
Beispiel 1 zeigt zunachst die bendtigten Symbole, die Sechzehntel-
Pausen, die sich von den Achtelpausen nur durch das zweite Fahn-
chen unterscheiden und Sechzehntel-Noten, die leicht an den zwei
Fahnchen bei Einzel-Noten bzw. den zwei Balken zwischen zwei
oder mehr Sechzehnteln erkennbar sind. Ein 4/4-Takt besteht aus
16 Sechzehntelnoten bzw. -Pausen. Und auch hier wenden wir
Silben an wie folgt:
llete 2e+e 3e+te 4e+el
Alle ,e“-Silben sind fettgedruckt, weil erst diese die Rhythmen auf
die Sechzehntel-Unterteilung heben. Sie werden auch als Sech-
zehntel-Off-Beats bezeichnet.
Zum Einstieg nimmt man ein Metronom, stellt sich ein beliebig
langsames Tempo ein und spricht dann die Silben uber dem Viertel-
puls des Metronoms. Es folgen unsere 15 verschiedenen Vierer-
Kombinationen, die nummeriert sind, was spater noch sehr wich-
tig wird. Und so komplex Sechzehntel-Rhythmen auch sein mogen,
bestehen sie doch letztlich nur aus diesen Bausteinen.
Beispiel 2 zeigt eine exzellente Ubung, die hilft, diese Bausteine
ins eigene Spiel zu Ubertragen. Dabei werden alle Sechzehntel-
Pausen einfach durch Dead-Notes ersetzt. Der grol3e Vorteil ist,
dass man so alle Kombinationen spielen kann, ohne den perma-
nenten Fluss von Auf- und Abschlagen (Alternate Picking) zu unter-
brechen. Und wir sehen auch, dass Viertel- und Achtelnoten immer
mit Abschlagen, Sechzehntel-Off-Beats dagegen mit Aufschlagen
gespielt werden.
Wer die Musik und Videos des Gitarristen Cory Wong kennt, wird
feststellen, dass bei so gut wie allen seiner spektakular grooven-
den Rhythmus-Gitarren-Parts das oben beschriebene Alternate
Picking wie eine Maschine permanent durchlauft. Man kann die
Ubung mit Single Notes oder auch mit Akkorden spielen. Gut
geeignet sind Dreiklange auf den drei hohen Saiten, die wir hier ja
in friiheren Folgen ausgiebig besprochen haben.
Sechzehntel-Rhythmen gibt es aber auch mit Notenlangen, die die
einer einzelnen Sechzehntel Uberschreiten. In Beispiel 3 stelle ich
die gebrauchlichsten vor. An den Nummern sieht man, dass sie nur
Varianten der in Beispiel 1 vorgestellten 15 Kombinationen sind.
Die eingeklammerten Rhythmus-Silben zeigen an, dass hier Noten
weiterklingen. Tipp: Man spielt die Kombinationen mit den Noten-
dauern wie notiert, spricht aber auch die eingeklammerten Silben
immer mit. So geht die Sechzehntel-Unterteilung auch bei langer
klingenden Noten nicht verloren.
In Beispiel 4 machen wir einen weiteren Schritt und verschieben
unsere 15 Kombinationen auf andere Zahlzeiten. Durch das
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Sprechen der Silben bekommt man eine Orientierung, wo im Takt
man sich gerade befindet.

In Beispiel 5 lernen wir, was es mit sogenannten Polyrhythmen
auf sich hat. Unterteilt man die zwolf Sechzehntel-Noten auf Zahl-
zeit ,,Eins®, ,Zwei“ und ,,Drei“ in Pakete von jeweils drei Sechzehn-
teln, spielt nur die jeweils erste klingend und die beiden folgenden
als Dead Notes, entsteht die sogenannte ,\Vier gegen Drei“-Rhythmik,
bei der uber den drei Viertelnoten ein neuer Puls von vier regelma-
Bigen Schlagen entsteht. Man kann die Pakete von je drei Sech-
zehntelnoten auch durchklingen lassen: So entsteht eine Abfolge
von vier punktierte Achtelnoten, die dann auch um ein Achtel ver-
schoben werden kann.

Gehen wir in die Praxis. Bei den folgenden Riffs sind alle Kombina-
tionen durch eine Klammer markiert und die eingekreisten Zahlen
zeigen an, welche unserer 15 Kombinationen gerade gespielt wird.
Wo keine Klammer zu sehen ist, sind auch keine Sechzehntel-
Rhythmen am Start, sondern Achtel oder Viertel.

Im Basis-Riffs von ,Frankenstein’, einem Hit der Edgar Winter
Group, der auch von Marcus Miller gecovert wurde, sehen wir gut,
wie Sechzehntel-Rhythmik funktioniert (Beispiel 6): Die Sechzehn-
tel-Off-Beats bauen immer gewaltig Spannung auf, die dann durch
Achtel- oder Viertelnoten am Ende solcher Phrasen abgebaut wird.
Beispiel 7 zeigt eines der beriihmtesten Riffs der Rock-Geschichte.
Aerosmith® Kracher Walk This Way‘ entstand schon 1975 und wurde
durch eine Cover-Version von Run-D.M.C. zum Mega-Hit. Die Kom-
plexitat entsteht hier durch ein Vierton-Motiv auf Zahlzeit 1, das
dann um ein Sechzehntel nach hinten verschoben auf Zahlzeit
,2e“ beginnend wiederholt wird.

Noch beriihmter ist ,Black Dog’, einer der popularsten Led-Zeppelin-
Songs uberhaupt. Beispiel 8 zeigt einen Ausschnitt, bei dem das
exakt gleiche neun Sechzehntel lange Motiv dreimal wiederholt
wird, was zu enormen tektonischen Rhythmus-Verschiebungen
fuhrt. Hier helfen unsere Kombinationen sehr dabei, nicht im Off
zu landen.

Beispiel 9 zeigt das Verse-Riff von AC/DC's ,Back In Black®. Das ist
raffinierter, als viele glauben: im vierten Takt taucht hier die vorher
schon angesprochene ,Vier gegen Drei“-Rhythmik auf. Diese domi-
niert das Chorus-Riff dieses ikonischen Rock-Songs (Beispiel 10).
Wie man mit purer Sechzehntel-Rhythmik auf nur einem Ton hoch-
spannende Musik machen kann, zeigt das Riff in Beispiel 11 von
,Got Tuh B, einem Song von der Fusion-Institution Tribal Tech,
gegrundet von dem Gitarristen Scott Henderson und dem Bassisten
Gary Willis. Letzterer hat den Song auch geschrieben. ®
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Beispiel 1 Sechzehntel-Rhythmik im 4/4-Takt (Zdhlzeit 1) Symbole, Zdhlweise und alle 15 méglichen Kombinationen
Sechzehntel-Noten

Sechzehntel-Pausen
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Beispiel 2 Auffiillen der Sechzehntel-Pausen mit Dead-Notes
® @ ® ® |
mvVvmy myvmey mVmYy myVymy mvVvmYy
ﬁzﬁ:ﬁd | a e ¢ j=!=r=Fl] =1 Jﬁ:ﬁ — ‘T:!_l 2 ﬁ:iix, 2
1 B2 5 g 1 e + @ 1 e + @& 1 e + ¢ 1 e + ¢
- o ®nvnv - om ®nvnv vnv
= —1 — = s H==:!F l =1 fﬁq —1 xF'=l=|:ii — —1
1 2 + @ 1 € + ¢ 1 e + @€ 1 e + ¢ 1 e + @
6Df'! vy ®H v ey ®H V MV vmy @H VR
! l | | ] i i ! | | | i Ai 1 | | | i i i | | | i i i
%Ejiij X X X X X R A R X X X X
1 8 + €2 1 2 + € 1 &€ + @ 1 € + ¢ 1 € + €
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Beispiel 4 15 Kombinationen auf den Zdhlzeiten 2, 3 und 4
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Beispiel 5 "Vier gegen drei"

im Sechzehntel-Raster als punktierte Achtel

als punktierte Achtel, beginnend auf "1+"
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Beispiel 6 The Edgar Winter Group

'Frankenstein'-Basic Riff
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Beispiel 7 Aerosmith 'Walk This Way''-Basic Riff
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Beispiel 8 Led Zeppelin 'Black Dog'-Riff
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Beispiel 9 AC/DC 'Back In Black'-Verse Riff mit versteckter "Vier gegen Drei"-Rhythmik
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Beispiel 10 AC/DC 'Back In Black'-Chorus Riff mit "Vier gegen Drei"-Rhythmik “Vier gégen Dre” “Vier gegen Drei”
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Beispiel 11 Tribal Tech 'Got Tuh B' Sechzehntel-Riff auf einem Ton
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AMERICANA

Southern Rock

ooes Jazz

e S
N TR ¢ Die Allman Brothers Band

machte auch vor Jazz-/Southern-
I Experimenten nicht halt.

ROTHERS BAND
T

eiter geht es mit Solospiel im Southern-Rock-Stil. Diesmal
W steht die angejazzte Variante auf dem Zettel, die manin

Allman-Brothers-Songs wie ,In Memory Of Elizabeth
Reed* oder ,Hot Lanta‘ horen kann.

AKKORDFOLGE

Viele Jam-Songs der Allman Brothers und von ihnen inspirierter
Bands basieren auf der |I-V-Verbindung, die auch gerne von Carlos
Santana verwendet wird.

Wir befinden uns in der Tonart G-Dur (GAH C D E F#) und benutzen
die Akkorde der zweiten und funften Stufe:

|Am | D7 |

Da der harmonische Schwerpunkt auf dem Am-Akkord liegt, hort
man keine Dur Tonalitat, sondern nimmt die Akkordfolge in Moll
wahr. Durch das F#, die Terz des D7-Akkordes, erhalten wir aber
eine Moll-Tonleiter mit grolRer Sexte, die man als A-Dorisch
bezeichnet:

AHCDEF#G

Alle Sound- und Video- E E
Dateien zu diesem Artikel * r
gibt’s unter: www. B'

gitarrebass.de/media  [u]¥

In Beispiel 1 und 2 findest du eine Basslinie, die von der Gitarre
gedoppelt wird und ein paar daruber liegende Akkorde, die den
harmonischen Rahmen fur unsere Improvisation abstecken.

In Beispiel 3 siehst du die fur die Improvisation passenden Tonlei-
tern. Die einfachste Moglichkeit ist die A-Moll-Pentatonik. Da sie
keine Sexte enthalt, musst du dir uber Dorisch zum Glick keine
Gedanken machen und kannst dir bekannte Pentatonik-Licks uber
den Playalong-Track spielen. Die komplette dorische Tonleiter
ware die elegantere und harmonisch korrekte Variante. Im letzten
Takt von Beispiel 3 siehst du die Tone, die die dorische Skala und
die Pentatonik unterscheiden.

FAKE DORISCH

Untersucht man Solos der Allman-Brothers-Gitarristen Duane All-
man und Dickey Betts, stellt man fest, dass sie selten Tonleiter-
figuren spielen, die wirklich der dorischen Tonleiter entstammen.
Stattdessen kombinieren sie ihre Blues-Licks mit den zusatzlichen
Tonen. Das konnte dann so klingen wie Beispiel 4. Ich beginne mit
einem Lick aus der Pentatonik und ende auf einem H oder F#, was
harmonisch deutlich spannender klingt. Eine andere Moglichkeit
siehts du in Beispiel 5. Hier ziehe ich entweder vom H oder F# auf
einen Ton aus der Pentatonik oder ziehe von Tonen aus der Penta-
tonik auf einen der zusatzlichen Tone. Beispiel 6 kombiniert diese
Konzepte zu einem kurzen Solo.

CHROMATIK

Ein weiteres Konzept, um jazzig zu klingen, ohne sich zu sehr mit
Theorie zu beschaftigen, ist das chromatische Umspielen eines Drei-
klangs. In Beispiel 7 siehst du, wie das funktioniert. Takt 1 zeigt den
A-Moll-Dreiklang in der besprochenen Skalenposition. In Takt 3 wer-
den die Tone von unten chromatisch angesteuert. Nimmt man nun
noch die zwei Tone H und F# dazu, erhaltst du das Tonmaterial aus
Takt 5 und 6. In Beispiel 8 siehst du, wie du daraus ein spannungs-
reiches Solo kreieren kannst. Wichtig ist immer, die chromatischen
Tone aufzulosen, sie also nicht als Zieltone zu verwenden. Kombi-
niert man die drei beschriebenen Konzepte, hat man eine Menge
Moglichkeiten, tiber die zwei Akkorde verschiedene Linien und
Stimmungen zu erzeugen. Viel Spal beim Ausprobieren! @

ANREGUNGEN UND KRITIK KONNT IHR WIE IMMER UNTER MARTIN@THE-INCREDIBLE-MR-SMITH.COM LOSWERDEN
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Beispiel 1 . =120 Bass Riff Beispiel 2 . =120 Guitar Chords
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. workshop

BASS BASICS

Das ,Zu fruh auf
der Eins sein®-

Phanomen

eder Bassist hat von Natur aus entweder die Tendenz, leicht
J vor dem Beat zu spielen, also gerne mal zu frih zu sein, oder

eben wie der Volksmund sagt, zu ,,schleppen®. Der Begriff
,Schleppen® beschreibt dann das Zu-Spat-Sein. Wenn du eine der
beiden Tendenzen bei dir feststellst, ist das also nichts schlimmes,
sondern vollig normal. ,Von Natur aus® wirde ich als den untrai-
nierten oder auch unbewussten Zustand definieren wollen. Denn
beide Tendenzen lassen sich durch gezieltes, methodisches Uben
korrigieren. Wie du daran arbeiten kannst, thematisieren wir in der
nachsten Folge von Bass Basics. Am Anfang steht natiirlich erstmal
das Bewusstmachen: Welcher Typ bin ich eigentlich? Wozu neige
ich? Um das herauszubekommen, konntest du von einer Basslinie
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deiner Wahl Aufnahmen machen. Das Aufnehmen an sich ist
sowieso stets ein gutes Hilfsmittel, um dein Spiel zu tiberprifen.
Nicht nur in rhythmischer Hinsicht. Wahle dazu eine Basslinie, die
du schon sehr lange spielst und genau kennst. Es reichen tbrigens
kleine Ausschnitte von zwei- oder viertaktigen Loops. Fur die Ist-
Stand-Bestimmung ist es nicht notig, den ganzen Song zu spielen.
Spiele dieses Bass-Riff in halber Geschwindigkeit zum Click und
nehme es mit dem Rechner auf. Warum das halbe Tempo? Weil die
Tendenzen und eventuellen Insuffizienzen, die in hoheren Tempi
auftauchen, hierim halben Tempo offensichtlicher werden und
leichter zu erkennen sind - wie unter einer Lupe. Die Abstande
sind schlicht grolRer! Am Anfang kann es auch vorkommen, dass
du selbst nicht horen kannst, ob du zu friih oder zu spat dran bist.
Du kannst es aber vielleicht sehen! Wenn du die Moglichkeit hast,
in einer DAW aufzunehmen, (z.B. Garage Band, Logic oder Cubase)
kannst du dir die Aufnahme in Wellenform auch ansehen. Vergleiche
den Beginn deiner Bass-Welle mal mit dem Beginn des Klicks. Wir
sind so visuell orientiert, dass dir hier vielleicht eher ein ,Licht”
aufgeht, als beim reinen Horen. Allein diese Erkenntnis kann schon
sehr helfen, dein Spiel zu verandern!

Diese Feinheiten dann auch horen zu konnen, kannst du trainieren.
Wenn du von dir denkst, kein gutes Rhythmusgefiihl zu haben, lass
dir bitte nicht erzahlen, dass man das nicht verbessern konnte. Oft
wird erzahlt, dass man rhythmische Kompetenz entweder ,,hat
oder eben nicht hat* - das ist gelinde gesagt volliger Quatsch. Die
meisten Menschen konnen ein gutes Rhythmusgefiihl entwickeln
und erlernen. Aber zur Wahrheit gehort auch, dass du gerade bei
den Themen ,,Rhythmus® und ,Horen“ Zeit, Geduld und viel Diszi-
plin aufbringen musst.

GEGENMITTEL

Das erste, was ich dir dazu empfehlen mochte, ist das Uben und
Spielen mit einem Click/Metronom! Warum nicht mit einem tollen
Drum-Loop oder mit einem Drum-Computer? Das macht doch viel
mehr Spall! Wenn du zu einem toll klingenden Drum-Pattern
spielst, hast du sehr schnell das Gefuhl, dass es super klingt. Die
Bassdrum und die Snare haben aber so deutliche und klare
Attacks, dass sie den Attack des Basses schnell Uberdecken und
dein Spiel eventuell besser klingen lassen, als es wirklich ist. Zum
SpaR haben ist das super, zum Uben nimmst du aber besser nur
ein Metronom. Das lenkt nicht ab, beschonigt nicht und ist sehr
klar. Ein Tipp: lerne bitte zuerst die Fahigkeit, wirklich genau
,drauf zu spielen. Erst wenn du sehr sicher darin bist, konstant

gitarre & bass 09.22



Light“ zu spielen, kannst du versuchen, an deiner Mikrotime zu
arbeiten. Daruber hinaus gibt es aber auch das Phanomen, dass
du - oder vielleicht sogar die ganze Band - immer an einer
bestimmten Stelle im Song zu frih bist. Da fragt man sich doch:
Wie kann das sein? Am besten hort man das meistens bei einer
,Eins®, also dem Anfang eines Taktes. Das Problem mit dieser
,Eins“ ist aber nicht die ,,Eins®“ an sich - sie ist nur das Symptom.
In dem, was rhythmisch vor dieser ,,Eins“ passiert, ist die Ursache
zu finden. Es gibt rhythmische Muster, die einen Musiker dazu ver-
leiten, schneller zu werden. Das Wechseln der Notenwerte von z.B.
Viertel- zu Sechzehntel-Noten konnte dich schon zum zu schnell
spielen verleiten. Aber auch das Spielen von aufeinanderfolgen-
den Achtel-Off-Beats konnen dich mal zu frih auf der nachsten
,Eins“ landen lassen.

Schaue Dir dazu bitte Beispiel 1 an. Wie leicht fallt es dir, dieses
Beispiel zum Klick zu spielen und trotzdem stets die ,,Eins“ des
neuen Taktes sauber und tight zu erwischen? Ein weiteres rhyth-
misches Muster, was dich nach vorne treibt, konnten Sechzehntel-
Off-Beats sein. In Beispiel 2 findest du mehrere aufeinanderfol-
gende Sechzehntel-Off-Beats, die es dir vielleicht noch schwerer
machen, die folgende ,,Eins“ sauber zu treffen. Das konnte auch
daran liegen, dass du durch dieses schwere rhythmische Muster
den Kontakt zu deiner Basis, oder anders gesagt zu den eigentli-
chen Viertel-Zahlzeiten, verlierst. Schaffst du es, deinen Ful sauber
zum Click aufzutippen, die Sechzehntel-Noten laut durchzuzahlen
(Zahle entweder ,1-e-und-t-2-e-und-t-3..., ,,Di-cke-Ba-cke“ oder
auch ,Ta-Ka-Di-Mi“) und gleichzeitig die Off-Beats zu spielen? In
Beispiel 3 habe ich dir eine Dreierverschiebung beginnend auf der
»EIns“ notiert. Auch dieses rhythmische Muster konnte ein Haupt-
verdachtiger dafiir sein, den Kontakt zu den Viertel-Zahlzeiten zu
verlieren und zu frih auf der folgenden ,Eins“ anzukommen. In

Beispiel 4 findest du eine Dreierverschiebung beginnend auf dem
Achel-Off-Beat. Eine Dreier-Verschiebung wird in der Praxis haufig
nur mit drei aufeinander folgenden Noten gespielt. Theoretisch
waren aber auch vier aufeinanderfolgende Anschlage moglich.
Diese habe ich dir in Beispiel 5 transkribiert.
Wenn du merkst, dass du Probleme damit hast, diese rhythmi-
schen Muster zu spielen, konntest du durch folgende Ubung her-
ausfinden, wo genau die Ursache daflir liegt. Nimm daflir die Dreier-
Verschiebung mal auseinander und ube jeden Schlag einzeln. Stell
dir folgendes vor: Als Kind in der Schule lernst du ja zuerst die
Buchstaben und setzt diese dann zu Wortern zusammen. Definiere
ich die Dreier-Verschiebung als Wort, welches aus mehreren Buch-
staben besteht, waren die einzelnen Schlage die Buchstaben.
Mochte ich also das Wort beherrschen, kimmere ich mich doch
erstmal um die einzelnen Buchstaben. In den Beispielen 6a bis 6d
habe ich dir jetzt die einzelnen Buchstaben aufgeschrieben. Ube
jedes Beispiel halbtaktig, so dass du immer eine Viertel-Zahlzeit
hast, in der du aktiv, also ,on“ bist und eine Zahlzeit, in der du eine
Reflexions-Pause machen kannst, also ,,off“ bist. Zahle laut die
Subdivision mit und setze deinen Fuld zum Klick auf. Versuche, alle
drei Ebenen, also das Zahlen, Ful® auftippen und das Spielen,
moglichst gut zu synchronisieren. Wenn du das so wie beschrieben
ubst, wirst du friher oder spater nicht nur jeden Buchstaben
beherrschen, sondern auch das Wort. Im Video zum Artikel auf
www.gitarrebass.de mache ich dir die Ubungen ganz genau vor.
Ein Tipp zum Schluss: Wenn dir in der Band eine besondere Stelle
in einem Song auffallt, an der ihr stets zu fruh seid, dann schau dir
genau an, was rhythmisch davor passiert und ube diese Sequenz
isoliert und gegebenenfalls zerlegt in die einzelnen ,,Buchstaben®.
Da liegt oftmals die Losung des Problems. @

Bis zum ndachsten Mal, Markus
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PARTS LOUNGE

Overdrive-Pedale

im Vergleich

n dieser Folge mochte ich das Thema Overdrive-Pedale mit ein
I paar Highlights abschlieRen.

Das Ganze werde ich auf dem kommenden Guitar Summit vom
9.-11. September in Mannheim nochmals in einer Masterclass
veranschaulichen. Dort konnt ihr die meisten der hier vorgestellten
Pedale noch einmal im direkten Vergleich anhoren. Das wird
bestimmt spannend, meldet euch also rechtzeitig an...

KULT...ODER KANN DAS WEG?

Wie schon erwahnt, haben sich einige Pedale wahrend der letzten
zehn Jahre zu wahrem Kultstatus emporgehangelt. Drei davon
mochte ich hier als Beispiele naher beschreiben. Ganz vorne liegt
vor allem wegen der extrem hohen Gebrauchtpreise der originale
Klon Centaur. Was ist da eigentlich dran? Immerhin spielen Stars
wie Jeff Beck, Warren Hayens, Philip Sayce und John Mayer solche
Teile und sind sich einig daruber, dass ein echter Klon das viel-
leicht beste Pedal am Markt ist. Mit Gain, Tone und Volume ist es
sehr spartanisch, aber eben typisch fur solche Pedale ausgestattet.
Die Gain-Reserven sind eher moderat, weshalb der Klon auch oft
als Booster bezeichnet wird. Das Geheimnis liegt wohl in seinem
Klangcharakter. Ich muss schon zugeben, dass man mit diesem
Pedal seinen Sound direkter, transparenter und deutlich knackiger
gestalten kann, ohne den Grundton besonders zu verbiegen. Die
meisten Gitarristen nutzen den Klon also eher als Sound-Veredler
im milden Boost-Bereich. Er schneidet die Basse etwas ab, was bei

Gain Voice tone

Hermida Zendrive 2
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Klon Centaur

hohen Lautstarken von Vorteil ist, vor allem bei sehr fett klingenden
Amps. Er hat aber nicht diese typische Mittennase eines Tube
Screamers. Das Frequenzspektrum bleibt genau da, wo es hinge-
hort. Der Ton bekommt dadurch mehr Charakter und entfaltet sich
besser. Auch in Puncto Dynamik ist der Klon selbst den besten
Tube Screamern haushoch uberlegen. Der Ton schneidet wie
durch Butter durch den Mix und bleibt stets markant. Das sind
schon schwergewichtige Argumente fur ein solches Pedal. Ob man
dafur aber wirklich mehrere Tausend Euro hinblattern wirde,
bleibt jedem selbst Giberlassen. Personlich finde ich das stark Gber-
trieben. Ich habe schon ofters ein Klon-Pedal fur langere Zeit gelie-
hen und war meist fur meinen musikalischen Kontext relativ unbe-
eindruckt von dem Sound. Das liegt vor allem daran, dass ich recht
leise spiele und daher niemals Probleme mit unerwilinschtem
Bass-Mulm habe. AuBerdem mag ich meinen Sound eher etwas
komprimiert und weniger exponiert, weshalb der Klon flr mich
genau in die falsche Richtung arbeitete. Ich verstehe aber auch
gut, dass Warren Haynes mit seinen 100-Watt-Boliden und
4x12-Boxen, in die er den Hals-Pickup seiner Les Paul schickt,
genau diese Eigenschaften braucht. Oder Jeff Beck: Der dreht die
Basse seines Marshalls stets auf ,Null“ und schickt das Gitarren-
signal dann noch durch den Klon-Schlankmacher. Er schlagt seine
Saiten aber auch mit dem flachen Daumen an und sucht daher ein
Pedal, das ihn so knackig wie mit einem Plektrum-Anschlag klin-
gen lasst - und das gelingt dem Klon perfekt.

Eine gute Alternative fand ich in dem J. Rockett Archer, einer wirk-
lich gelungenen Nachbildung des Klons. Der Sound dieses ver-
gleichsweise preisgunstigen Pedals ist sehr nah am Original, nur
die Klangfarben gelingen nicht ganz so tiberzeugend. Es klingt viel-
leicht einen Hauch steriler oder kuhler.
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Analogman King Of Tone

Dumble-Fans haben sich auf den Hermida Zendrive gesturzt wie
ausgehungerte Lowen auf ein Zebra-Filet. Vor allem die Version
zwei des Pedals mit einer 12AX7 im Signalweg hat es den Lieb-
habern angetan. Wie der Klon Centaur wird auch dieses Pedal
mittlerweile nicht mehr in seinem ursprunglichen Zustand gebaut.
Wohl dem, der ein altes Original erwischt hat. Auch hier ist es der
herausragende Klangcharakter, der die zahlreichen Fans suichtig
macht. Das Zendrive klingt ausnahmsweise mal nicht wie eine
Tube-Screamer-Abwandlung, sondern erzeugt mit der Rohre diesen
typisch komprimierten Dumble-Overdrive, mit sehr prominenten
Mitten, die sich immer gut durchsetzen. Entsprechend eingestellt
klingt es nach Robben Ford, Larry Carlton oder Allen Hinds - stets
mit diesen schmatzigen Hohen, die niemals nerven, sondern
immer aufbrechen und das Ohr daher eher umschmeicheln. Die
Bass-Saiten erzeigen dann diesen trockenen ,Knorz®, der sofort an
eine Ubersteuerte Dumble-Vorstufe erinnert. Die Overdrive-Reserven
sind schon recht ordentlich fur eine einzelne 12AX7. Kenner ver-
wenden aber gern auch eine 12AT7 oder sogar eine 12AU7, die
beide weniger Gain erzeugen und daher einen aulderst verfuhreri-
schen Crunch-Ton mit zahlreichen Nuancen bieten konnen. Man
kann hier endlos mit verschiedenen Rohren spielen und so seine
eigenen Vorlieben realisieren. Ein Zendrive 2 ist gebraucht nur
noch sehr schwer zu finden - und wenn, dann fir ziemlich hohe
Preise. Doch Vorsicht! Mittlerweile werden diese Pedale bei
Lovepedal gefertigt und sollen daher nicht mehr ganz so perfekt

Vahlbruch Kaluna
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klingen wie die Vorganger von Hermida. Das kann ich allerdings
nicht bestatigen. Ich kenne nur das Original und habe den Nach-
folger noch nicht testen knnen.

Ahnlich begehrt ist der King Of Tone von Analogman in jlingster
Zeit. Offenbar mochten viele so ein Doppelpedal mit zwei Over-
drive-Sektionen, die wahlweise oder im Verbund betrieben werden
konnen. Die Wartezeiten auf ein neues Pedal sind, wie schon
erwahnt, zurzeit enorm. Auch hier griindet die Beliebtheit eher auf
die Klangveredelung als auf den mitreiRenden Overdrive-Sound.
Der ist eher milde ausgelegt (obwohl es auch eine High-Gain-
Variante gibt, die mir aber nicht zur Verfigung steht). Besonders
unter Blues- und Fusion-Gitarristen findet dieses Pedal immer
mehr Anhanger. Es ist meiner Meinung nach ein sehr gelungenes
Loudness-Pedal. Man kann eine leise Gitarre an einem leistungs-
schwacheren Amp damit wirklich grol3 klingen lassen. Es erzeugt
in den meisten Einstellungen einen eher milden, aber auRerst
musikalischen Crunch mit dieser rohrenartigen Warme. So lassen
sich etwa preisgunstigere Amps mit eher flachem oder sterilem
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OKKO Diablo Gregor Hilden Signature

Sound deutlich aufwerten. Man kdnnte auch sagen, dass das
Klangfarbenspektrum zunimmt und der Sound daher mehr Cha-
rakter erhalt. Nattirlich taugt der King Of Tone daher auch als Edel-
Booster im Blues- oder Bluesrock-Bereich. Zahlreiche Firmen
haben sich an dieses Konzept drangehangt und etwa mit dem
Browne Amplification Protein oder King Tone Duellist sehr inte-
ressante Alternativen entwickelt. Doppelpedale sind also weiter-
hin im Trend.

MADE IN GERMANY

Wie angeklindigt habe ich mich naturlich auch auf dem deutschen
Markt nach herausragenden Pedalen umgesehen. Und da gab es
wirklich einige Kandidaten, die den vermeintlichen Kultpedalen
aus Ubersee meiner Meinung nach in keiner Weise nachstehen. Im
Gegenteil! Das erste Pedal, das ich bereits 2017 hier im Test vorge-
stellt habe, war das OKKO Diablo Gregor Hilden Signature Pedal.
Mit den einzigartigen Reglern flur Body oder Feed kann man den
Overdrive bis ins kleinste Detail seinen Vorlieben anpassen. »
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4 -CHANNEL-TUBE AMP EXPANDER / RECORDING AMP / PREAMP

Auch lasst es die ,,Tube-
Screamer-Nase* erfreuli-

3

ROCK —_
cherweise vermissen. Dank ' _ BLUES —
dieser Regler kann man FUNK —
diesen Klangcharakter bei .
Bedarf jedoch ebenfalls

erzeugen - ganz nach
Wunsch. Man braucht ein
bisschen Zeit, bis man die
optimale Balance ermittelt
hat, erhalt dann aber wirk-
lich ein Weltklasse-Pedal
mit fantastischen Rohren-
Sounds. Ich bin tberzeugt
davon, dass dieses Pedal
bei entsprechenden Vertriebs-Voraussetzungen auch eine riesige
Fan-Gemeinde in den USA bekommen konnte.

Einen weiteren , Knaller” fand ich mit dem Kaluna Rohrenpedal
von Henning Vahlbruch. Es ist aufgebaut wie eine komplette
Verstarkervorstufe mit Klangregelung fiir Hohen, Mitten und Bass.
Im Inneren lauft eine 12AX7-Rohre mit tiber 200 Volt, die das Gerat
aus einem handelstiblichen Netzteil mit mindestens 500 mA gene-
riert. Hier schlagt das Herz von Rockfans hoher, denn das Kaluna
kann beinahe jeden noch so langweiligen Amp in einen kleinen
Marshall verwandeln. Ich kannte dieses Prinzip schon seit gerau-
mer Zeit von Hughes & Kettners Tubeman 1, denich auch seit
Jahrzehnten selbst als Overdrive-Pedal verwende. Allerdings hatte
der Tubeman ein recht fragiles Netzteil mit 12V Wechselspannung,
was die Integration in ein Pedalboard schwierig machte. Zudem ist
mein Tubeman knapp 30 Jahre alt und hat mittlerweile kratzige
Potis und einige Wackelkontakte. Ich habe sieben Stlick davon, die
aber alle schwacheln oder defekt sind. Das Kaluna bietet aber die
gleichen Qualitaten in moderner Manier. Die Abstimmung ist einfach
perfekt und macht es daher unmoglich, mit diesem Pedal schlecht
zu klingen. Es ist wirklich eine Geheimwaffe, mochte man seinen
kleinen Princeton beim nachsten Club-Gig wie ein Marshall-Stack
klingen lassen. Ebenfalls Weltklasse!

Das dritte und letzte Pedal, das mich wirklich umgehauen hat, war
das Steve Lukather Overdrive von Ulrich Rodenberg. Vermutlich
bin ich einer der treuesten TS-808-Verwender des Planeten, denn
ich spiele meinen Tube Screamer ununterbrochen seit 1979! Ich
habe aber eine Art Hassliebe zu diesem Pedal entwickelt, denn es

Hughes & Kettner. Tubeman 1

Udo Pipper gibt am

10. September auf dem
Guitar Summit in
Mannheim eine Master-
class rund um das
Thema Classic Sounds
und Overdrive-Pedale.
Einfach den QR-Code
scannen und Master-

class-Ticket sichern!
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liefert zwar einen fir
mich unverzichtbaren
y o ‘ Klangcharakter, hat aber
: die bereits mehrfach
e erwahnte Mittennase, die
vor allem mit der Les
Paul vor einem kleinen
Amp einfach zuviel des
Guten ist. AuRerdem ist
mein alter TS-808 in
Puncto Dynamik einfach
zu schwach. Rodenbergs
Lukather-Version schafft
da Abhilfe in jeder Bezie-
hung. Sie klingt offener,
dynamischer, natiirlicher und ist daher wesentlich einfacher einzu-
stellen. Im Grunde kann man drauftreten und es klingt - auch
unabhangig von der Regler-Stellung. Zudem handelt es sichum
ein Dreifach-Pedal mit einer zweiten Version mit mehr Gain, die fur
Soli perfekt ist, sowie einem hervorragenden Booster mit Ton- und
Level-Reglern. Endlich kann man ein Pedal etwa optimal flir die
Les Paul einstellen und mittels Booster beim Wechsel auf eine
Strat oder Tele den Klang und die Lautstarke an den Wechsel
anpassen. Das ist ideal und funktioniert tadellos. Flr mich der bes-
sere Tube Screamer als mein betagtes und kultig-teures Original.
Dickes Kompliment dafiir nach Fulda! Ich kame mit diesem einem
Pedal fur alle Stilrichtungen klar.
Wie vor vier Monaten erwahnt war ich in Sachen Overdrive-Pedale
eher ein Purist und Langweiler. Mittlerweile habe ich hunderte
Pedale getestet (vielen Dank an alle meine Freunde fiir die zahlrei-
chen Leihgaben) und konnte mir einen aktuellen Uberblick zumin-
dest der beliebtesten Pedale verschaffen. Natlirlich gibt es da noch
viel, viel mehr. Aber da kommt man einfach nicht mehr nach.
Interessant fand ich vor allem den letzten Abschnitt meiner Versuche,
denn es gibt hierzulande aus meiner Sicht die wirklich besten
Pedale. Das Gute liegt auch hier so nah. Fiir mich gibt es keinen
Grund mehr, irgendwo sonst nach Pedalen zu suchen. Mein kleines
Pedalboard befindet sich gerade im Umbau und wird (unter ande-
rem) auf dem Guitar Summit prasentiert. Was mir noch fehlt, ist
Thomas Blugs Amp1, der - so versprach Thomas - auch reduziert
als FulRtreter vor meinem Tweed-Amp beste Dienste leisten konne.
Aber das hole ich nach und werde berichten. @

0

Rodenberg Steve Lukather Overdrive
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Dual-channel, true diversity wireless system for
avalier microphones and audio devices

30-5 m / 100 ft. 5 hours 6 ms 6 channels
100-foot wireless range 5 hours of battery life Less than 6 ms latency Simultaneous broadcast
2-4 GHz 20 Hz = 20 kHz 24'bit / 48 kHz Mic 95 dB/ Line 107 dB
Industry standard wireless 100 Hz high-pass filter in Mic mode High-resolution audio Signal-to-noise ratio
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REPAIR TALK

Intonation,

Fndkontrolle &

Soundcheck

irekt anschlieRend an die finalen Vorbereitungen im voran-
gegangenen Repair Talk wird beim Projekt im folgenden
Arbeitsschritt die Intonation eingestellt. Bei dem Einstellen
der Intonation geht es physikalisch darum, das notwendige Span-
nungsplus der jeweiligen Saite zu ermitteln und einzustellen. Das
Wort ,Spannung” assoziiert schon einen gewissen Zusammen-
hang mit der Saitenlage. Eine hohere Saitenlage wird beim Driicken
der Saite zu einer groReren Spannungserhohung fuhren als eine
niedrigere Saitenlage (vorausgesetzt, alle anderen relevanten Para-
meter bleiben gleich). Folgerichtig gilt es also, die Reihenfolge der
Arbeitsschritte entsprechend zu ordnen. Um die Intonation korrekt
einstellen zu kdnnen, muss demnach zunachst die angestrebte
Saitenlage eingestellt werden.

ABGESTECKTE ZIELEINFAHRT

In einem bereits absolvierten Arbeitsschritt wurden die Sattelnuten
optimiert und liefern so bereits die notwendige Voraussetzung, um
Im Anschluss die Saitenlage einzustellen. Es gibt unterschiedliche
Methoden und Maéglichkeiten, die Saitenlage zu definieren und
nachzumessen. Der Repair Talk definiert die Saitenlage als den
Abstand von der Oberkante des Bundes zur Unterkante der Saite.
Fur wiederholbare und klare Aussagen wird der 12. Bund als Mess-
punkt auserkoren (Abb. 1). Das aufgelegte Lineal zeigt einen Wert,
der die Saitenlage als Zahl wiedergibt. Als ,Arbeitssaitenlage” wird
beim Projekt eine Saitenlage von 1,5 mm (e) und 2 mm (E) anvi-
siert und an den beiden Bolzen des Einteilers entsprechend einge-
stellt. Das Erreichte ist aber nur ein wackeliges Zwischenziel, da
das Einstellen und Ablesen nur Sinn ergibt, wenn auch die Hals-
krimmung den Tuning-Zielen folgt. Nach dem ersten Einstellen
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Klar definiert: Die Saitenlage
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Das Einstellen der Intonation

der Saitenlage und dem eventuell notwendigen Nachstimmen der
Gitarre wird die Halskrimmung lUberpruft. Dies geschieht durch
ein ,Peilen” entlang der Griffbrettkante oder mit dem bekannten
und schon oft erlauterten ,Saitentest”. Zur Erinnerung: Bei diesem
recht prazisen Vorgang wird zum Beispiel die E-Saite am ersten
und am 17. Bund gedriickt, so dass die Saite nun als Lineal fun-
giert und die Halskrimmung sehr transparent wiedergibt. Falls
erforderlich, wird am T-Rod die gemal3 den Tuningvorgaben ange-
strebte Halskrimmung eingestellt und anschlieRend die Saiten-
lage erneut abgelesen. Es wird in der Regel mehrere Durchgange
brauchen, bis Saitenspannung (Stimmung), Halskrimmung und
Saitenlage aufeinander abgestimmt und final eingestellt sind.
Lauft das System rund, kann das Einstellen der Intonation erfolgen.

DRUCKEN UND PRUFEN

Zum Ermitteln des notwendigen Spannungsplus' wird bei der ge-
stimmten Gitarre der Flageolett-Ton am 12. Bund mit der Tonhohe
des gedruckten Tons (nur zur Klarstellung: ebenfalls 12. Bund)
verglichen. Ziel ist es, dass der gedruickte Ton (hohere Spannung)
tongleich mit dem Flageolett-Ton ist. Ein Stimmgerat wird helfen,
die beiden Tone zusammenzubringen, indem die Schwingungslange
der Leersaite entsprechend der erhohten Spannung eingestellt
wird. Ist der gedriickte Ton im Vergleich zum Flageolett zu hoch,
muss die Schwingungslange erhoht werden, indem der Steg weiter
nach hinten (weg vom Hals) gesetzt wird und umgekehrt.

Beim vorkompensierten Einteiler des Bausatzes erfolgt das Ein-
stellen an den beiden aulReren Schrauben direkt hinter dem Bolzen
(Abb. 2). Mit ihrer Hilfe kann die Schwingungslange durch Vor-
bzw. Zuruckbringen des Steges so variiert werden, dass der oben
beschriebene Flageolett-Test zum tonalen Einklang flihrt. Beim
Einteiler beginne ich mit dem Test an den auReren Saiten und ver-
mittele im Anschluss auch die inneren Saiten bis das Ergebnis
stimmig ist und auch gedruckte Akkorde in hohen Lagen moglichst
sauber intonieren.

Ist das Ziel erreicht, konnen die Saiten entspannt werden und zum
einen die storenden Schrauben gestutzt werden aber auch die erfor-
derlichen Restarbeiten am Sattel konnen in Angriff genommen
werden.
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Klare Verhaltnisse am Sattel

alles entscheidende Stunde der Wahrheit ruckt
naher: Top oder Flop?

PERKUSSIVE ZIELGERADE

Da ich nicht plane, mit dem Bausatz kommer-
ziell irgendetwas zu erreichen, kann ich an dieser
Stelle neutral und ohne versteckte Werbung
meine personliche Bausatzkritik abliefern. Was
beim ersten ,, Zocken® aus dem Instrument her-
auskommt, ist verbluffend gut. Die Gitarre klingt
akustisch sehr laut und man hat den Eindruck,
dass die durch den Anschlag eingebrachte
Energie sehr direkt und verlustfrei in Schwin-
gungen umgesetzt wird. Dies allerdings sehr

Prazise und geschmeidig: Der fertige Sattel

3

ENTSCHARFENDE FORMGEBUNG

Obwohl die wichtigen Arbeiten am Sattel
abgeschlossen sind, stellt er sich als Bauteil
noch recht unformig und scharfkantig dar

(Abb. 3/oben). Mit Feile und Schleifpapier Eine Saite hilft beim Verteilen des perkussiv. Ein fillendes Fundament im unteren
wird das Bauteil auf eine gefallige Form ohne Gleitmittels Frequenzspektrum hore ich genauso wenig wie
storende Kanten gebracht und anschlie- ein langeres Sustain. Die Gitarre liefert statt-
Rend mit feinem Schleifpapier aufpoliert. So vorbereitet kann das dessen einen ,,Schraaannng“ der Spall macht. Dabei klingt sie
Bauteil mit etwas WeiRleim in der Nut fixiert werden. Dazu bestrei- aber nicht billig wie viele ,,Out-of-the-Box“-Angebote im unteren
che ich den Sattel auf der Unterseite mit etwas Leim und setze ihn Preissegment. Wie schon wahrend des Aufbaus vermutet, ist fur

in die Nut. AnschlieRend bringe ich die beiden aul3eren Saiten auf mich diese Gitarre keine Detail- und Sound-genaue Kopie des
Spannung. Die Saiten fixieren den Sattel zwar leicht, lassen aber - historischen Vorbilds, sondern eher eine Variation.

falls notwendig - zu, den Sattel in seiner Position zu verschieben.
Sitzt der Sattel, werden die restlichen Saiten hochgestimmt und

BEGUTACHTENDE EHRENRUNDE

der Sattel wird auf diese Weise bis zum Trocknen des Leims in Bevor es an den Amp geht, verleitet der innere Tunerstolz dazu,
Position gehalten. Uberschiissiger austretender Leim wird mit durchgefuhrte Optimierungen Revue passieren zu lassen.
einem Tuch aufgenommen. Die Abb. 5 zeigt die optimierte Situation am Sattel. Dieser sitzt
Nach einer entsprechenden Trocknungszeit kann die Gitarre nach- jetzt klar definiert in einer positionsge-

gestimmt werden und neugierig gespielte Riffs lassen das fertige benden Nut und sorgt zum einen fur eine

Instrument bereits erahnen (Abb. 3/unten). konkrete Ubertragung der Leersaiten und

Ein abschlieRendes erneutes Uberpriifen von Sattelnuten, Hals- ist dartber hinaus nun auch ein verlust-

krimmung, Saitenlage und der Intonation bringt das Finetuning freier Baustein im Schwingungssystem

durch ein ggf. anfallendes Nachstellen auf den Punkt. Aus dem der Gitarre.

Sammelsurium an Bauteilen aus dem Karton ist ein spielbares Die Montage der Mechaniken wurde gut

Instrument geworden. vorbereitet, was mit Sicherheit dazu bei-

Um Reibung im Sattel zu minimieren und einem Verhakeln mit tragt, dass deren Funktion nun im mon-
Verstimmungsproblemen vorzubeugen, verteile ich im abschlie- tierten Zustand (Abb. 6) tiberraschend

Renden Tuningschritt mit dem blanken Ende einer umsponnenen gut ist. Da lassen viele Internetrezensionen

Saite etwas Fett 0.A. in der Sattelnut (Abb. 4). Uberschiissiges ahnlicher Produkte anderes vermuten,

Gleitmittel wird sauber abgewischt, es wird nachgestimmt und die aber hier am Projekt lauft es - zumindest

die ca. 30 Stimmvorgange bis hierhin.
Okay, einen sich widersetzenden Ausrei-
Rer gibt es bei jedem Projekt. Hier ist es Ubersehener AusreilRer
die Mechanik der D-Saite mit ihrer recht

eigenwilligen Ausrichtung (Abb. 7). Dieses vorgebohrte Freestyle-
Feature wurde offensichtlich bei der Anprobe der Bauteile tuber-
sehen, wird aber - wenn die erste Euphorie des Spielens etwas
abflaut - schnell durch ein Dlibeln, Ausrichten, Nachbohren in Reihe
gebracht.

Jetzt wird erst einmal weitergespielt, getestet und bei aller Skepsis

- bezogen auf den (relativ!) glinstigen Bausatzpreis - spielt sich

die Gitarre sehr angenehm. Dies ist nicht unwesentlich den zeit-
Macht gute Stimmung: Die fertige Kopfplatte und arbeitsintensiven Tuningarbeiten am Griffbrett zu verdanken, »

gitarre & bass 09.22 139



Lohnender Einsatz:

. workshop

SpaRfordernde
Neubundierung

die das Projekt in Punkto Bespielbarkeit auf ein ganz anderes Level
gebracht haben (Abb. 8). Auch wenn die komplette Neubundie-
rung ein recht umfangreiches Tuningziel ist, méchte ich diesen im
Resultat wichtigen Arbeitsschritt jedem Bausatz-Builder ans Herz
legen, da der Gewinn fur das Projekt enorm sein kann.

Gleiches gilt fliir das im Aufbau des Projekts erarbeitete Aufmal}
(Symmetrie). Sehr zeitaufwandig wurden die Mittellinie und die
Aufbauhohe ermittelt. Auch das zahlt sich nun aus, da wie geplant
die Saiten nicht zu weit weg vom Pickup laufen (Abb. 9) und auch
der Steg hat das Tuningziel aus der entsprechenden Repair-Talk-
Etappe erreicht. Bei einer sehr kommoden Einstellung (Saitenlage
e=ca. 1,3 mm/E=ca. 1,8 mm bei recht geradem Hals) sitzt der
Einteiler wie auf Abb. 10 gezeigt, ebenfalls der vorangegangenen
Planung folgend, recht flach tiber der Decke, hatte aber fur andere
Einstellungsvorgaben genug Luft in beide Richtungen.

SOUNDCHECK MIT BALANCE

Genug visuell geprift, jetzt folgt der Audioteil. Erwartet habe ich
einen muffigen Billigsound, der sofort eine neue Baustelle (Pickup-
Tausch) aufmacht. Auch hier iberrascht mich das Projekt. Nicht
muffig sondern recht brillant mit angenehmer Fiille liefert der
Bausatz-P90 ab. Um nicht falsch verstanden zu werden: Dies ist
kein Boutique-Pickup-Ersatz. Da ist mit Sicherheit noch Luft nach
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Abweichend und interessant: Die Pickup-Position
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Sitzt gut und hat Luft: Der montierte Einteiler

oben! Die konstruktionsbedingt etwas nach vorne gerutschte
Pickup-Position (Abb. 11) farbt die Klangfarbe ohnehin weg vom
historischen Vorbild. Das Resultat ist aber angenehm und verdient
es, Uber einen langeren Zeitraum und unter verschiedenen Bedin-
gungen (Amp, Raum, etc.) getestet zu werden, bevor Pickup und
Elektronik pauschal als billig vorverurteilt und ausgetauscht werden.
Erst einmal bleibt das Projekt so, wie es ist - ein spateres Nachtuning
ist dann fix geplant und ausgefuhrt.

Wenn das ca. 2,35 kg leichte Instrument am Gurt hangt, bestatigt
sich fiir mich auch die Entscheidung, den Hals/Korpus-Ubergang
am 21. Bund anzusetzen und nicht gemal historischem Vorbild
den Ansatz weiter Richtung Griffbrettende zu setzen. Durch den et-
was ,kirzeren“ Hals hangt das Instrument ohne stérende Kopf-
lastigkeit. Bei einem dunneren Nylongurt muss die linke Hand
zwar noch etwas ,,ausgleichen®, damit die Gitarre nicht wegsackt,
aber ein breiter Ledergurt lasst das Instrument gut ausbalanciert
schweben.

In der Summe schliel3t an dieser Stelle der Aufbau des Projektes
erfolgreich ab. Die fertige Gitarre tummelt sich nun bertihrungs-
fordernd in meiner Werkstatt, spielt sich gut und macht auch optisch
was her (Abb. 12).

Ebenfalls abschlieRen wird an dieser Stelle der Repair Talk zum
Thema Eigenbau, in der Hoffnung, brauchbare Tuningtipps fur die
eigenen Projekte geliefert zu haben. Denn: Bei einem Bausatz-
projekt ist schlieBlich das Ende der Tuning-Fahnenstange noch
lange nicht erreicht. In diesem Sinne: bis die Tage. ®

Hat jetzt schon Spal} gebmd_wt.' S
Das fertige Projekt

gitarre & bass 09.22



Game Changer

]

total A ;
sonic o

annihilation 2

OBLITERATES

THE SOUND

OF EVERY PEDAL

YOU OWN

= .
= -

One turn czquols one tone on every s’rring_

r‘ 70 By gyt faster tuning. retuning and open tuning.
ﬁi -
% )

R BEATHIBYRUBICH b, AN D

TUNED MACHINE HEADS

Hand Made In New York City

-1
raphtech
. : . - - ! g p GUITAR LABS
WL ORMEDYSUEO. CONEERRIRIV GIStOUTon 48 | WaWLW-CRTTINtION0e www.graphtech.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de

MTPWO 20/20 POWER WAH

PHOTO: CrimoMedia

EDITORS
CHOICE

The XSonic Airstep is a universal multi foot controller and wireless LEARN MORE 12 . ¥ | ’ NAMM 2020

footswitch that offers unprecedented flexibility and control of your music  [OE a0l
related devices like ampflifiers, hardware effects, effects pedals and o T
MIDI devices. In addition, the Airstep can control DAW software, YouTube

shortcuts and effect apps on your mobile phone, tablet or computer

through Bluetooth, and even turn your traditional MIDI controller into a

wireless controller.

XSONIC

www. xsonicaudio.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de www.morleypedals.com | info@w-distribution.de | www.w-distribution.de




. workshop

Guitar Gurd

guru@gitarrebass.de s

Bei mir geht es um eine Mosrite-Kopie, laut Neckplate "Made in
Japan'", keine Seriennummer. Hier ein paar Infos dazu: 2011 fir

100 Euro gekauft, Mensur 30,5", schmaler zweiteiliger Ahornhals

(40,5 mm am Sattel, 51 mm am 12. Bund), Gewicht 4,1 kg. Auffallig
ist die Tatsache, dass auf den Pickups ,Mosrite‘steht. Fiir ein paar
Infos ware ich dankbar. Christian

Wer die Marke "Elvis" einst ins Leben rief, [asst sich nicht mehr
nachvollziehen, da sie - aus naheliegenden Griinden - niemals
offiziell eingetragen wurde. Es handelt sich also um eine der zahl-
losen ,Fantasie-Marken®, unter denen in den 1960er- und 1970er-
Jahren Gitarren aus Japan in alle Welt vertrieben wurden. Wer aber
hat deinen Bass gebaut? Nach meinen Recherchen war es Teisco
Gen Gakki. Dabei handelte es sich nicht um die beriihmte Teisco
Co. Ltd., die heute falschlicherweise als Hersteller von so vielen
alten japanischen Gitarren herhalten muss. Teisco Gen Gakki war
hauptsachlich eine Zulieferer-Firma, die fur viele Marken und andere
Hersteller Gitarren oder auch Teile lieferte. Was genau in den Jahren
1969/1970 geschah, wird wohl flirimmer im Nebel der Zeit verloren
sein, denn Teisco Gen Gakki ging 1969 bankrott (Teisco Co. ubrigens
bereits 1967 - andere Geschichte). Um diese Zeit ging auf der
anderen Seite der Welt auch die beriihmte Firma Mosrite bankrott
- und zwar 1968. 1969, also in den letzten Monaten von Teisco Gen
Gakki, startete die Firma mit der Herstellung japanischer Mosrite-
Kopien, auch unter dem Mosrite-Namen. Ob sie dafiir offiziell die
Lizenz hatten und im Auftrag der Amerikaner
handelten, bleibt unklar - der Mosrite-Eintrag
auf Wikipedia z.B. erwahnt eine japanische
Mosrite-Herstellung mit keinem Wort. Und so
schlieRe ich, dass Teisco Gen Gakki in jenen
Monaten des Jahres 1969 die Mosrite-Kopien
auch fur andere Auftraggeber und unter anderen
Markennamen herstellte und verkaufte. Diese
Art von chaotischer Teile-/Resteverwertung ist
bei Gitarrenfirmen, die so am Rand der Insol-
venz oder bereits in Insolvenz arbeiten, nicht
ungewohnlich. Und so ist vielleicht auch dein
Bass entstanden. Gerade die Japaner waren in
den 1960er- und 1970er-Jahren in Sachen
Lizenzen und Rechte relativ schmerzbefreit,
was dann ja auch zu so einigen juristischen
Auseinandersetzungen in den 1970er-Jahren
fihrte. Mir ist eine LP-Kopie mit dem Marken-
namen ,Elvis‘ - fur den die Hersteller/Auftrag-
geber sicherlich ebenfalls keine offizielle Lizenz
hatten - bekannt, die aber nicht von Teisco Gen
Gakki hergestellt wurde, sondern von einem
anderen japanischen Hersteller in den mittleren
70er-Jahren. Der Markenname war also weiter
aktiv, und andere japanische Firmen wurden
mit der Produktion von Instrumenten beauf-
tragt. Mit den 100 Euro hast du sicherlich nichts
falsch gemacht, ich halte einen méglichen
Marktpreis von 350 bis 450 Euro fiir realisierbar.

142

Hast du Fragen zum Thema ,,alte und/oder
merkwiirdige Gitarren“? Wir beantworten
sie auf dieser Seite. Monat fuir Monat.
Diesmal geht es um einen Elvis-Bass

und eine Harmony-Gitarre.

Dieser Tele-Nachbau ist meine erste E-Gitarre. Ich habe sie gegen
Ende der 1970er-Jahre vom urspriunglichen Kaufer erworben - sie soll
von 1969 sein. Da der Trussrod defekt war, wurde er 2009 samt Griff-
brett und neuen Biinden ausgetauscht. Ich wisste gerne mehr tiber
den Hersteller, den Fertigungsort, das verwendete Korpusholz und
was der Guru sonst noch uber diese Gitarre in Erfahrung bringen
kann. Rainhard

Bei deiner Gitarre handelt es sich um eine Arnold Hoyer T-Style-
Gitarre. Die Firma Hoyer (nicht zu verwechseln mit dem anderen
Gitarrenbauer des gleichen Namens, Rodebald Hoyer) wurde 1874
in Schénbach (heute Luby in
Tschechien) gegriindet und sie-
delte sich im Zuge der Vertrei-
bung nach dem Zweiten Welt-
krieg 1945 in Tennenlohe bei
Erlangen an - dort wurde deine
Gitarre auch gebaut. Hoyer machte
sich bald einen Namen als Her-
steller von hochwertigen Gitarren,
vor allem von Schlaggitarren bzw.
Archtops. In den 1960er-Jahren
begann man mit dem Bau von
E-Gitarren und verkirzte den
Namen zu Hoyer. Die genaue
Modellbezeichnung deiner Gitarre
ist 35(1ll), erkennbar an der asym-
metrischen Kopfplatte. Ab 1972
wurde das Modell mit der Num-
mer 5061 gefuhrt. Wegen der
Nummer auf der Halsplatte
schlieRe ich auf ein Baujahr zwi-
schen 1972 und 1976, als Hoyer
eine Art Bestellnummer-System
einflhrte. So ganz schlussig ist
die aber nicht, denn die Num-
mern mit 20 am Anfang waren
eigentlich fur vollakustische Wes-
terngitarren gedacht. Ich schliel3e
auch 1969 nicht aus, obgleich Hoyer da noch relativ eigenstandige
Formen herstellte und auch andere Pickups verwendete. Ein Bau-
jahrinder frihen 1970er-Jahren ist etwas wahrscheinlicher, die
zweite Halfte der 1970er schlielRe ich komplett aus. Ich sehe den
moglichen Verkaufspreis hier bei zwischen 350 Euro (darunter wiir-
de ich nicht gehen) und maximal 600 bis 700 Euro - dann aber mit viel
Geduld. Die Erneuerung von Blinden und Trussrod war sicherlich
sehr sinnvoll und wertet das Stlick in meinen Augen auf, in den
Augen eines Sammlers konnte es aber auch den Wert verringern,
da nicht mehr original. Zu den verwendeten Korpusholzern gibt es
keinerlei Aufzeichnungen, und es ist nicht ausgemacht, dass man
sich an die Originale hielt und entweder Esche oder Erle verwen-
dete. Beim Hals handelt es sich um die typischen Ahorn-Laminat-
Streifen, die man auf so einigen deutschen Gitarren aus der Zeit
sah, u.a. auch von Framus oder auch bei Hopf. ® Guitar Guru
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Ich spiele folgende/s Instrument/e bzw. Equipment

Ja, ich bin einverstanden, dass mich Gitarre & Bass (EBNER MEDIA GROUP GmbH &
Co. KG) uber besondere Aktionen informiert (per E-Mail/Post). Diese Einwilligung kann
ich jederzeit widerrufen bei: gitarrebass@aboteam.de.

Datum Unterschrift

In dieser Ausgabe fand ich besonders gut:

Ich fand weniger gut:

Ich mochte mehr lesen Uber / Testet doch bitte:

Ich will gewinnen!

Einzelbezugspreis Inland € 6,50 [incl. Porto]. Der Einzelheft-Preis im
Ausland/EU betragt € 7,40, CHF 12,50 in der Schweiz.
Jahres-Abonnement [12 Ausgaben] Inland € 66,00 [incl. Porto]. Der Abon-
nement-Preis im Ausland/EU betragt € 76,80, CHF 138,00 in der Schweiz.

Das Abonnement verlangert sich automatisch um ein weiteres Jahr,

wenn es nicht spatestens sechs Wochen vor Ablauf des Bezugsjahres Ich spi ele
schriftlich gekiindigt wird. Im Handel vergriffene Exemplare kénnen " . .
unter www.gitarrebass.de/shop/ oder beim Leserservice bestellt wer- E-Gitarre Bass Steelstri ng NYIO nstring

den [solange Vorrat reicht].

WIDERRUFSRECHT

Um lhr Widerrufsrecht auszuiiben, muissen Sie uns an Kundenservice
Ebner Media Group, BayerstrafRe 16a, 80335 Miinchen,

E-Mail: kundenservice@ebnermedia.de mittels einer eindeutigen
Erklarung (z. B. ein mit der Post versandter Brief, Telefax oder E-Mail)
uber Ihren Entschluss, diesen Vertrag zu widerrufen, informieren.

Sie konnen dafiir das hinterlegte Muster-Widerrufsformular verwenden,
das jedoch nicht vorgeschrieben ist. Hier finden Sie unsere vollstandige
Widerrufsbelehrung: www.ebnermedia.de/mmv/shop-agb/

Zur Wahrung der Widerrufsfrist reicht es aus, dass Sie die Mitteilung

tber die Ausiibung des Widerrufsrechts vor Ablauf der Widerrufsfrist
absenden.

Ich interessiere mich fur

Rock Metal Blues Country Jazz

Ich bin

Band-Musiker:in Solist:in Homerecorder:in Profi
Anfanger:in Fortgeschrittene(r) Erfahrene(r) Musiker:in

Copyright und Copyright-Nachweis fiir alle Beitrage bei Musik-Media-
Verlag. Nachdruck, auch auszugsweise, sowie Vervielfaltigungen jeder
Art nur mit schriftlicher Genehmigung des Verlages. Fur unverlangte
Einsendungen keine Gewahr, Namentlich gezeichnete Beitrage unserer
Mitarbeiter:innen stellen nicht unbedingt die Meinung der Redaktion dar.

Noch Fragen? post@gitarrebass.de
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In der nachsten Ausgabe

Martin Miller ~  ® == Deutschlands Vorzeige-Fusion-Virtuose:
Martin Miller

Andreas Kloppmann: Der Pickup-Guru
feiert 20-jahriges Jubilaum

Auf Tour besucht: Judas Priest und Richie
Faulkner

UND JEDE MENGE TESTBERICHTE

Very British: Rapier 33

Start der neuen Kompakt-Reihe: Darkglass B1K
In Ebonyyyyyy: Gibson Gene Simmons G2

Thunderbird a

& N
SNy

+++ SPECIAL NEWSLETTER +++

Ab jetzt bieten wir jeden Monat einen Special-Newsletter
zu bestimmten Themen an. Unser Schwerpunkt im September
Ist das Thema GITARREN- & BASS-SPEAKER!

Ein neuralgischer

Punkt in der
Sound-Kette ist
der Lautsprecher.

Hier wird das elek-
trische Signalin
ein akustisches
gewandelt. Dass
es hier entschei-
dende Unterschie-
de gibt, wissen wir alle. Wir tragen diesen Monat alle wichtigen Grund-
lagen zusammen, vergleichen verschiedenste Modelle und raumen mit
dem ein oder anderen Klischee auf.

Einfach unter gitarreb new r den Weekly-Newsletter
abonnieren und der Sonder-Newsletter kommt dann bei Veroffentli-
chung automatisch in euer Postfach.

Gitarre & Bass 10/2022
erscheint am Freitag, den 23.09.
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FENDER-HAMMERTONE--
& GENZLER-PEDALE = *

In jeder Ausgabe verlosen wir wertvolles Equipment unter all denen, die eine(n) neue(n) Gitarre-&-Bass-
Abonnenten/-Abonnentin werben oder uns eine ausgefiillte Mitmachkarte zusenden bzw. diese online ausfiillen.
In diesem Monat verlosen wir aus der Fender-Hammertone-Serie die Pedale Overdrive, Distortion, Reverb und
Delay sowie die Genzler-Bass-Pedale 4 On The Floor und re/Q.

Fenders Hammertone-Pedale richten sich nicht nur an Einsteiger riesenhafte Ambient-Wande - das Hammertone Delay liefert bis

und wurden vom hauseigenen Sound-Tiftler Stan Cotey entwi- zu 950ms-Delays, lippige Modulation und drei verschiedene

ckelt. Es ist alles dabei: Overdrive, Distortion, Fuzz, Chorus, /  Delay-Modi. Vom Hammertone Reverb darf man drei klassische

Delay, Reverb und und und ... Die Anschlusse sind jeweils Reverb-Effekte erwarten: Hall, Room und Mod. Dazu gibt’s eine
stirnseitig angebracht und die kultigen Gehause in silbergrauer effektive Damping- -Regelung und einen Tone-Schalter.
Hammerschlag-Optik erinnern an die ersten Stompboxes aus Genzlér hat hingegen edle Bass-Pedale am Start: Zwar gibtes .

grauer Vorzeit. : 'Bassverzerrer wie Sand am Meer, aber dennoch findet der

Das Hammertone Distortion.bietet Distortion-Sounds fiir bei- - 40n The Floor seine Nische. Er ist eher - aber nicht nur - im Low

nahe jede Musikrichtung und ist mit einem aktiven 2-Baﬁd-EQ_ ~ ‘Gain unterwegs und ein Tipp fiir alle, die um Zerrer bislang einen >
mit Bass- und Hohenreglern ausgestattet. Beim Hammertone Bogen gemacht haben. Reine Equalizer-Pedale gibt es fur den
Overdrive ist man richtig, wenn man Warme, Dreck'und Charak- Bass dagegeri erstaunlich wenig. Seinen Auftrag erfiillt derre/Q

ter im Clean-Sound sucht, oder seinen aufgeris_senehﬁmp geho-  mit Bravour Die duale Funktion macht ihnsehr flexibelund dank -
rig anblasen will. Subtil versiiBte Lead-Sounds, Slapback-Delays = seiner mus1kallschen Abstimmung gla nzt er als gutklmgende

im Country-Style,'Sm“f‘Musikgpunktie'rteAchfel-Rhythmenoder : ErganzungvordemAmpoderdemInterface e RS 33 fh

-{‘"

ZUM MITMACHEN

einfach das Stichwort MARSHALL auf
der Mitmachkarte (Seite 145) oder unter .-
www.gitarrebass.de/mitmachkarte
in das Feld ICH WILL GEWINNEN
~ eintragen und abschicken!

_ Der CODE in diesem Moflat .
lautet GUBN_EUN.

EINSENDESCHLUSSFUR
DIE GIVE-AWAY-AKTION "’ﬁ R

DIESER AUSGABE IST -
. &

FREITAG, DER ,@ g

23.0972022 N LS

’

GEWONNEN!

Das Give Away aus Ausgabe 07/2022, die SLICK SL50 SG,
geht an Dirk Miiller aus Mochengladbach. ‘

HERZLICHEN GLUCKWUNSCH

Eigenwerbungen sowie Mitarbeiter:innen der Ebner Media Group und deren Angehaorige sind von der Teilnahme an der Give-Away-Aktion
ausgeschlossen. Alle Give Aways werden einzeln verlost. Die Verlosung findet unter Ausschluss des Rechtsweges statt.



MUSIC STORE

professional

www.fame-guitars.de

Awdg Susemthl

...auf allen Buhnen der welt unter-
Wegs... jetzt mit selner Fame Forum [V
Modern Tiger Eye Satin

MUSIC STORE professional GmbH | Istanbulstr. 22-26 | 51103 Koln-Kalk | Tel. 0221-8884-0 | musicstore.de
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