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Vom Road-Movie-Panorama uber Sudsee-Lounge-Feeling
und alten Blues aus dem Mississippi-Delta
bis hin zum schragen Underground-Rock
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Hallo und herzlich willkommen zum neuen
Slide Guitar-Workshop in Gitarre & Bass! Die
Sounds, die man mithilfe eines Glas-, Mes-
sing- oder Keramikrohrchen aus einer Gitarre
herausholen kann, faszinieren musikalische
Laien genauso wie den Gitarren-Nerd.
Atmosphare heil3t das Stichwort — bei allen
Slide-Gitarrenklangen schwingt eine archai-
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sche Grundstimmung mit, die, ganz weit
entfernt von der trockenen europaischen
Musiktradition, zahlreiche Assoziationen
auslost. Vom Road-Movie-Panorama Uber
Sudsee-Lounge-Feeling und alten Blues aus
dem Mississippi-Delta bis hin zum schragen
Underground-Rock der 80er reicht die Slide-
Gitarren-Klangpalette, der wir uns in den
kommenden Folgen nahern wollen. Los geht's!
Den perfekten Einstieg in die Slide-Welt bie-
tet der Blues in einer offenen Stimmung. In
Beispiel 1 findest du eine 12taktige Blues-
Begleitung in Open E. Die Gitarre wird dabei
auf einen offen E-Dur-Akkord gestimmt. Das
ist genau der Griff, den man in der ersten Gi-
tarrenstunde gelernt hat. Die Stimmung der
Gitarre sieht dann, beginnend mit der tiefen
E-Saite, wie folgt aus; darunter zum Ver-
gleich die Standardstimmunag:

: Martin Schmidt, *1970, ist Musiker, Surf- :
und Rock-&-Roll-Fan, Autor und Gitarren-
: kenner. Mit seinen Bands The Razorblades :
Eund The Incredible Mr. Smith ist er Iiveg
: und im Studio aktiv — mehr verrit die Web- :
site  www.the-incredible-mr-smith.com.
: Wir freuen uns, dass Martin ab sofort auch :
Workshops fur Gitarre & Bass schreibt! B '
Der Rhythmus-Part unseres Beispiels wird
ohne Slide gespielt. Lediglich das G# im letz-
ten Takt kannst du mit dem Slide-Rohrchen
ansteuern. Der Grolteil der Begleitung be-
steht aus typischen Boogie-Patterns, die
auch in Standardstimmung oft genutzt wer-
den.

In Takt 4 gibt es einen kleinen Basslauf, der
zur vierten Stufe, dem A7, hinflihrt. Am Ende

e Open E: EHEGEHE des 12-taktigen Blues-Schemas findest du
Der Slide liegt genau iiber dem Bundstabchen e Standard: EADG HE einen Turnaround, der in unzahligen Delta-
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Beispiel 2 Shuffle Feel 1/8-notes swing All fretted notes played with slide .|
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Blues-Songs auftaucht. Ich schlage die Bass- e Halte den Slide locker an Guitar-Spiel. Damit es nicht zu
Saiten mit dem Plektrum und die leere E- die Saiten ohne grolRRen sehr nach zerlegten Akkorden
Saite mit dem Ringfinger an und dampfe die Druck. Der Slide sollte die klingt, sollte man die Saiten
Bass-Saiten leicht ab. Saiten beruhren, aber nicht abdampfen, sobald der nach-

auf das Griffbrett drucken.
e Lege hinter dem Slide alle

ste Ton angeschlagen wird.
Dazu empfiehlt sich eine

Voribungen drei Finger Uber alle Saiten, Hybrid-Picking-Technik, bei
Bevor du dich an die kleine Melodie aus um Nebengerausche zu eli- der du den Melodieton mit

dem Plektrum anschlagst und
anschlieRend mit dem Mittel-
finger andampfst. Beim Lick in
Takt 3 wandert das Plektrum

Beispiel 2 wagst, hier noch ein paar Tipps minieren. (Bild 2)
zur Handhabung des Bottlenecks:

 Setze den Slide auf den Kleinen Finger, das

bietet die meisten Greifméglichkeiten firdie S 0 [ 0

linke Hand Der GroRteil der Lead-Gi- Die Finger hinter dem von der E-Saite zur H-Saite und
* Halte den Slide gerade, parallel zu den tarre entstammt der Barré- ~'d€ dampfen die Saiten der Mittelfinger der rechten
Bundstabchen. Viele Slide-Licks stammen Position der drei Akkorde des Blues-Sche- Hand dampft den Ton auf der E-Saite ab.
aus Akkorden in Barréposition. mas: Eam XII., Aam V. und B am VII. Bund. Viel Spal® mit dem Beginner’s Blues! In der
* Lege den Slide Uber alle sechs Saiten und Hinzu kommen in Takt 7, 8 und 10 ein paar nachsten Folge gibt es dann ein paar Ubun-
rutsche an den 12. Bund, genau uber das Licks in der Leersaiten-Position. Alle gegriffe- gen zu Intonation und Tonbildung.
Bundstabchen. Dort findest du einen E-Dur- nen Tone werden mit dem Slide gespielt. Anregungen und Kritik kannst du unter
Akkord. Ist deine Slide-Fuhrung schief, klingt Achte auf saubere Intonation, das ist am An- martin@the-incredible-mr-smith.com
der Akkord verstimmt. fang die grofRte Herausforderung beim Slide- loswerden. W

DAS MUSIKER-FACHMAGAZIN
www.gitarreundbass.de




Ich hoffe, du hast den

Beginner’s Blues aus

der letzten Ausgabe

fleiRig geubt und dir
so einen ersten Eindruck von Sound und
Spielweise der Slide-Gitarre verschafft. In
dieser Folge widmen wir uns ein paar typi-
schen Problemen und Techniken, die beim
Spiel mit dem Bottleneck immer wieder auf-
tauchen.

Intonation

Das Spiel mit dem Slide macht die Gitarre
zum Fretless-Instrument. Genau wie Geiger,
Cellisten oder Kontrabassisten mussen Tone
jetzt richtig intoniert werden - die vorher so
hilfreichen Bunde dienen nur noch als opti-
sches Hilfsmittel zur Orientierung. Als erste
Ubung (Beispiel 1) spielen wir die drei Ak-
korde des Blues-Schemas in E. Setze das
Slide ca. zwei Bunde tiefer als den Zielakkord
an und leg ihn uber alle sechs Saiten. Dann
rutschst du zuerst auf den E-Dur-Akkord. Der
Startpunkt sollte dabei nicht wirklich horbar
sein, d.h. man hort zwar, dass du in den Ton
hineinslidest, aber keinen konkreten An-
fangston. Das wiederholst du dann mit dem
A- und dem B-Dur-Akkord. Am Anfang
kannst du ein freies Tempo wahlen. Sobald
die Akkorde einigermallen sauber intoniert
werden, kann man dann — wie im Audiobei-
spiel auf www.gitarrebass.de zu horen — ein
festes Tempo probieren. Noch schwieriger
ist es, die Akkorde ohne Hereinrutschen zu
intonieren: Wichtig ist dabei, dass der Slide
gerade sitzt (direkt uber den Bundstabchen)
und du nicht zu stark auf die Saiten druckst.
Als Kronung des Ganzen kann man die Ak-
korde noch mit einem Vibrato versehen.

Tonleitern

In Beispiel 2 und 3 findest du eine weitere In-
tonationsibung anhand der wichtigsten
Tonleitern fur das Solospiel im Blues. Bei-
spiel 2 verwendet die E-Moll-Pentatonik,
die nur auf einer Saite gespielt wird. Rutsche
wieder in jeden Ton hinein bis die Intonation
stimmt, dann probiere es ohne den Slide.
Die leere E-Saite dient als tonale Kontrolle,
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im Audiobeispiel liegt auch noch ein E-Dur-
Akkord darunter. Beispiel 3 Ubertragt das
gleiche Konzept auf E-Mixolydisch. Diese
Kirchentonleiter entsteht auf der 5. Stufe
von A-Dur und passt perfekt zum E”-Akkord.

Pull-Offs

Eine weitere wichtige Technik beim Slide-
Spiel sind Pull-Offs mit dem Bottleneck.
Beispiel 4 baut ebenfalls auf E-Mixolydisch
auf. Nach dem Anschlagen des gegriffenen
Tons ziehst du das Slide nach unten ab - ge-
nauso als ob du ein Pull-Off mit einem regular
gegriffenen Ton machen wurdest. Achte darauf,
dass du den Slide nicht nur nach vorne ab-
hebst, das macht den Pull-Off zu leise. Die Be-
wegung sollte wirklich nach unten erfolgen.
Beispiel 5 ubertragt das selbe Konzept auf
die H-Saite. Fur einen sauberen Klang ist es
wichtig, die hohe E-Saite abzudampfen. Ich

DER GUTE TON

stutze dazu den Mittelfinger der rechten
Hand auf die hohe E-Saite und schlage die H-
Saite mit dem Plektrum an.

Ddmpfen

Falls du mit dem Dampfen Probleme hast,
findest du in Beispiel 6 noch eine Ubung
dafur. Ausgangsbasis sind wieder die drei Ak-
korde des Blues-Schemas, die arpeggiert ge-
spielt werden. Den Ton auf der E-Saite
schlage ich ganz regular mit dem Plektrum
an. Fur den Ton auf der H-Saite wandert das
Plektrum eine Saite nach unten. Gleichzeitig
setze ich den Mittelfinger auf die hohe E-
Saite, damit diese nicht in den zweiten Ton
hineinklingt (siehe Abb. 1). AnschlieRend
bewegen sich Plektrum und Mittelfinger
immer eine Saite weiter, sprich beim An-
schlagen der G-Saite ist der Mittelfinger auf
der H-Saite (Abb. 2), beim Anschlagen der
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Beispiel 4 E-Mixolydisch mit Pull Offs (P)
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D-Saite auf der G-Saite. Beim Aufwartsspiel
des Arpeggios dampfe ich mit dem Daumen
der rechten Hand den vorher gespielten Ton
ab. Wenn du wieder auf die G-Saite wech-
selst, liegt der Daumen im 45°-Winkel auf
der D-Saite. Fur die anderen Tone rutschst
du jeweils eine Saite nach oben.

Eine andere Moglichkeit ist das Dampfen mit
dem Plektrum selbst. In Beispiel 7 ist eine
kleine Skalenfigur zu sehen. Nach dem er-
sten Ton setze ich — kurz vor dem Anschla-
gen des nachsten Tons — das Plektrum auf
die Saite, damit die Tone sauber getrennt
sind. Im zweiten Takt kommen dann noch
ein paar Slides dazu.

Alle Ubungen muss man eine Weile machen,
um klar abgesetzte und gut intonierte Tone

zu erzeugen. Sei also fleiBig, denn in der
nachsten Folge wenden wir alle Techniken in

ein paar Solo-Licks an!

Bis dahin kannst du Anregungen & Kritik
unter martin@the-incredible-mr-smith.com
loswerden. B

DAS MUSIKER-FACHMAGAZIN
www.gltarreundbass.de
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Nachdem du mithilfe der Technik-Ubun-
gen des letzten Workshops hoffentlich
fleiBig an deiner Intonation gefeilt hast,
gibt es diesmal ein paar Licks, um die ver-
schiedenen Techniken in der Praxis anzu-
wenden.

Griffbrettposition

Alle sieben Licks sind um den E-Dur-Barré-
Akkord am 12. Bund aufgebaut, den wir
mithilfe von Ténen aus der Dur- und Moll-
Pentatonik nach oben und unten erwei-
tern. Ich bevorzuge beim Slide-Spiel in of-
fener Stimmung einen eher akkordarti-
gen Ansatz und vertraue nicht auf
Skalen-Fingersatze Uber sechs Saiten wie
man sie vom Solospiel in normaler Stim-
mung her kennt.

e Beispiel 1: Die erste Phrase hat einen
mixolydischen Sound. Das Lick beginnt
mit einem Slide vom g zum gi. Dieser
Wechsel von kleiner Terz zur groBBer Terz
ist ein bekanntes Blues-
Klischee. Danach folgt der
E-Dur-Dreiklang. Durch
die Slides zu D und A am
10. Bund haben wir als
Tonmaterial fast die
komplette E-Mixolydisch-
Skala. Es fehlt lediglich die
Sexte cis und die None fis.
Flr die Phrasierung wich-
tig sind die unterschied-
lichen Slides in die Noten.
In Takt 1 und 2 rutschst du
einfach von der angeschla-
genen Note in den nach-
sten Ton. Beide Téne sind
in ihrer Héhe klar zu
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DUANE ALLMAN

erkennen. Beim Slide in Takt 3 ist nur die
Endnote zu héren, der Startton ist so kurz,
dass man nur das Reinrutschen in das g
wahrnimmt. In Takt 4 rutschst du von
oben in das d hinein. Das erfordert einige
Ubung, klingt dann aber sehr lebendig
und gesangsartiq.

e Beispiel 2 ist von Duane Allman inspi-
riert und verwendet dieselbe Position wie
Lick 1. Du rutschst von unten in die Terz
(g#) und von oben in die Quarte (a).

* In Beispiel 3 erweitern wir den Tonum-
fang in hdéhere Griffbrettregionen. Der
Doublestop aus den Ténen hund d kommt
auch im Blues-Solo-Spiel ohne Slide oft vor
und liegt am 15. Bund der g- und h-Saite.
Du verschiebst den Slide-Barré — nur um
drei Blinde nach oben. AnschlieBend geht
es wieder in die aus den ersten beiden
Licks bekannte Position zurtck.

e Beispiel 4 startet auch in der Akkordpo-
sition, bevor im 3. Takt ein kurzes Skalen-
fragment auftaucht, das aber nur auf
einer Saite gespielt wird. Denke
an das Dampfen mit der rechten
Hand, wenn du die Saite wech-
selt, sonst verschwimmen die Me-
lodien zu einem recht dréhnig
klingenden Akkord-Sound.

e Das folgende Beispiel 5 hat
einen leichten Country-/Sou-
thern-Rock-Touch. Der entsteht
durch die Téne fis und cis, die mit
dem E-Dur-Dreiklang eine Dur-
Pentatonik ergeben. Am Schluss
verwenden wir noch die Quarte a,
was die Harmonie nach einem
EsUs4 klingen lasst. Resultat ist ein
eher fréhlicher Klang, denn die
fur den Blues-Sound verantwort-

DIE GLORREICHEN SIEBEN
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MARTIN SCHMIDT

liche kleine Septime d wird nicht verwen-
det.

e Basis fur Beispiel 6 ist die mixolydische
Tonleiter in E. Technisch schwierig ist das
Pull-Off zur Leersaite. In Takt 1 erfolgt es
zur E-Saite, in Takt 2 zur h-Saite. In beiden
Takten wird der nachste Skalenton so eine
Oktave tiefer, was einen ziemlich fetten
Sound ergibt und es gleichzeitig fur die In-
tonation etwas einfacher macht.

e Beispiel 7: Jetzt kommen die Variatio-
nen! Im letzten Lick nehmen wir das
Duane-Allman-Shape aus Beispiel 2 und
setzen es auf verschiedenen Saitenpaaren
ein. Ein solches Ubertragen einer musika-
lischen Idee auf andere Téne ist ein be-
wahrtes Mittel, um Melodien zu variieren
und eigene Licks zu entwickeln. Genau
das sollte man auch tun, sobald man die
hier besprochenen Licks so spielen kann,
wie sie notiert sind. Verbinde kleine Bau-
steine aus verschiedenen Phrasen, pro-
biere die verschiedenen Slide-Techniken
an unterschiedlichen Zieltébnen aus und
mache mit den neuen Licks Musik! Slide-
Gitarren-Spiel in offener Stimmung ist me-
lodisch etwas limitierter als man es vom
Solospiel in der reguldaren Stimmung her
kennt, aber dafiir kann man mit dem Ton
vieles anstellen, was ohne Slide nicht
maoglich ist. Achte also immer auf die
Phrasierung, denn die ist das Wichtigste
bei diesem Stil!

Viel SpaB beim Uben und bis zur nachsten
Folge, in der wir uns mit der Leersaiten-
Position beschaftigen werden.

Bis dahin kannst du Anregungen und
Kritik unter martin@the-incredible-mr-

smith.com loswerden. B

!6 gitarre & bass
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Beispiel 1 Shuffle Feel
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Ich hoffe, du warst fleiBig und bist mit den
Licks am 12. Bund aus der letzten Folge
(siehe G&B 01/2016) des Slide-Workshops
gut vertraut. Diesmal begeben wir uns an
das andere Ende des Griffbretts und inte-
grieren Leersaiten in das Slidespiel.

Tonleiter-Licks 1+ 2

In den ersten beiden Beispielen siehst du
die zwei wichtigsten Tonleitern fir das
bluesige Slidespiel in der Leersaitenposi-
tion. Beispiel 1 zeigt die E-Moll-Pentato-
nik, die abwarts gespielt und mit ein paar
Phrasierungstricks versehen schon nach
einer kleinen Melodie klingt. Am Ende
spiele ich einen E-Dur-Akkord auf den
hohen drei Saiten und erhalte so den typi-
schen Blues-Sound: Moll-Pentatonik Gber
einen Dur-Akkord. Beispiel 2 zeigt die
mixolydische Tonleiter in E, die immer ein
biBchen mehr nach Country oder Sou-
thern-Rock klingt. Auch hier habe ich die
abwarts gespielte Tonleiter zu einem klei-
nen Lick verarbeitet, das schon diverse
Techniken beinhaltet, die ich in den letz-
ten Folgen erklart habe: Aufwarts- und
Abwarts-Slides sowie Pull-Offs lassen die
Skala wesentlich musikalischer klingen.
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Um die Tone der Tonleiter ken-
nenzulernen und dich mit dem
Fingersatz vertraut zu machen,
kannst du naturlich die Phrasie-
rung erstmal ignorieren und
einfach die Tone mit dem Slide
Intonieren.

Lick 3

Besonders interessant an der
Leersaiten-Position ist die Ver-
bindung von gegriffenen Ténen
und offen klingenden Saiten. In
Beispiel 3 siehst du ein kleines
Lick, bei dem der selbe Ton zu-
erst mit dem Slide und dann als
Leersaite gespielt wird. Die
rhythmische Aufteilung der
Achtel-Noten in zwei Dreier-
und eine Zweier-Gruppe kennst du be-
stimmt von ,Johnny B. Goode’ oder T-Bone
Walker. Wichtig ist hier wieder das sau-
bere Dampfen: Beim Anspielen des gegrif-
fenen Tons sollte wirklich nur die Saite zu
héren sein, auf der der Ton liegt. Am be-
sten dampfst du mit links hinter dem Slide
und rechts mit den Fingern die benachbar-
ten Saiten. Wenn das Lick technisch funk-
tioniert, kannst du mit anderen Rhythmen
experimentieren und so der Phrase noch
mehr Varianten abgewinnen. Eigentlich
besteht der erste Takt nur aus einem Ton,
aber durch den unterschiedlichen Sound
von Leersaite und gegriffener Note, kann
man diesem Ton viele melodische Nuan-
cen abgewinnen.

Lick 4

Beispiel 4 zeigt eine Weiterentwicklung
der Idee aus Beispiel 3. Nach dem gedop-
pelten E steht immer eine kurze Phrase
aus E-Mixolydisch am Ende des Taktes, die
guasi das erste Motiv beantwortet. Pro-
bier das Lick auch mal auf der A und D
Saite aus! Durch die offene E-Stimmung
bleibt der Fingersatz gleich, die Melodie
klingt aber eine Oktave tiefer.

MARTIN SCHMIDT

OPEN STRINGS

Lick 5

Offene Saiten, Pentatonik und E-Mixo ver-
binden sich in Beispiel 5 zu einem sehr
swampy klingenden Lick mit leichtem
New Orleans/Studstaaten-Touch. Ich spiele
die Phrase mit Hybrid-Picking, schlage also
manche Téne mit dem Plektrum, andere
mit dem Mittelfinger der rechten Hand
an. Um den Sound zu variieren, versuche
mal das D (4. Note/Takt 2) durch ein Ci zu
ersetzen oder das C¢ im letzten Takt durch
ein D.

Das D erzeugt einen dustereren, bluesige-
ren Sound, wahrend das C¢ eher nach Dur-
Pentatonik klingt. Durch die Vermischung
der beiden Skalen kann man viele Klang-
varianten erzeugen und die Slide-Gitarre
wahlweise nach dem Mississipi Delta oder
der Prarie klingen lassen.

Licks 6+ 7: HiSpeed-Slide

Die Kombination von Leersaiten und ge-
griffenen Ténen klingt nicht nur gut, son-
dern hilft auch, beim Slide-Spiel rasantere
Laufe hinzubekommen. TempomaBig ist
man im Gegensatz zum reguldren Gitar-
renspiel, bei dem man vier Finger zum
Greifen zur Verfigung hat, mit dem Slide
namlich etwas eingeschrankt. Durch die
geschickte Verwendung von Pull-Offs und
Slides kann man das aber gut wettma-
chen. Beispiel 6 zeigt einen schnellen
Lauf, bei dem dasselbe Shape auf verschie-
denen Saiten gespielt wird. Klingt beein-
druckend, ist aber mit etwas Ubung gar
nicht so schwer. Beispiel 7 stammt aus
dem Repertoire von Johnny Winter und
lebt von den Pull Offs auf die Leersaite.
Harmonisch gesehen werden der E-Dur
und der G-Dur-Akkord zu einem rasanten
Repeating-Lick im 70er-Jahre-Stil kombi-
niert.

Viel Spal3 beim Experimentieren mit den
Leersaiten! Beim nachsten Mal verbinden
wir dann die beiden Positionen. Bis dahin
kannst du Anregungen und Kritik unter
martin@the-incredible-mr-smith.com los-
werden. B
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Beispiel 1 E-Moll-Pentatonik
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Duane Allman

Nach Licks am 12. Bund und in der offe-
nen Position geht’s diesmal um die Verbin-
dung der beiden Lagen, damit man den
ganzen Hals fur das Slide-Spiel nutzen
kann.

Auf einer Saite

Wahrend man beim Tonleiterspiel in nor-
maler Stimmung und ohne Slide gerne auf
Fingersatze Uber sechs Saiten in einer
Position vertraut, finde ich es beim Slide-
Spiel wichtiger, vertikal zu denken. Durch
das Slide spielt man ja quasi mit einem
Finger und der standige Saitenwechsel ist
technisch recht kompliziert. In Beispiel 1
und 2 siehst du daher ein Lick, das die
Tone von E-Mixolydisch auf einer Saite
nutzt. Damit es etwas rasanter klingt,
spiele ich zwischen die Téne der Tonleiter
immer noch die leere E-Saite (Beispiel 1)
oder die leere E- und H-Saite (Beispiel 2).
Solche Licks kannst du auf allen Saiten an-
wenden. In der offenen E-Stimmung sind
drei Saiten auf E gestimmt, sodass
Beispiel 1 auf der tiefen und hohen E-
Saite sowie der D-Saite funktioniert.
Nimm dir also die verschiedenen Tonlei-
tern (E-Mixolydisch, E-Dur-Pentatonik, E-
Moll-Pentatonik) vor und suche dir
die Fingersatze auf jeder Saite. Wenn
du damit vertraut bist, kannst du versu-
chen, dir ahnliche Patterns wie in den
Beispielen 1 und 2 auszudenken.

Beispiel 3 ist in der E-Moll-Pentatonik ge-
halten und ist schon etwas melodischer als
die linearen Patterns der ersten zwei Bei-
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spiele. Ein netter Nebeneffekt der Leersai-
ten zwischen den Tonleiter-Ténen ist die
entstehende Klangfulle. Slide-Licks auf
den hohen Saiten sind nicht gerade die
fettklingendste Art Gitarre zu spielen,
und durch die Leersaiten bekommen die
Melodien einen Akkord-haften Sound.

Kombinationen

Die interessantesten Klange im Slide-
Gitarren-Blues entstehen meiner Meinung
nach durch die Vermischung verschiede-
ner Skalen. Beispiel 4 beginnt mit einem

MARTIN SCHMIDT

Auftakt aus der E-Dur-Pentatonik und ver-
wendet anschlieBend nur die E-Moll-
Pentatonik. Im ersten Takt besteht die
Melodie fast nur aus den Ténen E und H,
die aber durch ganz unterschiedliche
Phrasierungen ziemlich lebendig klingen.
Auf einem Keyboard gespielt, wirde das
Lick wahrscheinlich keine Begeisterungs-
stirme hervorrufen, aber durch den Slide-
Sound wird die simple Phrase aus Grund-
ton und Quinte ziemlich spannend. Tech-
nisch ist alles dabei, was du bis jetzt gelbt
hast: Slides von oben und unten, Pull-Offs,
Hammer-Ons und dazwischen Leersaiten.

Avvanas J=120
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Geh die Sache erst einmal ganz langsam an
und achte auf saubere Intonation und das
richtige Dampfen. Das passende Tempo
kommt mit der Zeit.

Chords

In Beispiel 5 platziere ich zwischen den
verschiedenen Licks den E-Dur-Akkord, was
besonders im Trio-Spiel mit Bass und Drums
fur Klangfulle sorgt. Das Beispiel beginnt
mit dem gleichen Auftakt wie Beispiel 4,
allerdings eine Oktave tiefer auf der A-
Saite gespielt. Dann arbeite ich mich mit
der E-Dur-Pentatonik zum 12. Bund vor.
Die Akkordeinwd(rfe sind erst auf den lee-
ren Saiten, dann am 12. Bund gespielt —ein
weiterer Trick, wie man mit einem ganz
simplen Akkord interessante Slide-Patterns
erzeugen kann. Nach einer Duane-Allman-
artigen Phrase springe ich wieder in die
offene Position, wiederhole den Pentato-
nik-Lauf und beschlieBe das Beispiel mit
einem Lick in der Dur-Pentatonik. Interes-
sante Variationen kann man mit dem letz-
ten Ton erzeugen: ich habe das E auf der
Leersaite gespielt. Ersetze es mal durch an-
dere Positionen (H-Saite 5. Bund, G-Saite 8.
Bund, E-Saite 12. Bund). So kannst du trotz
gleichbleibender Melodie fir Abwechs-
lung im Sound sorgen.
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Lick 6

Hat man die Tonleitern auf verschiedenen
Saiten im Griff, kann man sich auf diverse
Arten auf dem Griffbrett auf und ab be-
wegen. In Beispiel 6 spiele ich die E-Dur-
Pentatonik auf der H-Saite in Verbindung
mit der offenen E- und H-Saite. Zurlck
geht’s dann auf der D-Saite. Der Rhythmus
und die zwischen den Melodietdnen lie-
genden Leersaiten bleiben aber gleich.
Versuche das Pattern mal auf anderen
Saiten oder mit Tonen aus einer anderen
Skala, um dir noch ein paar Variationen zu
erschlieBen.

Legato-Slide

Besonders bei langsamen Stlicken klingt es
duBerst atmospharisch, wenn man Melo-
dien auf einer Saite mit so wenigen Anschla-
gen der rechten Hand wie mdglich spielt.
Beispiel 7 nimmt denselben Weg nach
oben wie Beispiel 6 (Dur-Pentatonik auf der
H-Saite), lasst aber die Leersaiten aul3er
Acht. Damit alle Téne gut zu héren sind,
solltest du den ersten Ton auf der jeweiligen
Saite kraftig anschlagen. SoundmaBig hel-
fen eine singende Verzerrung, etwas Delay
und eventuell ein Kompressor weiter. Auch
das Legato-Konzept solltest du mit allen
Saiten und Tonleitern ausprobieren.

Wenn du dir die Licks dieser Folge genau
anschaust, wirst du feststellen, dass die
Melodien oft dhnlich und eigentlich immer
aus denselben Bausteinen aufgebaut sind.
Durch verschiedene Phrasierungen oder
Spielweisen der Téne kann man aber aus
einer Idee sehr viel herausholen. Genau das
solltest du jetzt mit dem ganzen Material
versuchen, das ich bis jetzt prasentiert habe:
Versuche, in der Leersaiten-Position anzu-
fangen, dann mithilfe eines der Verbin-
dungs-Licks dieses Workshops an den zwélf-
ten Bund und wieder zurlck zu kommen.
Nach einiger Zeit musst du die Licks nicht
mehr akribisch nachspielen, sondern kannst
mit den Bausteinen eigene Patterns kreie-
ren ... und darum geht’s ja letztendlich!
Viel SpaBB beim Kombinieren und Uben!
Beim nachsten Mal zeige ich dir, wie du die
erlernten Techniken in einem Song von mir
anwenden kannst.

Anregungen und Kritik kannst du unter
martin@the-incredible-mr-smith.com
loswerden. B
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ROAD MOVIE

Skalen, Licks und Techniken sind wichtige
Bestandteile des Slide-Gitarrenspiels, aber
am Ende sollte immer Musik dabei heraus-
kommen. Deswegen prasentiere ich in
dieser Folge meines Workshops einen
kompletten Song, bei dem die diversen
Bausteine zur Anwendung kommen.

Der Song

;Highway’ ist ein Stlck, das ich vor 15 Jah-
ren geschrieben habe. Erschienen ist es
2002 auf dem Album ,The Incredible
Strange Sounds Of Mr. Smith’, eingespielt
mit Christoph Herder (b), Marko Klotz (dr)
und Stephan Kraus (org). Fir mich hat der
Song eine typische Road-Movie-Atmo-
sphare — ein Gefuhl von Weite, Bilder von
endlosen Landstral3en in der amerikani-
schen Wiste und ein positives Grundge-
fahl, das sich beim Unterwegssein immer
einstellt. Man weil3 nicht so genau, wo es
hingeht bzw. was einen am Zielort erwar-
tet, freut sich aber auf das Neue und die
vielen Eindricke, die man beim Reisen be-
kommt. Als ich den Song komponierte,
entstanden die Bilder eher in meinem
Kopf — Jahre spater war ich dann endlich
mit dem Auto in der amerikanischen
Wiiste unterwegs und konnte erfreuli-
cherweise feststellen, dass sich meine Vor-
stellung und die Realitat ganz gut deckten.

Die Gitarren-Parts

In Beispiel 1 siehst du die Melodie des
Songs, in Beispiel 2 die dazugehdrigen
Akkorde. Fangen wir mit den Akkorden
an: Diese stammen bis auf den B-Dur am
Ende des B-Teils alle aus der Tonleiter E-
Mixolydisch (E-Dur mit kleiner Septime).
Auf der V. Stufe bekommt man dadurch
statt des Ublichen B-Dur-Akkords einen B-
Moll/, was fur eine etwas ungewéhnliche
Klangfarbe sorgt. Auch der B-Teil be-
kommt durch den D-Dur-Akkord eine an-
dere Charakteristik als man es von einer
straighten E-Dur-Akkordfolge gewohnt
ist. Lediglich die Uberleitung zum A-Teil
bedient sich eines Dur-Akkords auf der V.
Stufe.
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Die Melodie selbst besteht aus einer Kom-
bination von E-Dur-Pentatonik und E-Mi-
xolydisch, wobei die kleine Septime nur an
einer Stelle (Takt 6) in der Melodie vor-
kommt. Den Rest der Zeit sorgen lediglich
die Akkorde fir den mixolydischen
Charakter. Technisch ist das Thema nicht
allzu schwierig. Es lebt von langgezoge-
nen Ténen und sollte sehr gebunden ge-
spielt werden, sodass zwischen den Ténen
keine Pausen entstehen. Ich spiele das
ganze Thema mit den Fingern der rechten
Hand, die Melodie funktioniert aber auch
gut mit dem Plektrum. Der B-Teil beruht
auf einer Variation des Duane Allman-
Licks, das ich in Folge 3 dieses Workshops
vorgestellt hatte. Hier solltest du be-

MARTIN SCHMIDT

sonders auf die exakte Ausfuhrung der
Auf- und Abwarts-Slides achten, die der
Melodie die spezielle Phrasierung verlei-
hen. Auf der Aufnahme habe ich die Melo-
die gedoppelt, was einen schénen, an Ge-
orge Harrison erinnernden Klang ergibt.

Chords

Als Begleitung habe ich dir die Akkorde in
derselben Stimmung wie die Lead-Gitarre
notiert. Die zwei Moll-Akkorde im A-Teil
und den D-Dur-Akkord im B-Teil erweitere
ich mit der offenen E- und H-Saite, was zu
einem sehr flachigen Klang fuhrt. Trotz
der jazzig klingenden Akkordnamen,
bleibt der Klangcharakter eher im Folk-
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Beispiel 2
A

'Highway' Chords
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Country-Bereich, die Leersaiten sorgen fur
einen schwebenden Sound und werden
nicht als echte Akkorderweiterungen
wahrgenommen. Falls du die Begleitung
auf einer Akustikgitarre in regularer Stim-
mung spielen mdchtest, empfehle ich dir
eher auf offene Dreiklange oder Barré-Ak-
korde zu setzen, statt anhand der Akkord-
namen Jazz-Voicings einzusetzen. Harmo-
nisch gesehen ist ,Highway’' namlich ein
recht simpler Song, der mehr an Tom Petty
erinnert als an echte Jazz-Gitarristen.

Solo & Improvisation

Bei der Originalaufnahme wird der Song
in folgendem Ablauf gespielt:

A + B/ Thema

A + B/ Thema

A / Solo

B/ Thema

A / Orgel Solo

B / Thema

A + B/ Thema

gitarre & bass

i i $ii8 7 rerroe
(mm7 D69
0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
0 0 0 0 0 0 1 1 1 1 1 1
0 0 0 0 0 0 2 2 2 2 2 2
2 2 2 2 2 2 3 3 3 3 3 3
Ci— f =
e | i et S
‘ —
D i o_ | ® ® o o o @ @ @
A B
5 5 5 5 5 5 7 i— 10— 01—i—{7
5 5 5 5 5 5 7 1
) 95 o o o 9 7 7 — 71— 7§ —
5 5 5 5 5 5 7 I— 8 — ¥ —¥§— 7§
5 5 5 5 5 5 7 T— 17— 71— 7777
) S o S 9 9 7 7 —f—f 7 —7

Das Solo lauft nur Uber den A-Teil und du
kannst dabei alle Licks und Skalen (Moll-
Pentatonik, Dur-Pentatonik und Mixoly-
disch in E) verwenden, die ich in den letz-
ten Folgen prasentiert habe. Ich finde es
besonders reizvoll, melodischere Parts aus
der Dur-Pentatonik mit dreckiger klingen-
den Licks aus der Moll-Pentatonik zu
kontrastieren — sif3 und sauer, hot and
spicy oder stilistisch zwischen Country und
Blues hin und herzuwechseln. Bei den
Playalongs findest du daher auch einen
ausgedehnten Jam-Track, den du zum
Ausprobieren des bis jetzt erlernten Mate-
rials nutzen kannst. Viel SpalB beim Expe-
rimentieren mit den unter<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>